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Recenzja pracy doktorskiej mgr Izabeli Mai pt. Le radici della teoria del ritratio nella
letteratura italiana del Trecento e del primo Quattrocento prima di Leon Battista Alberti in
relazione alla pratica artistica

(Korzenie teorii portretu w literaturze wloskiej XIV i wezesnego XV wieku przed Leonem
Battistg Albertim w kontekscie praktyki artystycznej)

Praca doktorska mgr Izabeli Mai sytuuje si¢ na pograniczu historii sztuki i literaturoznawstwa
z elementami filologii. We Wstegpie Doktorantka nakresla jej tematyke, strukture, porusza
kwestie zwiazane ze stanem badan i omawia pokrétce najwazniejsza bibliografig, a takze
zastosowane metodologie, a na koniec skupia si¢ na tym, co stanowi jej zasadniczy cel i

jednoczesnie novum w badaniach nad sztuka portretowania w dawnej Italii. -

I tak, czytelnik dowiaduje sie, ze pierwotny zamyst polegajacy na przestudiowaniu teorii
portrefu w literaturze artystycznej Cinquecenta i Seicenta ulegl modyfikacji pod wplywem
$wiadomosci badawczej, ze owa teoria nie powstala w prozni, lecz poprzedzily ja rozproszone
w tekstach nieartystycznych Trecenta i poczatkéw Quattrocenta refleksje niekoniecznie majgce
zwigzek z tym, co pézniej okreslono jako sztuke portretowania (tych jest zdecydowanie mniej),
lecz ktore niogly sie potencjalnie przyczyni¢ do jej pdZniejszego ukonstytuowania i rozwoju.
Zatem ostateczna koncepcja dowartoSciowuje na tym polu role przede wszystkim
pbéznosredniowiecznych tekstéw nalezacych do réznych form piSmiennictwa w volgare, cho¢
w przypadku Petrarki fundamentalne znaczenie okazuje si¢ mie¢ tez jego epistolografia
lacifiska. Pojawiajgce sie w tych tekstach wzmianki oscylujace np. wokél sposobu, mniej lub
bardziej naturalnego, przedstawiania postaci czy ich podobiefistwa do modelu (a zatem kwestii
fundamentalnych w przyszlej teorii portretu) skonfrontowane sa z praktykg artystyczng i
zilustrowane przykladami ikonograficznymi, dla ktérych byly inspiracja (jak autoportret
literacki Petrarki i przedstawienia Laury w jego sonetach albo opisy stawnych bohateréw w
jego dziele De viris illustribus wykorzystane przez Francesca di Carrara dla przyozdobienia ich
portretami jednej z sal palacu padewskiego) lub wrecz przeciwnie, ktore je zainspirowaly (jak

stalo sie to w przypadku domniemanego portretu Dantego w Palazzo del Bargello).



Nie kwestionujac wyboru przez Doktorantke zakresu chronologicznego i jezyka tekstow oraz
ich zasiegu geograficznego mozna zada¢ jednak pytanie, czy juz wczesniej, to jest w okresie
Duecenta nie pojawily sie teksty lacinskie (jak wiadomo, cata proza na Pélwyspie Apeninskim
do ok. pol. Duecenta jest lacifiska), ktére mogty si¢ przyczyni¢ do sposobu przedstawiania
postaci w ikonografii. Mam tu na mysli w szczegélnosdei Zlotg legendg Jakuba de Voragine,
sredniowieczny ‘bestseller’, z ktorego czerpali watki malarze tacy jak Giotto, Fra Angelico, czy
Piero della Francesca. Zdaje sobie sprawe, ze przebadanie zrodel lacifskich wymagaloby
znacznego nakladu czasu, ale stawiam to pytanie raczej jako sugestie odnoszgcg si¢ do

przyszlych badan Doktorantki.

Zmiana perspektywy badawczej niewatpliwie nadata pracy bardziej nowatorski charakter, co
pozwolilo mgr Izabeli Mai postawi¢ szereg pytan, na ktore odpowiada w pracy, np. dotyczacych
strategii opisu portretu czy tego, w jakim stopniu teksty odzwierciedlaja tendencje obecne w
$wiecie sztuki lub na nie wplywaja. Ukazuje tez, ze juz w Sredniowieczu istniaty rézne sposoby
przedstawiania osoby ludzkiej, cho¢ ich cele byly inne niz w Renesansie. W Sredniowieczu
dominujg wizerunki konwencjonalne, raczej mato zindywidualizowane, przynalezne na ogdt
do sfery sacrum, do sztuki funeralnej i zwiazane z ideologia wladzy, rozpoznawalne nie dzigki
rysom twarzy, lecz atrybutom lub napisom, cho¢ niekiedy i tu obserwuje si¢ Zywsze
zainteresowanie podobienstwem do modelu i kwestig rozpoznawalnosci, w kontekscie dazenia
do stawy albo przynajmniej ocalenia od zapomnienia zaréwno artysty, jak i osoby
portretowane. Swiadczyloby to o pewnej ciagtosei dyskursu historyczno-artystycznego

pomiedzy Sredniowieczem i Renesansem.

Zdywersyfikowany charakter wzmianek tekstowych stanowigcy material Zrodlowy wymagal
zastosowania réznorodnej metodologii, ktéra moim zdaniem, zostata przemyslana i trafnie
dobrana. Poniewaz punktem wyjscia, jak stwierdza Doktorantka, jest tekst (s. 16), w badaniu
relacji pomigdzy nim a obrazem wiasciwa okazala sie przede wszystkim analiza tematyczna,
wiazaca sie z podzialem wyodrebnionego z tekstow materialu na kategorie tematyczne, co |
dobrze ilustruja tytuly poszczegélnych rozdziatéw i podrozdziatéw. Z nig powigzana jest
niekiedy analiza cisle tekstualna i leksykalna, a w przypadku Petrarki nie mozna byto pomina¢
metody biograficznej. Dobor materiatu zrodtowego uzasadniony zostal w czesci wstepnej (s.
4). Przekonujace jest tez wyjasnienie skupienia uwagi na tekstach powstatych we Florencji jako
najwazniejszym osrodku kulturowym w éwezesnej Italii, z poszerzeniem niekiedy ich zasiegu
geograficznego na obszar Toskanii (s. 7). Wazne jest przy tym, ze Doktorantka ma Swiadomos¢

faktu, iz na zréznicowanym politycznie 1 kulturowo Pétwyspie Apenifskim rézne czynniki
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mogly mie¢ wplyw na rozwoj mysli artystycznej oraz sztuki portretowania, czym ma zamiar
sie zaja¢ w przyszlosci w ramach kontynuacji obecnych badan (jak stwierdza we Whioskach

koncowych, s. 244-245).

W omoéwieniu stanu badain i najwazniejszej bibliografii mgr Izabela Mai skupia si¢
zdecydowanie na pozycjach z historii sztuki, szczegoélnie historii portretu. Mozna to uznac za
uzasadnione kluczowym tematem pracy, tym bardziej, ze w trakcie analiz odwoluje sig takze

do opracowan zwiazanych z interpretacja tekstow.

Oprécz czedci wstepnej praca sklada si¢ z czterech rozdziatéw, zdominowanych, z wyjatkiem
ostatniego, przez wielkie nazwiska: Giotta, Dantego i Petrarki. Zastluguje na pozytywna oceng
fakt, ze kazdy rozdzial poprzedza krotkie wprowadzenie, informujace o jego zawartosci i
konczy si¢ on podsumowaniem w postaci wnioskéw plyngcych z analiz. Ponadto na koncu
poszczegdlnych rozdziatéw zamieszezone sg aneksy z ilustracjami omawianych dziet sztuki.
Wszystkie te zabiegi przyczyniaja si¢ do nadania pracy okreslonego porzadku i klarownosci

pozwalajac lepiej $ledzi¢ tok dyskursu.

Rozdziat T przedstawia tradycje literacka dotyczgca Giotta, a nastgpnie, poprzez analizg jego
postaci (na reprezentatywnych przykladach), ukazuje efektywny wkiad malarza w pozniejszy
rozwéj sztuki portretowania, odpowiadajac na pytanie, czy wzmianki o nim lub o jego
twdrczosci aﬁystycznej w tekstach Trecenta i Quattrocenta korespondujg z jego sziuka.
Tekstem, ktory otwiera wspomnian.a;-’fradyoj@ jest znany passus z Czys$éca Dantego (X1 79-102),
w ktorym imig Giotta pada w kontekscie przemijania stawy, co powinno sklonié¢ ludzi pysznych
do pielegnowania cnoty przeciwnej, czyli pokory. Cho¢ Doktorantka stusznie podkresla, ze
refleksja ta ma charakter moralny, jednak zdanie, ze mowa tu o ,,I'immagine dell’innovazione
artistica giottesca che supera la pittura bizantina di Cimabue” (s. 24) zawiera element
wartodcinjacy, ktéry, jak sugerujg niektorzy wybitni dantolodzy (np. Robert Hollander, ad
Purg. X1 94-96, w: Dante Alighieri, La Commedia, vol. 1, commento di R. Hollander, trad. e
cura di S. Marchesi, Firenze, Olschki, 2011, s. 94-95) bylby tam nie na miejscu: nie chodziloby
zatem o to, ze Dante przyznaje wyzszo$¢ sztuce Giotta w stosunku do Cimabue, podobnie jak
poezji Cavalcantiego, ktory przy¢mit Guinizzellego, a jedynie zwraca uwage na ulotnos¢ stawy,
dotyczaca wszystkich. Nie zmienia to faktu, ze, jak wynika z dalszych rozwazan Doktorantki,
bardzo pochlebne opinie o nowatorstwie sztuki Giotta u Petrarki, Boccaccia, Giovanniego i
Filippa Villaniego oraz Lorenza Ghibertiego, ktérzy podkreslajg naturalnos¢ i zywos¢ jego
postaci, rﬁogiy byé w jakim$ stopniu inspirowane Dantem, niezaleznie od tego, ze, jak
podkresla Doktorantka, stanowig topos literacki przejety najprawdopodobniej od Pliniusza. Z
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kolei opinig Ghibertiego miat si¢ inspirowaé w XVI w. Giorgio Vasari wigzgc autorytatywnie
(lecz bez pokrycia) malarstwo Giotta z tematem portretu i powrotem w nim (domy$lnie od
czasow starozytnych) do mimetyzmu. Przeprowadzona przez Doktorantke konfrontacja
powyzszych opinii z analiza wybranych postaci Giotta (w drugiej czesci rozdzialu) koryguje
krytycznie ich entuzjazm odnosnie do zwlaszcza potencjalu mimetycznego, ukazujac malarza,
w toku wywazonej i poglebionej analizy, jako niewatpliwego innowatora w zakresie
réznicowania postaci i nadawania im pewnych ryséw indywidualnych, (co stanowi novum
wobec wcezedniejszej sztuki symbolicznej i abstrakcyjnej), przy jednoczesnie niewielkim
podobienstwie do modelu, idealizowanego, rozpoznawalnego dzigki atrybutom i kontekstowi;
np. w przypadku Enrica Scrovegni bytaby to typowa w kontekscie sakralnym postawa kleczgca
ofiarodawcy, przedstawionego z profilu, wreczajacego Matce Boskiej model stynnej kaplicy.
Whnioski te potwierdza powolanie si¢ przez Doktorantke na komentarz padewczyka Pietra
d’Abano (chronologicznie wczesniejszy od analizowanych tekstow florenckich) do
pseudoarystotelesowskiego traktatu na temat fizjonomii, z ktérego wynika, ze obrazy twarzy

postaci Giotta oddaja nie ich rysy fizyczne, tylko cechy moralne.

Mam jeszcze jedna, drobna uwage o charakterze interpretacyjnym, ktora jest glosem w
dyskusji, a nie zarzutem: chodzi o odczytanie sensu noweli VI 5 Boccaccia: bytabym ostrozna
w dolszukiwaniu sie w tym tekscie odrzucenia idei pychy artystycznej (s. 27) i sugerowania
wartosci pozytywnej dazenia do stawy; problem, jaki si¢ tu wylania dotyczylby raczej kwestii

falszywego osadu opartego na pozorach.

Rozdziat tfrugi dotyczy roli portretu w kulcie Dantego, ale tez kwestii odwrotnej, czyli jak kult
Dantego wplynal na powstanie albo raczej na identyfikacje jego portretu. Mowiac najkroce,
uwaga Doktorantki koncentruje si¢ na przesledzeniu historii domniemanego portretu Dantego
(w tym historii jego renowacji) 1 ukazaniu, ze wizerunek na fresku przedstawiajgcym Paradiso
w kaplicy wieziennej z Palazzo del Bargello, uchodzacy w powszechnej opinii za portret
Dantego autorstwa Giotta nie byl nim w pierwotnym zamysle malarza, ale pod wplywem
uwarunkowan historyczno-kulturowych zwigzanym z rosngcym kultem wielkiego poety,

ostatecznie zostal tak odczytany.

Ze szczegotowego dyskursu Doktorantki, w ktérym odwolyje sig, podobnie, jak w poprzednim
rozdziale, do opinii 1 dyskusji roznych badaczy wyrazajac niekiedy tez wlasne zdanie, wylania
sie nastepujacy obraz: wizerunek z Bargello, wpisujacy sie ze wzgledu na charakterystyczne
cechy wygladu i ubioru w powszechne postrzeganie poety, byl wzorem dla pierwszego
udokumentowanego portretu Dantego, ktéry znajduje si¢ we Florencji w Palazzo dell’ Arte dei
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Giudici e Notai, powstatego pod koniec Trecenta lub na samy poczatku Quattrocenta, kiedy juz
sie dokonata rehabilitacja poety w oczach wladz miasta. Z tego wynikaloby, ze portret z
Bargello, ktérego tozsamosé pierwotna jest niewiadoma, musial by¢ interpretowany juz w tym
czasie jako nalezacy do sommo poeta. Ten fakt potwierdza tradycja literacka: pierwsze
$wiadectwo pisane, pdézne wobec czasu powstania fresku, ktore Iaczy figure z Bargello z osoba
Dantego, to Liber de origine civitatis Florentiae et eiusdem famosis civibus Filippa Villaniego,
a inny tekst, sonet autorstwa Antonia Pucciego, sygnalizuje istnienie portretu Dantego
odpowiadajacego wizerunkowi z Bargello, cho¢ nazwa ta nie pada. Swiadezy to o silnym
pragnieniu poznania wygladu poety wraz z jego rosngcym kultem i dostrzezeniu jego waznosci
w historii kulturalnej Florencji. Ten kult rozpoczal si¢ juz po $mierci poety, a zatem istnial w
okresie powstawania fresku w Bargello, ale weze$niejsze teksty, wspélezesne jego wykonaniu,
Boccaccia czy Antonia Pucciego (tym razem jako autora Centiloguio), zawierajace portret
literacki Dantego inny niz ten z fresku, nie facza wizerunku z Bargello z postacig Dantego, a

réwniez sytuacja polityczna we Florencji nie mogla wowczas przemawia¢ za tg identyfikacja.

Zawita historia tozsamo$ci postaci z fresku w Bargello, przesledzona dokladnie przez
Doktorantke pokazuje, ze to wiasnie ten rzekomy portret Dantego miat wplyw na rozwdj
ikonografii poety w wiekach nastepnych i tym samym przyczynil si¢ do rozwoju sztuki

portretowania.

W rozdziale trzecin{ mgr Izabela Mai pokazuje, jak duzy byt wklad Petrarki w rozw¢j sztuki
portretowania. Aretynczyk jawi Sié w swoich niektérych listach tacinskich jako uwazny
obserwator"_i komentator portretéw, np. $w. Ambrozego w Mediolanie, dostrzegajacy moc
przedstawien ikonograficznych w unie$miertelnianiu o0séb, przy czym jego uwagi
$wiadczylyby o tym, ze, podobnie jak to mialo miejsce w Sredniowieczu, nie jest dla niego
najwazniejsze podobienstwo do modelu (mimo iz je podkresla), ale dostrzega w obrazie osoby
ludzkiej przede wszystkim jej cechy moralne oraz site oddzialywania na odbiorcg. Zatem
portret jest przez niego postrzegany subiektywnie, podobnie zreszta, dodajmy, jak Swiat

przedstawiony w poezji Canzoniere, poprzez pryzmat wiasnych doznan i przezy¢.

Uwagi Petrarki na temat portretu wiaza si¢ z jego pojmowaniem nasladowania. Doktorantka
bierze udzial w dyskusji, jak poeta rozumie nasladownictwo w sztuce (s. 121-126). Petrarka
kilkakrotnie w swoich listach zabiera glos w sprawie imitatio w literaturze, pos’tugﬁjae si¢ czy
to toposem pszczoty zbierajacej pylek z roznych kwiatéw, by stworzy¢ z niego nowa jakosce,
czy tez, w liscie do Boccaccia XXII 19 bedacym przedmiotem analizy, takze poréwnaniem
oryginatu do ojca, a powstalego na jego bazie utworu do syna (oba koncepty zaczerpnigte od
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Seneki), ktére mozna odnies$¢ takze do relacji pomiedzy modelem a jego obrazem 1 wowczas,
jak przekonujaco pokazuje Doktorantka, positkujac sie tez gtosami innych badaczy, chodzi o
oddanie w portrecie nie tylko cech fizycznych, ale takze moralnych i, powiedzielibysmy,

psychicznych.

Dla historii portretu i jego rozumienia ma znaczenie takze fakt, ze Petrarka jako prehumanista
cenigey sobie stawe za Zycia 1 posmiertnie, tworzy, Swiadomie i z myslg przede wszystkim o
potomnych, wlasny portret literacki, zwtaszcza w listach, szczegolnie w stynnym Posteritati
wieficzacym zbiér Seniles, gdzie bierze pod uwage nie tylko swéj wyglad fizyczny, ale takze
cechy moralne oraz zainteresowania intelektualne. Ten obraz literacki, wyidealizowany w
przeciwienstwie do tego, jaki poznajemy w jego dziele najbardziej autobiograficznym,
Secretum meum, cztowieka pelnego stabosci, od ktérych o wlasnych sitach nie jest w stanie sig
uwolnié (o nim Doktorantka nie wspomina), mial wptyw na postrzeganie Petrarki w ikonografii
poZniejszej. Ponadto, poeta wzmiankuje niejednokrotnie o swoich popiersiach czy portretach
wykonanych na czyje$ zamdwienie, niekiedy z ukrycia, bedacych znakiem uhonorowania go 1
jego talentu przez innych, zwlaszcza przez moznowladcow. Zgodnie z koncepcja imitatio, o
ktorej byla mowa, podobienstwo nie wydaje si¢ w nich najwazniejsze. Doktorantka podkresla,
7e ta forma oddania czci za zycia komu$ nie wywodzacemu si¢ z kregéw wladzy nie byta
wowcezas czesta, a zatem 1 to jeét nowatorskie i bylo pdZniej przedmiotem nasladowania (s.

131).

Doktorantka poswigca tez wiele uwagi wezesnej tradycji portretowania Petrarki posmiertnie,
gdzie ma’rf_;‘y do czynienia z wizerunkiem zindywidualizowanym, na freskach czy w postaci
rysunku (jak w rekopisie jego dzieta De viris illustribus), co takze bylo rzadkoscia w momencie
historycznym zdominowanym przez wizerunki ofiarodawcow, wotywne i funeralne oraz
obrazy wladcoéw (s. 143). Nota bene, takze postacie bohateréw z De viris, jak wspomnialam
wezedniej, stanowily zrodto inspiracji dla malarzy, a zamawiajgcy mieli na uwadze przede
wszystkim ich kulturowy i egzemplifikacyjny wymiar. Istotnie, w podsumowaniu zwigzkow
Petrarki z portretem Doktorantka stwierdza, Ze byly one wezesnym Swiadectwem rosngeej roli

kulturowej sztuki portretowania (s. 147).

Ze sztukg portretowania, literackiego oraz w ikonografii mamy takze do czynienia w
Canzoniere Petrarki, lecz tym razem dotyczy ona Laury. Poetyckie wyobrazenie ukochanej
Aretynczyka ogranicza si¢ do niewielu szczegdltéw jej urody, ale zawazylo na jej
przedstawieniu w ikonografii, gdzie motyw zlotych wloséw, blyszczacych oczu czy jasnej
kamacji byl powielany w pOZniejszym malarstwie. Wiemy tez z dwdch sonetow (77 1 78),
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analizowanych przez Doktorantke, ze Petrarka zlecil znanemu malarzowi Simone Martini
wykonanie portretu Laury (najprawdopodobniej byt to rysunek), mocno wyidealizowanego, na
ktérym poprzez pickno fizyczne zostaty wyeksponowane jej cechy duchowe. Jak pokazuje mgr
Izabela Mai, wizerunek Laury opisany w sonetach 77 i 78 pozwala zrozumie¢ postrzeganie
przez Petrarke funkcji, znaczenia, ale tez ograniczen portretu, zaréwno literackiego, jak i
ikonograficznego, cho¢ jako poeta miat wigksze zaufanie do sztuki stowa, w kidrej fatwiej jest
nawiaza¢ ,,dialog” z przedmiotem wlasnych wyobrazen (Epist. 1II 18). Tym niemniej,
wypowiedzi na temat sztuki rozsiane w jego tekstach przyczynily si¢ niewgtpliwie do
dowarto$ciowania malarstwa czy rzeZby, zaliczanych jeszcze wowcezas do sztuk

mechanicznych”, mniej cenionych niz artes liberales.

A propos przedstawienia Laury w Canzoniere, warto dodaé, ze motyw zlotych wioséw jako
waznego elementu urody kobiecej nie jest wymystem Petrarki, poniewaz spotykamy si¢ z nim
we wezesniejszej poezji sycylijskiej, np. w canzonetcie Meravigliosamente Jacopa da Lentini.
W tym samym utworze pojawia si¢ porownanie pomigdzy malarzem i poeta, kt6ry nosi w sercu
obraz ukochanej zgodnie z toposem, ze mitosé powstaje pod wptywem widoku pieknej i peinej
cnét kobiety, a oczy przekazuja ten obraz sercu, a w canzonie Madonna, dir vo voglio
poréwnanie do malarza zwraca uwage na trudno$¢ w oddaniu naturalnego wygladu modelu.
Moze warto by bylo przyjrze¢ si¢ poezji ,sycylijezykéw” pod katem jej ewentualnej
przydatnosci w tematyce poruszanej przez Doktorantke? Na przyklad w jej ewentualnym
wplywie na obraz kobiety u Petrari{i, nad ktérym to problemem Doktorantka pochyla si¢ pod
koniec trzeeiego rozdzialu. Wymieniajgc trzy kategorie portretéw kobiecych, potencjalnych
zrodel inspiracji poety, a mianowicie wizerunkéw Swietych, postaci alegorycznych oraz
(rzadkie) kobiet realnie istnigjacych dodaje, ze byly tez ,casi isolati di rappresentazioni
femminili nella decorazione manoseritta™ (s. 159), dodajac, ze s3 one czgstsze poczawszy od
XV w. oraz, ze — co istotne — obrazy Laury autorstwa Simone Martini bylyby blizsze tym
ostatnim. To prawda, ze w rekopisach wyobrazenia kobiet nie sg zbyt czeste w XIV w., ale
mamy jednak co najmniej dwa wazne manuskrypty Boskiej Komedii z pot. XIV w.: Egerton Ms
943 (British Library) oraz Ms Italicus 1 (Budapest University Library), gdzie w miniaturach do

Raju obraz Beatrycze pojawia si¢ czgsto 1 mogh stanowi¢ potencjalne zrédlo inspiracji.

Analizy przeprowadzone w rozdziale I1I pokazuja to, co podkresla Doktorantka we Whioskach,
a mianowicie, ze takze na polu sztuki, a nie tylko na polu literatury Petrarka jest , pomostem”
pomiedzy Sredniowieczem i Renesansem. Potwierdza to tez koAcowy jego podrozdzial, moze

troche zbyt skrotowy, ale z ktérego wyraznie wynika, ze poezja Petrarki wplynela na

7



przedstawiane kobiet w malarstwie, zwlaszcza poczawszy od drugiej pol. XVI w., a zatem, Ze

mozna mowi¢ nie tylko o petrarkizmie literackim, ale tez ikonograficznym.

Rozdzial czwarty poswiecony Cenniniemu Cennini i jego Libro dell ‘arte z przetomu Trecenta
i Quattrocenta, ktore dato poczatek literaturze artystycznej, ma charakter bardziej teoretyczny
i, powiedzialabym, techniczny, poniewaz zawiera tez praktyczne wskazowki, jak wykonac
dzielo malarskie, dlatego jego doktadniejsza oceng pozostawiam specjalistom w dziedzinie
sztuki. Jak podkresla Doktorantka, dzietko to jest wazne dla historii portretu, poniewaz pojawia
sie w nim po raz pierwszy w kontekscie artystycznym czasownik ‘ritrarre’, ktory jest
komplementarny wobec ,,disegnare”, a oznacza on nasladowanie mistrzow (imifare i maestri,
s. 188), jako warunek nieodzowny, by doj$¢ do mistrzostwa, takze w nasladowaniu natury.
Doktorantka podkres$la jednak, ze Cenniniego interesuja typowe, niezindywidualizowane
przedstawienia 0sdb, choé ostatnie rozdzialki skoncentrowane na odlewach gipsowych twarzy
i kwestii podobienstwa moglyby temu przeczy¢. Jednak sprzecznosé jest pozorna, poniewaz
odlewy dotyczg rzezby. Opisana przez Cenniniego procedura tworzenia odlewow gipsowych,

pozwalajaca na zachowanie ryséw indywidualnych ma duze znaczenie dla rozwoju portretu.

Dyskurs teoretyczny zostal uzupelniony przegladem historyczno-artystycznym form
figuratywnych z nim zwigzanych, zwlaszcza popiersi oraz figur wotywnych w czasach autora
i kolejnych dziesigcioleciach, a pytanie, jakie sobie zadaje Doktorantka brzmi, czy refleksje
Cenniniego odpou}-iadaja praktyce -artystycznej. Wnioski Doktorantki sg takie, ze traktat, o
ktérym mowa nie zawiera jakiegos f)rogramu odnoszacego sie do rozwoju sztuki portretowania,
ale uwagi Cemﬁﬂiego na temat odlewow sg istotne w czasach, gdy byly one coraz powszechniej
wykorzystywane dla tworzenia popiersi i figur wotywnych, dla ktorych kwestia podobienstwa

stawala sie coraz wazniejsza w okresie Humanizmu.

Praca konfczy sie bardzo dobrym, obszernym podsumowaniem ustalen poczynionych w
poszczegbdlnych rozdziatach, systematyzujgc wiedze w nich zawarta. W koncowej czeSci
pojawia sie natomiast nowy akcent, skupiajacy uwage na teorii sztuki, a zwlaszcza portretu,
zapoczatkowanej przez Leona Battiste Albertiego, co wydaje si¢ celowe z tego wzgledu, ze
stanowi ona punkt dojscia, ktory bylby niemozliwy bez wczesniej przygotowanego gruntu, jaki
stworzyly niesystematyczne, nienormatywne, ale bardzo pozyteczne uwagi rozsiane w

badanych przez Doktorantke tekstach.

Prace mgr Izabeli Mai oceniam wysoko. Jest ona powaznym studium, dojrzatym pod wzglgdem

naukowym. Doktorantka wykazuje si¢ bardzo dobra znajomo$cia tematu i umiejgtnie



wykorzystuje obszerng literature przedmiotu, z ktdra nieraz prowadzi dyskusj¢ i wyraza
odrebne opinie. Na pochwale zastuguje tez warsztat filologiczny, dociekliwos¢ 1 doglebne
analizy. Praca ma w duzej mierze charakter oryginalny i wnosi pewien wkiad do badan
historycznych nad portretem. Ponadto czyta si¢ ja z zainteresowaniem, takze dlatego, ze

napisana zostata bardzo poprawnym jezykiem, a literowek jest niewiele.

Moje uwagi, rozproszone w tej recenzji, sa drobne i nie maja charakteru zarzutéw, a wigc nie

umniejszajg wartosci pracy, lecz cheg by¢ raczej sugestiami lub glosem w dyskusji.

Stawiam zatem wniosek o dopuszczenie mgr Izabeli Mai do dalszych etapdw przewodu

doktorskiego i uwazam, ze jej praca zastuguje na wyroznienie.

Krakow, 25.02.2026 /[ﬁ»a«::n--:h. Lot ankn - J00
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