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Recenzja dysertacji doktorskiej mgr Izabeli Mai pt.

Le radici della teoria del ritratto nella letteratura italiana del Trecento e del primo
Quattrocento prima di Leon Battista Alberti in relazione alla pratica artistica.
(Korzenie teorii portretu w literaturze wloskiej XIV i wezesnego XV wieku przed
Leonem Battista Albertim w kontekscie praktyki artystycznej),
napisanej pod kierunkiem dr. hab. Andrzeja Wozinskiego (prof. UG) oraz
prof. Giovanny Perini Folesani (Universita degli Studi di Urbind Carlo Bo).

Pani mgr Izabela Mai jest nauczycielem akademickim, wyksztalcong glownie we
Wioszech i Wielkiej Brytanii badaczka wloskiej literatury i kultury artystycznej.
Opublikowata dotad tylko cztery artykuty (dwa w jezyku wioskim) oraz uczestniczyla w
o$miu konferencjach w Polsce, Wloszech i Wielkiej Brytanii. W czasie pobytow
stypendialnych w Italii i Niemczech wzigta udzial w migdzynarodowych projektach
badawczych. Tematyka Jej artykulow oraz wystgpien jest stosunkowo réznorodna.i obejmuje
zaréwno kwestie filmowych inspiracji arcydzielami sztuki dawnej, jak i rolg literatury w
ksztaltowaniu sie wczesnorenesansowego portretu w teorii i praktyce. Problematyce tej,
stosunkowo popularnej w literaturze zachodnioeuropejskiej, natomiast nigzmiernie rzadko
podejmowanej przez polskich badaczy, po$wiecila swojg dysertacj¢ doktorska.

Tekst rozprawy, liczacy 273 strony, podzielony zostat na cztery rozdzialy, poprzedzone
,wprowadzeniem” ujawniajacym przyczyny podjgcia tematu, wyjasniajacym strukture pracy,
jej cele badawcze oraz stan badan, a takze zastosowang metodologi¢. Prace zamyka obszerne
podsumowanie oraz bibliografia. Dla Autorki, podejmujgcej problematyke interdyscyplinarna,
obejmujaca zaréwno historie literatury jak i sztuki, punktem wyjscia stat si¢ tekst literacki, a
nie dzieto sztuki, ktére zajmuje pozycje drugoplanowa i shuzy do ukazania szerszego
kontekstu artystycznego epoki. Celem pracy jest rekonstrukcja obecnosci portretu‘i
odkrywanie jego ,.korzeni” w pi$miennictwie XIV i poczatku XV w. w kontekscie stynnych
dziel malarstwa tego okresu. Pragne zaznaczy¢, ze wybrana metoda badawcza, zwigzana z
wyksztalceniem Autorki, jest znaczaco odmienna od przyjetej w badaniac.h nad sztukg baroku

i rokoka, ktorg si¢ zajmujg.
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Rozdzial pierwszy poswigcony zostat sztuce Giotta, postaci kluczowej w ewolucji
nowozytnego malarstwa, w tym portretu. O artyscie, ktorego nowatorska sztuka przy¢émila
dokonania poprzednikow, wspomniatl Alighieri Dante w Boskiej Komedii. Autorka
szezegolowo omoéwila ewolucje zwigzanej z Giottem tradycji literackiej, zainicjowanej przez
poetg i kontynuowanej przez Francesca Petrarke, Giovanniego Boccaccia, Giovanniego i
Filippa Villanich oraz Cennina Cenniniego, kt6rzy chwalili Giotta za naturalizm w
przedstawianiu $wiata przyrody i przywrécenie sztuki utraconej w mrokach Sredniowiecza,
jednak nie za portrety. Wspomnial o nich dopiero Giorgio Vasari w biografii artysty
zamieszczonej w Vite (1550, I wyd. 1568), tworzac legende malarza jako portrecisty.

W drugiej czgsci tego rozdzialu oméwione zostaly stynne dziela Giotta, glownie freski
w padewskiej Kaplicy Scrovegnich oraz tzw. Tryptyk Stefaneschiego, na ktérych artysta
ukazal wyobrazenia realnych osob, postaci donatoréw. Rozwazania Autorki, wsparte
ustaleniami innych badaczy, skupily sie na problemie w jakim stopniu odwzorowane zostaly
ich rzeczywiste wizerunki, a z jakich powodow ulegly one idealizacji oraz w jakim stopniu
ten aspekt sztuki Giotta ma znaczenie dla rozwoju portretu, zaréwno literackiego, jak i
malarskiego. Précz uwiecznionej na fresku postaci Enrica Scrovegniego, w kaplicy znajduje
si¢ wspolczesna mu, calopostaciowa figura tego padewskiego lichwiarza w pozie oranta,
wykazujgca znaczne podobiefistwo z jego malowanym wizerunkiem. Pod wzgledem
wiernosci w oddaniu ludzkich postaci déwczesna rzezba reprezentowala znacznie wyzszy
poziom niz malarstwo, cho¢ problem portretu w dzisiejszym rozumieniu to oddzielne
zagadnienie. Moim zdaniem nie mozna calkowicie wykluczy¢, ze twarz Scrovegniego (by¢
moze wykonana z uzyciem odlewu) stala si¢ wzorem dla jego profilu na fresku, poddanym
pewnej idealizacji, zwigzanej z trecig sceny. Znana jest data powstania malowidta, natomiast
nie wiadomo doktadnie, kiedy wykonano rzezbe, co byloby kwestig kluczowa dla rozwigzania
problemu relacji obu wizerunkdw. Warto dodaé, ze 6w ,,orli nos”, ktory by¢ moze byl
charakterystyczng cechg Scrovegniego, wyréIZniaj gcy takze inne postaci Giotta (malowane
zapewne za pomocg patronow), wywodzi si¢ z antycznych popiersi i mial podkresla¢
znaczacy status spoleczny postaci. Niemniej lichwiarz, ktory — jak stusznie konstatuje
Autorka — musial zaakceptowa¢ swoje podobizny, cheiat byé przede wszystkim
rozpoznawalny i takie cechy reprezentuje jego ,,portret” namalowany przez Giotté. Swojej
rozpoznawalnosci, mimo koniecznej idealizacji w strefie sacrum, oczekiwal takze Jacopo
Caetaniego degli Stefaneschi ukazany dwukrotnie — jako wazny kardynal na awersie i jako

pokutnik na rewersie fundowanego przez niego tryptyku dla bazyliki §w. Piotra w Rzymie.
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Brak innych przedstawien tego purpurata nie daje podstaw do oceny w jakim stopniu
odtworzono rysy jego twarzy. Fakt uzycia przez Giotta patronu znakomicie udowadnia
zalgczona ilustracja nr 18. Nie wiem, czy opracowala jg P. Izabela Mai, ktora nie zalaczyla do
swojej pracy spisu ilustracji, czy tez pochodzi z innej publikacji.

W podsumowaniu Autorka zauwaza, ze zarowno w przypadku Scroveniego jak i
Stefaneschiego mozna méwi¢ jedynie o hipotetycznym realizmie przedstdwien. Giotto nie byl
nasladowcg natury, nie byt tez mimo przekazu Vasariego portrecista — wizerunki konkretnych
postaci stanowig margines w jego dorobku — jednak jego sztuka zrywa z hieratyzmem i
formalizmem wcze$niejszej tradycji, wprowadza zroznicowanie, indywidualizacje oraz
emocje — elementy wizerunku poprzedzajace powstanie protorenesansowego portretu.

Do tego bardzo ciekawego dla historyka sztuki rozdziatu, zgadzajac sie generalnie z
ustaleniami Autorki, mam jeszcze dwa zastrzezenia. Wiaczenie do rozwazan kwestii portretu
na nagrobku Scrovegniego wydaje mi si¢ zb¢dne, tym bardziej ze podejmuje problematyke
rzezby nagrobnej tego czasu, ktorej dysertacja nie uwzglednia. Stosunkowo obszerny
podrozdzial poswigcony Expositio... autorstwa padewskiego lekarza i filozofa Pietra
d’Albano, wstawiony migdzy prezentacja obu powyzszych dziet Giotta, wedtug mnie rozbija
narracje. W lacifskim tekscie, w ktorym pada pytanie: ,,dlaczego ludzie tworza wizerunki
twarzy 77, Giotto (Zotos) wymieniony zostal po raz pierwszy jako malarz, ktéry potrafi
ukaza¢ prawdziwg naturg cztowieka na jej twarzy na tyle wiernie, ze mozna jg rozpoznaé
kiedy jest znana z wizerunku na medalach lub w rzezbie. Fragment ten ciekawie koresponduje
z padewskimi wyobrazeniami Scrovegniego i moim zdaniem podrozdziat o teks$cie d’ Albano
bytby sugestywnym wstepem do freskow Giotta w kaplicy, tym bardziej ze jest im niemal

wspolczesny.

W drugim rozdziale opatrzonym sugestywnym podtytutem ,,Polowanie na twarz
Dantego”, tym razem dzielo sztuki — fresk Sadu Ostatecznego w Cappella del Podesta we
florenckim budynku wigzienia i siedzibie policji, P.alazzo Bargello (Palaz;o del Podesta) — a
takze jego historia, posluiy%y za punt wyjscia dla analizy zrodel pisanych z XIV i XV w.
Kompozycja, wykonana przez warsztat Giotta w latach 1333-1337, w 1574 r. zostata zakryta,
jednak Vasari we wezesniejszej biografii artysty wspomnial o znajdujgcym sie tam portrecie
Dantego, co przyczynito si¢ do poszukiwan olwego wizerunku, zakonczonych w XIX w.
odslonigciem freskow, ktore poddano nieudolnej konserwacji. Znieksztalcita ona wyglad
postaci wyrézniajgcej si¢ cechami kojarzonymi z poetg w jego pozniejszych wyobrazeniach.

Jak slusznie zauwazyta Autorka, komplikuje to krytyczna analize portretu i mimo rysunkow,
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wykonanych po odkryciu, trudno ustali¢ pierwotny wyglad fresku, a zatem i domniemanej
twarzy poety. Omowione dalej spekulacje badaczy, przekonywujacych, ze w scenie Raju
ukazano wlasnie Dantego, Autorka poddala slusznej krytyce, argumentujgc iz tradycja takiego
przedstawienia poety-wygnafica w czasie powstania freskow nie byla we Florencji
uksztaltowana, nie sprzyjala tez temu sytuacja polityczna, a malowidlo umieszczono przeciez
W publicznym palacu, zapewne na zlecenie wladz. Giovanni Boccaccio w Trattatello in Laude
di Dante (1357-1361) skarzyl si¢ na brak portretu poety we Florencji, co przekonuje, ze
jeszeze wowezas omawianego wizerunku z Palazzo del Podesta z Dantem nie faczono.
Pozbawione szczegodlow, lecz bardzo interesujgce informacje (szczeg6lnie dotyczace luster) o
portrecie Dantego, podane Filippa Villaniego w Liber de origine civitatis (ok. 1380-1400)
potwierdzajg natomiast istnienie wizerunku poety w Palazzo del Podesta. W niedatowanym
sonecie Antonio Pucci (zm. 1389) pisze z kolei o namalowanym przez Giotta wyobrazeniu
poety obok postaci $wietych, ubranego w czerwong szatg i trzymajacego ksigge, co $wiadezy
o tym, ze — jako pracownik Palazzo del Podesta — mogl widzie¢ fresk z kaplicy i postaé, ktorg
Juz z Dantem utozsamiano.

Na koniec Autorka omowila pierwszy udokumentowany zrédlowo ,,portret” Dantego z
Palazzo dell’ Arte dei Giudici e Notai, wykon‘any przed 1406 r., odkryty stosunkowo niedawno
przez Mari¢ Monike Donato. Na anonimowym, fragmentarycznie zachowanym fresku
przedstawiono wizerunek poety ukazanego z profilu, z charakterystycznym ,,orlim nosem”,
przypominajgcy ten uwieczniony przez Giotta, ktory najpewniej zainspirowal pézniejsze
przedstawienia poety, takze ,,portret” odkryty przez Donato. Na fresku z Palazzo del Podesta
nie ukazano jednak Dantego, rozpoznanego tam wiele lat pozniej, zapewne w ciggu dwoch
ostatnich dekad XIV w. Zrodla pisane z 2. pol. stulecia $wiadczg o panujacej potrzebie tej
identyfikacji, zwigzanej z zakonczeniem burzliwego okresu w historii Flo;‘encji oraz
rosngcym podziwem dla Iﬁoety. Postaé namalowane.l w Palazzo dell’ Arte dei Giudici e Notai
takze nie jest wige wiarygodnym wyobrazeniem Dantego, ktérego oblicza nigdy nie poznamy.

W rozdziale tym Autorka ukazata jakie znaczenie mialy pierwsze proby stworzenia
literackiego wizerunku poety we wezesnej tradycji portretowej oraz jak na dzieje identyfikacji

»portretu” Dantego wplynely potrzeby historyczne i kulturowe.

Trzeci rozdzial zadedykowany zostal Francesco Petrarce, ktérego tworczosé okazuje
si¢ istotna w kontekscie historii i teorii portretu w okresie poprzedzajacym popularyzacje
wizerunku indywidualnego. Opierajgc si¢ gléwnie na listach i sonetach Autorka

przeanalizowala relacje poety z ta formg obrazowania, zaréwno ogélne, detyczgce
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nasladownictwa, jak i osobiste, zwigzane z wykorzystaniem wizerunku literackiego 1
figuratywnego jako elementu autokreacji. Wiele miejsca pogwigcono rysunkowym portretom
Patrarki, zarowno wspomnianych w jego pismach, jak i najwczesniejszemu znanemu
wizerunkowi autorstwa Altichiera de Zevio, ktory ozdobit frontyspis kopii rgkopisu De Viris
Illustribus. Ten nowatorski, syntetyczny, ale zindywidualizowany i zapewne nieco
wyidealizowany portret stal si¢ wzorem dla pozniejszej ikonografii Petrarki, ktorej przyktady
zostaly dalej omowione. Kolejne rozwazania dotycza portretu Laury, opisanego w sonetach ze
zbioru Canzoniere,orazi znaczeniu, jakie Petrarca nadaje jej wizerunkowi, ukazujacemu nie
tylko idealne piekno fizyczne, ale przede wszystkim nie$miertelne, duchowe, ktore w sumie
wywolujg silne, skrajne emocje poety. Nie mozna wykluczy¢, ze wykonany przez bliskiego
Petrarce Simone Martiniego portret nieosiagalnego obiektu westchnin poety istnial w formie
rysunku, jednak nie zachqwai sie. Dzigki stawie Petrarki i jego dziel rozwingla sig tradycja
przedstawien Laury oraz jej ikonografii, poczatkowo glownie w iluminowanych rekopisach.
W podsumowaniu Autorka podkreslila, ze poeta mial sSwiadomos¢ mocy wizerunkow, jednak
niezbedne bylo dla niego ukazanie charakterystyki intelektualnej i moralnej wizerunku. Nie
mozna nie docenia¢ wktadu Petrarki w rozwé.j indywidualnego $wieckiego portretu meskiego
i kobiecego, ktérych w pewnym sensie stal si¢ teoretykiem, pierwszym intelektualista, ktory
zaproponowal $wiadomg refleksj¢ na temat wizerunku, zmieniajacego w tym czasie swoja
funkcje z rozpoznawalnego na podobny. |
Rozwazania Autorki, wsparte cytatami z oryginalnych tekstow oraz krytycznym

wykorzystaniem bibliografii, swiadcza o doglgbnej znajomosci tematu.

W czwartym, ostatnim rozdziale oméwiona zostala Ksiega sztuki Cennino
Cenniniego, najwczesniejszy tekst poswigcony sztuce, ktéry nie podejmuje jednak rozwazan
teoretycznych, ale stanowi zbior praktycznych porad dla poczatkujgcych rzemieslnikow. W
podreczniku tym po raz pierwszy w kontekscie malarstwa uzyto okreslenia ritrarre, cho¢
autor nie ujawnit zainteresowania przedstawianiem rzeczy oraz ludzi i ich podobienstwem do
rzeczywistego modelu. Byt to dla niego proces techniczny, do ktorego dostarcza doktadnych
wskazowek. Autorka szczegolowo analizuje wprowadzone przez Cenniniego pojecia i etapy
nauczania: disegnare i komplementarne ritrarre, czyli naukg rysunku, wybor tematu i
wzorca/mistrza do nasladowania, oraz ritrarre del naturale, co nie oznacza odwzorowania
natury, ale kopiowanie innych dziel sztuki, oraz colorire. W kontekscie pertretu Cenniniego
interesuja jedynie typy ludzkie i skodyfikowane wymiary. Jeden z rozdziatow Ksiggi sztuki

po$wieconym zostal patronom, za pomoca ktérych mozna byto kopiowac rézne fragmenty
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kompozycji. W nielicznych ,,teoretycznych” uwagach Cennini wymienia Giotta, jego ucznia
Taddeo Gaddiego i swego nauczyciela Agnolo Gaddiego, ktorzy sa dla niggo (szczegolnie
pierwszy) niekwestionowanymi autorytetami, co ma posrednio $wiadczy¢ o niechgcei do
nowych zjawisk artystycznych, z czym nie do konca si¢ zgadzam. Mojg uwage zwrocil
reprodukowany przez Autorke rysunek (il. 55) pieciu glow mlodziencéw (lub jednej
naszkicowanej z réznych punktow widzenia). Rysunek ten, jeden z najstarszych w zbiorach
Castello Sforzesco, powstal jednak w latach 80. XIII w., a nie na poczatku XIV w. i jego
atrybucja Agnolo Gaddiemu zostala przyjeta przez badaczy. Zapewne w warsztacie swego
nauczyciela Cennini widzial, a moze nawet wykonywat podobne szkice anonimowych
postaci, niewatpliwie z zywego modela. Stoi to zatem w pewnej sprzecznosei z jego naukami
zawartymi w Ksiedze sztuki, ktora miala by¢ jedynie podrgcznikiem dla poczgtkujgcych w
rzemiosle, a nie opisem Owczesnej praktyki artystyczne;.

Ostatnig czes$¢ swego dzieta Cennini po$wiecit technice wykonngmia gipsowych
odlewow twarzy, a nawet.calych postaci ludzkich, odtwarzanych pézniej w réznych
materiatach. Autorka ciekawie omoéwila wskazowki Cenniniego dotyczace sposobu ich
przygotowywania oraz wykorzystania, wspominajac o historii tej znanej od starozytnosci
praktyki, stojgcej na pograniczu sztuki i rzemiosla. Opisane w Libro dell arte, bardzo
popularne w XIV-wiecznej Florencji odlewy mialy na celu zachowanie indywidualnych cech
wizerunku i dlatego sg niewatpliwie wazne w dyskusji na temat rozwoju portretu. Tylko w tej
czebei tekstu, a nie w rozdziatach o malarstwie, Cennini uzyt okreslenia simigliar chose di
natural, ktore stalo si¢ pézniej kluczowe dla teorii indywidualnego wizerunku. W omowieniu
Libro dell arte po raz pierwszy w dysertacji pojawila si¢ wezesniej pomijana (z wyjatkiem
figury Enrica Scrovegniego w Padwie) kwestia naturalizmu w XIII i XVI*wiecznym
rzezbiarskich portretach, do ktorych odlewy byt wykorzystywane. Rozumiem, ze
uwzglednienie tej problematyki znaczaco skomplikowaloby tekst rozprawy, tym bardziej, ze
rzezbe oceniano wowczas nizej niz zawierajgce element intelektualny malarstwo, stad nie
stala sie ona przedmiotem rozwazan literackich.

W podsumowaniu dysertacji, na postawie oméwionych wezesniej odniesien
literackich, Autorka podjela probe nakreslenia ogolniejszych warunkow kulturowych, ktore
wplynely na powstanie teorii portretu pod koniec XV w. Zadanie byto trudne z powodu
znaczacej roéznorodnoscei tekstow, pozbawionych jezyka krytycznego i czgsto w niejasny
sposob odnoszacych si¢ do dziel sztuki, a takze celow, jakie przy$wiecaly ich autorom.
Wyczerpujaco przedstawiony zostal proces stopniowego wzrostu prestizu.chwalonego w

literaturze malarza jako twércy oraz coraz wiekszej roli przypisywanej ukazywaniu ludzkiego
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oblicza, od rozpoznawalnego wyobrazenia do fizycznego podobienstwa, ktore wyzwalalo sig
ze strefy sacrum, wreszcie rosngcej potrzebie wizualnej reprezentacji. Tytut dysertacji
wykluczal pierwszy teoretyczny traktat poswigcony — De pictura Leona Battisty Albertiego,
wydany w 1435 r. W swoje konkluzji Autorka nawigzata do fragmentow tego wyrostego z
tytulowych ,.korzeni” dziela, z ktorego wynika, ze portret bezposrednio inspirowany naturg
pehnil juz ogromng rol¢ w humanistycznej, $wieckiej kulturze opartej na o.drodzeniu antyku.
W ,, De pictura” pojawialy si¢ idee: la somiglianza, la bellezza i la convenienza, przyjgte w
pozniejszych traktatach i fundamentalne nie tylko dla wloskiego portretu. Przytoczony zostal
takze ciekawy cytat z lacinskiej autobiografii Albertiego, zawierajgcy obserwacje dotyczgcg
portretu jako rozpoznawalnego wizerunku oraz autoportretu, shuzacego z powodzeniem
swoistej autopromocji i dgzeniu do nies’miertélnoéci.

_Podsumowanie” jest wedtug mnie najciekawszym i najlepicj zredagowanym
fragmentem dysertacji. Zawiera bowiem wylacznie wlasne przemyslenia Autorki, wsparte
cytowanymi tekstami literackimi i nie uwzglgdnia opinii innych badaczy. ‘

Recenzowana praca napisana zostala w jezyku wloskim. Przyznaje, ze nie do konca
rozumiem przyczyne tej decyzji, poniewaz publikacja tekstu —a jest ona zwykle gldownym
celem doktoratow — miataby bardzo waskie grono odbiorcow. W zakonczeéniu Autorka
wspomina jednak, ze cheiataby czgs¢ swoich badan opublikowa¢ po polsku, do czego goraco
zachecam, bo temat zastuguje na rozszerzenie i dalsze badania problemu portretu ,,sospeso tra
arte, letteratura e societa”.

Dysertacja Pani mgr Izabeli Mai $wiadezy o jej erudycji, znajomosci oryginalnych
tekstow i umiejetnoscei ich doglebnej interpretacji, krytycznego wykorzystania obszernej
literatury przedmiotu (bibliografia liczy ponad 250 pozycji), a takze opanowaniu metodologii
badan stosowanych we wspolczesnej humanistyce.

Tytulem konkluzji przedstawiona do oceny rozprawa catkowicie spelnia wymogi
stosownych przepisoéw warunkujacych nadanie stopnia naukowego doktora w dziedzinie nauk
humanistycznych (bez wskazania dyscypliny) i stanowi podstawe dopuszezenia jej Autorki,

Pani mgr. Izabeli Mai, do.dalszych etapow postgpowania doktorskiego.
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