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Wstep

Celem niniejszej monograficznej pracy po$wieconej tworczosci Hanny Zutawskiej (1908—
1988) jest rekonstrukcja, charakterystyka i przedstawienie dorobku tej, zajmujacej si¢ wieloma
dziedzinami sztuki, polskiej artystki. Zulawska byla tworczynia zwigzana glownie z
Tréjmiastem 1 z Warszawa, jedng z zatozycielek Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych
w Gdansku. Znana jest najbardziej z dojrzatej tworczo$ci przypadajacej na lata piecdziesiate i
sze$¢dziesigte XX w. Pokazala wowczas prawdziwg indywidualno$¢ tworcza nie tylko jako
malarka, pedagog 1 kierowniczka zrzeszajacej ceramikow Grupy Kadyny, ale przede wszystkim
jako wybitna autorka dziet z zakresu malarstwa monumentalnego — wielkoformatowych
mozaik, malowidet $ciennych i sgraffit — na fasadach staromiejskich kamienic w Warszawie i
w Gdansku, ale takze nowo wznoszonych doméw Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej
w Warszawie. Byla autorka nieszablonowych, nowatorskich rzezb ceramicznych, wspotautorka
projektu architektonicznego metra, epizodycznie zajmowala si¢ projektowaniem ceramicznych
dekoracji architektonicznych i matej architektury przeznaczonych dla osiedli mieszkaniowych.
Brata udzial w wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych w Polsce i za granicg. Zulawska
dotad nie doczekata si¢ pelnej monografii. Niniejsza praca stanowi probe stworzenia takiej
pozycji.

Opracowanie to ma zasadniczo struktur¢ problemows, ktora jednak w duzej mierze
pokrywa si¢ z chronologig zdarzen. W rozprawie poswiecono uwage kolejno: tworczosci
Zutawskiej w okresie migdzywojennym; pierwszym latom spedzonym w tréjmiejskiej PWSSP,
dziatalnosci pedagogicznej 1 twoérczosci malarskiej w okresie socrealizmu; realizacjom
monumentalnym zwigzanym z Marszatkowska Dzielnicag Mieszkaniowg 1 innym warszawskim
realizacjom w latach pigcdziesigtych XX w.; wystrojowi plastycznemu Glownego Miasta w
Gdansku ora Starego 1 Nowego Miasta w Warszawie 1 pozostatym polichromiom
architektonicznym; pierwszym latom artystki w Pracowni Ceramicznej PWSSP i dziatalnosci
Grupy Kadyny; dojrzatej tworczosci w dziedzinie rzezby ceramicznej, péznym projektom
ceramicznym dla architektury i przestrzeni osiedli; malarstwu sztalugowemu. Swiadomie
zrezygnowano z potraktowania rysunkow jako odrgbnych dziet, poniewaz w tworczosci Hanny
Zutawskiej petnily one jedynie funkcje pomocnicza i traktowane byly przez artystke jako
sposob ,,zapisu mysli”, szkicownik projektowy czy wrecz brudnopis.

Autorka przystepujac do niniejszej pracy postawita sobie szereg pytan badawczych.
Przede wszystkim, co spowodowato, ze artystka, rodowita warszawianka, zamieszkata na
Wybrzezu? Jaki byt jej rodowdd artystyczny i jacy artySci czy tez ugrupowania artystyczne

wywarly najwiekszy wplyw na tworczo$é Zutawskiej i dlaczego? Jakie bylo miejsce
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Zutawskiej w $rodowisku artystycznym przedwojennej i powojennej Polski? Jaki byt wptyw
ustroju komunistycznego i doktryny socrealistycznej na jej powojenng tworczos¢, a takze
przebieg kariery zawodowej? Jaka byta pozycja kobiety—artystki w II Rzeczpospolitej a takze
w powojennej, socjalistycznej Polsce i czy Hanna Zulawska moze tu by¢ przyktadem
reprezentatywnym? Skad czerpata inspiracje, jaka tematyka interesowata artystke najbardziej?
Czym kierowata si¢ w pracy pedagogicznej i jaki wptyw wywarla na swoich uczniow? Ktore z
dziet artystki mozna uzna¢ za nowatorskie i wybitne? Celem przeprowadzonych badan
naukowych w zatozeniu miato by¢ takze w zatozeniu znalezienie odpowiedzi na pytanie czy
tworczo$¢ Hanny Zutawskiej wywarta wplyw na powojenng sztuke w Polsce, a jedli tak, to
jakiego rodzaju dorobek artystki jest wedle oceny autorki — jako badaczki — najistotniejszy.

Prace oparfam na klasycznych metodach historii i historii sztuki, a wigc badaniach
archiwalnych, kwerendach prasowych 1 analizie dziel artystki. Podjetam probe
zrekonstruowania kontekstu politycznego, spotecznego 1 biograficznego jej tworczosci,
szczegolnie skupiajac si¢ na sytuacji kobiet artystek w czasach PRL.

Hanna Zutawska nie doczekata si¢ do dzi$ zadnej wydanej drukiem monografii, wydaje
si¢ tez, ze jako artystka nie jest wcigz zbyt szeroko znana ogolnopolskiej publiczno$ci. Ta
sytuacja od jakiego$ czasu stopniowo si¢ zmienia, dzieki nowym publikacjom oraz artykutom,
jak 1 z powodu wigkszej liczby posmiertnych wystaw tworczyni. Zauwazy¢ jednak nalezy,
bardzo czgsto jej dorobek tworczy prezentowany jest wspdlnie z dorobkiem jej meza Jacka;
dzieta samej artystki byty eksponowane jedynie na wystawach odbywajacych si¢ w 2016 r. w
Sopocie i w 2020 r. w Bydgoszczy'.

Informacji na temat studiéw i przedwojennego okresu tworczosci Hanny Zutawskie;
dostarcza przede wszystkim zredagowana przez samg artystke publikacja poswiecona jej
mezowi Jacek Zutawski. Zutawska sama napisata rozdziat pt. Lata mlodziericze®. Jest to jedyny
tak dtugi, osobisty tekst Zutawskiej, poniewaz zawsze wypowiadala sie, zazwyczaj na famach
prasy lub w katalogach wystaw, w dosy¢ oszczedny 1 lapidarny sposob.

W 1955 r. ukazal si¢ album pod redakcjg Stanistawa Jankowskiego pt. MDM
Marszatkowska 1730-1954, jednak mozaikom Zutawskiej po$wiecono tam niewiele uwagi,
skupiajac si¢ na zagadnieniach budowlanych powstania dzielnicy®. Srodowisku artystow

ceramikow z Wybrzeza poswigcit artykul Aleksander Wojciechowski, do$¢ krytycznie

! Hanna Zutawska 1908-1988, Twércy i zatozyciele Szkoly Sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny, katalog
wystawy, Sopot 2016; Hanna Zutawska. Malarstwo. Ceramika. katalog wystawy, Bydgoszcz 2020.

2 Jacek Zulawski, red. Hanna Zutawska, Gdansk 1987.

3 Stanistaw Jankowski, MDM Marszatkowska 1730—1954, Warszawa 1955.



odnoszac sie¢ w nim do mozaik Zutawskiej dla MDM i projektow dla warszawskiego Torwaru
i zwracajac uwage na brak wspotpracy miedzy tworcami®. Z 1956 r. pochodzi powystawowy
artykut Andrzeja Olszewskiego, w ktorym autor oméwit po krétce tworczosé ceramikéw z
grupy Zulawskiej i jej samej przy okazji wystawy w warszawskiej Zachecie®. O $rodowisku
ceramikow pracowni Hanny Zutawskiej pisat w 1970 r. w ,,Literach” Mirostaw Komandecki®.
Na temat sopockiej uczelni i roli Hanny Zutawskiej w dekoracji Glownego Miasta wspominata
Jozefa Wnukowa, artystka i wykladowczyni PWSSP’. Irena Huml po$wigcita Hannie
Zutawskiej ilustrowany artykut w czasopi$mie ,,Projekt” z 1967 r.%. Ignacy Witz w wydanej w
1969 r. ksigzce pt. Plastycy Wybrzeza, pobieznie scharakteryzowat jej réznorodng tworczos¢’,
podobnie jak Teresa Kuczynskiej w publikacji Pamigtki z Polski '°. W 1985 r. Jerzy Wiktor
Brandtke wspomnial po krotce o dorobku i o wystawach Hanny Zutawskiej (Wspdiczesna
ceramika w Gdarnsku)'.

Unikatowo$¢ dziatan $rodowiska PWSSP pod wodza Hanny Zutawskiej w poréwnaniu
do uczelni warszawskiej i wroctawskiej zauwazyt Pawet Bana$!?. Do czasu spedzonego w
Grupie Kadyny i Zutawskiej nawigzala tez we wspominkowej nocie zamieszczonej w katalogu
wystawy z 1991 r. pt. Uzytkowa fantastyka lat 50—tych asystentka ceramiczki — Maria
Alkiewicz'®. Szczegdétowo przebadana i wyczerpujaco opracowana przez Jacka Friedricha jest
tematyka dotyczaca wystroju polichromicznego Glownego Miasta w Gdansku, przy okazji
ktorej badacz wspomina o realizacjach Hanny Zutawskiej'*. Maria Kadzinska wspomniata
malarke w kontek$cie omawiania dziatalno$ci tzw. ,,szkoly sopockiej”!®. Elzbieta Kal
wzmiankowata o Hannie Zutawskiej w swej pracy doktorskiej na temat malarstwa artystow

Wybrzeza (1999 r.), ktéra to dysertacje nastepnie wydano w 2009 r. jako ksigzke pt. Malarstwo

4 Aleksander Wojciechowski, Wymowa miodej sztuki, ,Przeglad Artystyczny” 1955, nr 1-2, s. 60-74.

5 Andrzej Olszewski, Ceramika i thanina Sopockich Zaktadéw Naukowo—Badawczych, ,,Przemyst Ludowy i
Artystyczny”, R. 4, 1956, nr 3, s. 58—63; Jerzy Wiktor Bradtke, Wspdiczesna ceramika w Gdansku. Proba
analizy na podstawie zbiorow Muzeum Narodowego w Gdansku, ,,Gdanskie Studia Muzealne” 1985, nr 4, s.
123-150.

¢ Mirostaw Komandecki, Sztuka zbyt mato znana (Ceramika gdariska), ,,Litery” 1970, nr 5, s. 23-24.

7 Panistwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdarnisku, red. Jozefa Wnukowa, Gdansk 1965; Jézefa
Wnukowa, [w:] Wspomnienia z odbudowy gtownego miasta, red. Maria Aldona Koztowska, Gdansk 1978, s.
277-289.

$ Irena Huml, Ceramika Hanny Zulawskiej, ,,Projekt” 1967, nr 6, s. 35-40.

% Ignacy Witz, Plastycy Wybrzeza, Gdansk 1969.

10 Teresa Kuczyniska, Pamigtki z Polski, Warszawa 1978.

1 Pawet Bana$, Wspdiczesne polskie szkto i ceramika, Warszawa 1990.

12 Maria Alkiewicz, Kadyny, [w:] Uzytkowa fantastyka lat 50-tych, red. Hanna Jasicka, katalog wystawy,
Poznan, 1991, s. 56.

13 Jacek Friedrich, Wystrdj dekoracyjny Drogi Krdlewskiej w Gdarnsku w latach 1953—1955, ,,Gdanskie Studia
Muzealne” 1995, nr 6, s. 111-135; Tenze, Kilka uwag o fakturze odbudowanego Gdanska, R 7-8, ,,Porta Aurea”
2009, s. 414-432; Tenze, Odbudowa Gtownego Miasta w Gdansku w latach 1945—1960, Gdansk 2015.

14 Maria Kadzinska, O Szkole Sopockiej, R. 4 ,,Porta Aurea” 1998, s. 163-171.



gdanskie 1945-1959: ludzie, stowa, obrazy'®. Ledwie szkicowo napomkneta o oryginalnej
tworczosci o Zutawskiej Zofia Tomczyk—Watrak w rozdziale Szkota sopocka. Jej tworcy.
Estetyczne rodowody zamieszczonym w opracowaniu Wybory i przemilczenia. Od szkoty
sopockiej do nowej szkoly gdanskiej z 2001 r."”. Publikacja, w ktorej znajduja sie niewielkie
relacje na temat tworczyni jest katalog wystawy Jacek i Marek Zutawski pod redakcja Wojciech
Zmorzynskiego!®. Istotng role Hanny Zulawskiej jako ceramiczki docenila Irena Huml,
wspominajac o niej w ksiazce Polska sztuka stosowana XX wieku a nastepnie w katalogu
wystawy Sztuka przedmiotu — przedmiot sztuki z 2003 r.!°. Sylwetke Hanny Zutawskie;
zaprezentowano réwniez w katalogu (i na wystawie w 2004 r.) pt. Ceramika i szkto polskie XX
wieku®®. Z 2005 r. pochodzi bogato ilustrowany katalog pt. Akademia Sztuk Pieknych w
Gdansku 1945-2005. Tradycja i wspotczesnosé, 60 lat ASP w Gdansku pod redakcja Wojciecha
Zmorzynhskiego, w ktorym, w rozdziale autorstwa Eweliny Kozlinskiej poswiecono Zutawskiej
nieco miejsca jako kierowniczce Pracowni Ceramiki®!. Jacek Friedrich wspomniat w rozdziale
o malarstwie monumentalnym o wktadzie artystki w dekoracje fasad kamienic na Glownym
Mieécie??. Skromne informacje na temat malarki mozna znalez¢é réwniez w kolejnym
okolicznosciowym wydawnictwie ASP pt. 75 lat Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku®>.

Na kontekst ideologiczny wczesnej tworczo$ci Zutawskiej w ramach ,,szkoty sopockiej”
trafnie zwrocit uwage Hubert Bilewicz w krytycznym artykule Szkola sopocka: miedzy
kompromisem i konformizmem z 2008 r.2*. O realizacjach tych wspominal réwniez Waldemar
Baraniewski w artykule Architektura Warszawy w czasach stalinowskich. Marszatkowska

Drzielnica mieszkaniowa— symboliczny kamuflaz®. Interesujaca pozycja jest ksigzka Martyny

16 Elzbieta Kal, Malarstwo gdarniskie 1945-1959: ludzie, stowa, obrazy, Stupsk 2009.

17 Zofia Tomczyk—Watrak, Wybory i przemilczenia: od szkoty sopockiej do nowej szkoty Gdanskiej, Gdansk
2001.

18 Jacek i Marek Zulawscy, katalog wystawy, red. Wojciech Zmorzynski, Gdanisk 2002.

19 Trena Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978; taz, Sztuka przedmiotu—przedmiot sztuki,
katalog wystawy, Warszawa 2003.

20 Ceramika i szkto polskie XX wieku, katalog wystawy, red. Mariusz Hermansdorfer, Wroctaw 2004.

2 Ewelina Kozlinska, Ceramika [w:] Akademia Sztuk Pigknych w Gdariskul945-2005. Tradycja i
wspotczesnosc, 60 lat ASP w Gdarnsku, red. Wojciech Zmorzynski, Gdansk 2005, s. 191-211.

22 Jacek Friedrich, Malarstwo monumentalne, [w:] Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku 1945-2005. Tradycja i
Wspolczesnosé, red. Wojciech Zmorzynski, Gdansk 2005, s. 105-119.

2375 lat Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku, red. Anna Polafiska, Monika Scharmach, Mariusz Wrona,
Katarzyna Jopek, Gdansk 2020.

24 Hubert Bilewicz, Szkota Sopocka: miedzy kompromisem a konformizmem, [w:] Sztuka w kregu wladzy,
Materialy LVII Ogdlnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Torun 13—15 listopada 2008,
red. Elzbieta Pilecka, Katarzyna Kluczwajd, Torun 2008, s. 367-378.

25 Waldemar Baraniewski, Architektura Warszawy w czasach stalinowskich. Marszatkowska Dzielnica
Mieszkaniowa — symboliczny kamuflaz. http://www.kaiu.pan.pl/images/stories/32010_ pdf/W.Baraniewski.pdf,
[dostep: 7.11.2019].




Obarskiej pt. MDM: miedzy utopig a codziennosciqg, jednak autorka w zasadzie pomingta w niej
tematyke mozaik w programie wystroju MDM-u?®.

O Zutawskiej wzmiankowano tez w katalogu wystawy pt. Chcemy by¢ nowoczesni.
Polski design 1955-68 odbywajacej sie w Muzeum Narodowym w Warszawie z 2011 r.?”. Do
odkrycia walorow ceramiki architektonicznej Zutawskiej przyczynit sic Pawel Giergon, ktory
najpierw stworzyl stron¢ internetowg poswigcong rozmaitym PRL—owskim realizacjom
malarskim 1 mozaikowym zdobigcym warszawskie budynki, a nastgpnie wydal bogato
ilustrowang ksiazke Mozaika warszawska. Przewodnik po plastyce w architekturze stolicy*®.
Informacje na temat dziet Zutawskiej na fasadach Starego i Nowego miasta zamieszczone sg w

artykutach Jolanty Kani oraz Urszuli Zielinskiej—Meissner®.

Autorka niniejszej pracy
wspominata o Hannie Zutawskiej jako jednej z zatozycielek Zawodowego Zwiazku Artystow
Plastykow w Gdyni w 1937 r. oraz o jej dzialalno$ci wystawienniczej na Wybrzezu przed II
wojng $wiatowa°. Andrzej Zagrobelny pisat o artystce w artykule na temat dekoracji Dworca
Gtownego w Gdyni®!

Jedyna publikacja w cato$ci poswiecong dorobkowi artystycznemu Hanny Zutawskie;
jest katalog wystawy z 2016 r. Hanna Zutawska 19081988 z cyklu: Twércy i zatozyciele Szkoty

Sopockiej**>. W publikacji tej na temat mozaik z podcieni kamienic przy Placu Konstytucji w

Warszawie pisala tam Anna Wiszniewska®. Autorkg krétkiego artykulu na temat poznych

26 Martyna Obarska, MDM, Miedzy utopig a codziennosciq, Warszawa 2010.

2T Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968 z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, red. Anna
Demska, Anna Fraczkiewicz, Anna Maga, Warszawa 2011.

28 http://www.sztuka.net/palio/html.run? Instance=sztuka, [dostep: 7.11.2019]; Pawet Giergon, Mozaika
Warszawska. Przewodnik po plastyce i architekturze stolicy 1945—1989, Warszawa 2014.

2 Joanna Kania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie warszawskiego Starego Miasta: tworcy, dzieta i
archiwalia [w:] Polichromie i sgraffita osrodkow staromiejskich odbudowanych po 1945 r. Kreacja i
konserwacja, Materialy Krajowej Konferencji z okazji 35—lecia wpisu Starego Miasta w Warszawie na Liste
Swiatowego dziedzictwa UNESCO, Warszawa 24-25.09.2015, red. Anna Jagiellak, Paulina Swigtek, Warszawa
2015, s. 7-26; taz, Powojenne polichromie Starego i Nowego Miasta w Warszawie, [wW:] Powinnos¢ i bunt.
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie 1944-2004, red. Grzegorz Kowalski, Maryla Sitkowska, Warszawa
2004, s. 22-57; taz, Polichromie Nowego i Starego Miasta w Warszawie, ,,Spotkania z Zabytkami”, 2010, nr 11—
12, s. 44-51; Urszula Zielinska—Meissner, Dekoracje malarskie i sgraffita na Nowym Miescie w Warszawie —
spojrzenie wstecz, [w:] Polichromie i sgraffita osrodkow staromiejskich odbudowanych po 1945 r. Kreacja i
konserwacja, Materialy Krajowej Konferencji z okazji 35—lecia wpisu Starego Miasta w Warszawie na Liste
Swiatowego dziedzictwa UNESCO, Warszawa 24-25.09.2015, red. Anna Jagiellak, Paulina Swigtek, Warszawa
2015, s. 31-40.

30 Aleksandra Juszczyk, Konsolidacja sSrodowiska artystycznego miedzywojennej Gdyni: Miejscowy oddziat
Zwiqzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow, R 14, ,,Porta Aurea”, 2015, s. 158-177.

31 Andrzej Zagrobelny, Mozaiki malarskie i dekoracje we wnetrzach Dworca PKP w Gdyni — przyczynek do
badan nad sztukq monumentalng pomorza,[w:] Rzeczy pigkne. Studia z dziejow historii sztuki, kultury i
architektury dedykowane pamigci Doktora Jacka Kriegseisena. red. Edmund Kizik, Klaudiusz Grabowski,
Gdansk 2024, s. 348-365.

32 Hanna Zutawska 1908—1988. Twércy i zatozyciele Szkoty Sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny, katalog
wystawy, Sopot 2016.

33 Anna Wiszniewska, Ceramika jako wyzszy etap malarstwa, [w:] Hanna Zutawska 1908—1988. Twércy i
zalozyciele Szkoly Sopockiej, katalog wystawy, red. Andrzej Zagrobelny, Sopot 2016, s. 13—17.




projektow ceramicznych Zutawskiej dla architektury jest Katarzyna Lincer**. O wystroju
plastycznym ulicy Dhugiej pisat Jacek Kriegseisen®>. Pobieznej charakterystyki tej tworczo$ci
starata sie takze dokona¢ Jolanta Ciesielska®. Rowniez autorka niniejszej pracy zamiescita dwa
teksty w tym wydawnictwie®’.

Bardzo cenne z punktu widzenia badacza s3 wspomnienia uczniéw Hanny Zutawskie;
Teresy Klaman®® i Henryka Luli dotyczace ich aktywnosci w Pracowni Ceramicznej Hanny
Zutawskiej i (a Luli takze w Grupie Kadyny)*®. Autorka niniejszej pracy zamieécita w pismie
,Porta Aurea” artykul poswiecony wczesnemu okresowi tworczoéci Hanny Zutawskiej w
czasach dwudziestolecia miedzywojennego®’. Autorem tekstu o poczatkach uczelni, w ktérym
znajdujg si¢ niewielkie wzmianki o artystce jest tez Roman Nieczyporowski*!.

Wydawnictwem po$wigconym w catoéci Hannie i Jackowi Zutawskim jest katalog Kolory
Zycia. Hanna i Jacek Zutawscy dotyczacy kolekcji prywatnej dziet artystow przechowywanej
w Bydgoskim Centrum Sztuki, jednak jest to przede wszystkim zbior zdje¢ dziet
zgromadzonych w instytucji, brak w nim tekstow o charakterze merytorycznym®*,

Z 1957 pochodzi krotki (1 min. 15 sek.) film Polskiej Kroniki Filmowej pt. Plastycy w
Kadynach. Zaktady Ceramiki koto Elblgga, w ktérym wzieta udziat Zutawska**. W 1973 r.
powstat kolejny, dtuzszy juz film dokumentalny w rezyserii Grzegorza Dubowskiego pt.
»Kadyny 73” opowiadajacy o jednym z pleneréw kadynskich, w ktérym przedstawiono

dyskusje o trudnej sytuacji ceramikéw z udziatem Hanny Zulawskiej**. Sposrod tekstow

3 Katarzyna Lincer, ,, Sciany marzer”. Ceramika Architektoniczna w péznej twérczosci Hanny Zulawskiej [w:]
Hanna Zutawska 1908—1988. Twércy u zatozyciele Szkoly sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny, katalog wystawy,
Sopot 2016, s. 27-29.

35 Jacek Kriegseisen, Dekoracje architektoniczne Gdanska 1945—1989. Gtéwne Miasto — fresk, sgraffito,
mozaika, ceramika, T. 1, red. Jacek Kriegseisen, Gdansk 2016; tenze, Gdariskie sgraffita Hanny Zutawskiej, czyli
., wianuszek kwiatkéw o charakterze rokokowym” [w:] Hanna Zutawska (1908—1988). Tworcy i zalozyciele
szkoly sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny, katalog wystawy, Sopot 2016, s. 18-24.

3¢ Jolanta Ciesielska, Atena na rusztowaniu [w:] Hanna Zulawska 1908—1988. Tworcy i zatozyciele Szkoty
Sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny, katalog wystawy, Sopot 2016, s. 30—39.

37 Aleksandra Juszczyk, Hanna Zutawska — zanim trafita do Sopotu. Warszawa—Pary:—Gdynia, [w:] Hanna
Zutawska (1908—1988). Twércy i zalozyciele szkoly sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny, katalog wystawy, Sopot
2016, s. 18-24; taz, Zaklady Ceramiczne w Kadynach. Grupa Kadyny 195657, [w:] Hanna Zutawska (1908—
1988). Tworcy i zatozyciele szkoly sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny, katalog wystawy, Sopot 2016, s. 18-24.
38 Teresa Klaman, Pét wicku na uczelni, [w:] Teresa Klaman: w poszukiwaniu form i miejsc, red. Aneta
Wojewddka, Gdansk 2019, s. 24.

39 Henryk Lula. Sztuka ceramiki, red. Katarzyna Jozwiak—Moskal, Gdansk 2019.

40 Aleksandra Juszczyk, Wezesny okres twérczosci Hanny Zutawskiej. Warszawa—Paryz—Gdynia, R 20, ,,Porta
Aurea”, 2021, s. 148—-173.

41 Roman Nieczyporowski, Szkota z widokiem na morze. U #rédet Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, ,,Sztuka
i Dokumentacja” 2021, nr 24, s. 5-19.

“ Kolory Zycia. Hanna i Jacek Zutawscy, red. Marta Kardas, Inga Kopciewicz, katalog wystawy, Bydgoszcz
2024.

43 Film dokumentalny: Plastycy w Kadynach. Zaktady Ceramiki koto Elblgga, Filmoteka Narodowa, Wytwornia
Filméw Dokumentalnych i Fabularnych, sygn. PKF/28A/57.

4 Film dokumentalny: Kadyny 73, rez. Grzegorz Dubowski, dostepny w Archiwum TVP.

10



niepublikowanych warto przypomnie¢ obroniong w 2012 r. w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Gdanskiego prace Pauliny Luczak napisang pod kierunkiem prof. Joanny
Sosnowskiej pt. Hanna Zutawska (1909—1988). Zarys tworczosci prezentujaca chronologicznie
W Sposob opisowy wybrane aspekty tworczosci artystki.

Nazwiska Hanny Zutawskie prézno szukaé w powaznych wydawnictwach
poswigconych polskim artystkom malarkom, jej prace olejne nie byty tez wystawiane wsrod
obrazow najbardziej docenianych polskich artystek i nie s3 uwazane za wybitne. Jej tworczo$¢
nie pojawita si¢ np. na stynnej wystawie Artystki Polskie z Muzeum Narodowego w Warszawie
z 1991 r., ktérej kuratorka byta Agnieszka Morawinska, ani w katalogu z 2011 r. pod redakcja
Agaty Jakubowskiej*®.

Zutawska jest oczywiscie wzmiankowane w wielu opracowaniach opowiadajacych o
powojennej sztuce polskiej, takich jak: Sztuka Polski Ludowej Janusza Boguckiego®S,
Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-54, Sztuka polska. Sztuka XX i poczqthku XXI wieku?’,
Mtode malarstwo polskie 1944—1974 Aleksandra Wojciechowskiego®®. Dzieje sztuki polskiej
1890-1980 Andrzeja K. Olszewskiego®, a takze artykutach np. Sztuka a Systemy totalitarne
Waldemara Baraniewskiego®®, Nacjonalizm a sztuka ,,patriotyczna” Piotra Krakowskiego®!
czy Realizm socjalistyczny w Warszawie. Urbanistyka i architektura (1949-1956) Jarostawa
Zielinskiego®?.

Sposrdod prac poswieconych designowi wymieni¢ nalezy chocby, procz juz wezesniej
wspomnianych pozycji autorstwa Banasia i1 Huml takze publikacje Piotra Korduby i Irmy
Koziny>. Publikacja, bez ktérej zaden badacz polskiej kultury plastycznej nie moze sie obyé¢,

a w ktorej wspominano o wystawach Zutawskiej jest wielotomowe wydawnictwo Instytutu

4 Artystki Polskie, katalog wystawy, red. Agata Jakubowska, Muzeum Narodowe Warszawa 2011.

46 Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983.

47 Wojciech Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-54, Paryz 1986; tenze, Sztuka polska. Sztuka
XX i poczgtku XXI wieku, Warszawa 2022; tenze, Sztuka polska 1918-2000, Warszawa 2000.

48 Aleksander Wojciechowski, Mlode malarstwo polskie 1944—1974, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk
1975.

4 Andrzej K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1980—1890, Warszawa 1988.

30 Waldemar Baraniewski, Sztuka a systemy totalitarne, [w:] Sztuka Swiata, T. IX, red. Wojciech Wilodarczyk,
Warszawa 1996, s. 183-197.

3! Piotr Krakowski, Nacjonalizm a sztuka patriotyczna [w:] Nacjonalizm w sztuce i historii sztuki 1789-1950,
red. Dariusz Konstantynéw, Robert Pasieczny, Robert Paszkiewicz, Warszawa 1998, s. 15-24.

52 Jarostaw Zielinski, Realizm socjalistyczny w Warszawie. Urbanistyka i architektura (1949-1956), Warszawa
2009.

33 Piotr Korduba, Ludowosé na sprzedaz: Towarzystwo popierania Przemystu Ludowego Cepelia, Warszawa
2013; Irma Kozina, Polski design, Warszawa 2015.
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Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Polskie Zycie artystyczne. O migdzywojennej paryskiej
wystawie z udzialem Hanny Zulawskiej pisala Anna Wierzbicka.

Najpowazniejszym problemem z jakim skonfrontowala si¢ autorka to znaczne
rozproszenie dorobku malarskiego i ceramicznego artystki. Co prawda niektore dzieta z zakresu
ceramiki 1 malarstwa znajduja si¢ w zbiorach polskich muzeow (m.in. w Muzeum Narodowym
w Warszawie, Gdansku, Szczecinie, Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, Muzeum Warmii i
Mazur w Olsztynie, Muzeum Niepodleglosci w Warszawie), ale wigkszo$¢ prac znajduje sie w
prywatnych kolekcjach i sitg rzeczy dostep do nich jest bardzo utrudniony. Cz¢$¢ spuscizny po
artystce — jako wlasnos$¢ prywatna firmy NCP.ART oraz 2 prace nalezace do innej kolekeji —
przechowywana jest w Bydgoskim Centrum Sztuki im Stanistawa Horno—Poptawskiego
(prywatny os$rodek kulturalny dziatajacy przy firmie Ivy Technology pod opieka Fundacji Take
Care). Dziela w tym zbiorze nie maja numerdw inwentarzowych i nie stanowia stabilnej
kolekcji (niektore trafiaja do sprzedazy). Wiedz¢ o dzietach artystki uzupetni¢ mozna dzieki
reprodukcjom niektérych prac w katalogach wystaw, niestety z reguly sa to zdjecia bardzo
stabej jakosci.

Wigkszo$¢ dziet z okresu przedwojennego 1 z dziesigciolecia powojennego najpewniej
zagingta lub ulegta zniszczeniu, a tylko nieliczne znane sg z czarno—biatych reprodukcji. Z kolei
powojenne prace monumentalne Hanny Zutawskiej ulegly cze$ciowej dewastacji, skuciu lub
zamalowaniu (np. na fasadzie lodowiska Torwar), bywato tez tak, ze zburzeniu ulegta cata
budowla z wystrojem malarskim. Brakuje réwniez niejednokrotnie materiatow archiwalnych
dotyczacych prac dekoracyjnych na fasadach budynkow, mimo Ze istniejg zespoty archiwalne
dotyczace samych budowli (tak jak w przypadku Torwaru). Trudne bywa ustalenie lat
powstania niesygnowanych dziet. Innym problemem bylo to, iz Hanna Zulawska nie zostawita
po sobie wlasciwie zadnych osobistych dziennikow, listow, zapiskow, co jest dosy¢ klopotliwe,
jesli chee sie pisa¢ o czyim$ zyciu, nie opierajac si¢ jedynie na plotkach i pogtoskach lub
domystach 1 dywagacjach — a sytuacji takiej autorka chciata unikng¢. Dlatego w pracy niniejszej
nie poswigca si¢ zbyt duzo miejsca zyciu prywatnemu tworczyni.

Wielka pomoca w rekonstruowaniu zyciorysu artystycznego artystki byly réznego
rodzaju dokumenty — sprawozdania, ankiety osobowe, zaswiadczenia, fotografie, wycinki
prasowe, rozmaite druki ulotne i filmy dokumentalne — zgromadzone w pracowniach
dokumentacji polskiej sztuki powojennej, przede wszystkim w Pracowni dokumentacji sztuk

wizualnych XX 1 XXI Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, w archiwum Akademii Sztuk

54 Anna Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci: polskie zycie artystyczne we Francji w latach. 3 tomy: 1900—1921,
1922-29, 1930-1939, Warszawa 2012, 2015, 2016.
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Picknych w Gdansku i zbiorach dzialu dokumentacji i biblioteki Zachety w Warszawie. Oprocz
tego owocne okazaty si¢ kwerendy w Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Archiwum
Panstwowym w Gdansku i Archiwum Panstwowym w Olsztynie.

Niezmiernie istotne okazaty si¢ tez archiwa osob prywatnych. Zutawska nie doczekata
sie potomstwa i cze$é spuscizny po niej trafita do Ewy Bogackiej —Zulawskiej (ciotecznej
bratanicy Jacka Zutawskiego, corki jego brata Juliusza), ktéra przez dtugi czas posiadata nie
tylko dzieta artystki, ale tez jej szkicowniki, zapiski i dokumenty rodzinne (teraz w ogromnej
wiekszosci sg one przekazane firmie NCP.ART). Bardzo skromny zbidr dziet z tej spuscizny
nalezy do Anny Tron, corki Zdzistawa Piotra Jasinskiego, brata ojca Hanny Zutawskiej oraz do
dwach jej siostr. Udato mi si¢ porozmawiac jedynie z Anng Tron.

Kwerenda prasowa dotyczyta miedzy innymi takich tytutow jak: ,,Glos Plastykow,”
»Sztuki Piekne”, ,,Teka Pomorska”, ,,Nike”, ,,Prosto z Mostu”, ,,Wiadomos$ci Literackie”,
,,Zycie Literackie”, ,,Litery”, ,,Zoierz Wolnosci”, »lygodnik Ilustrowany”, ,Kultura”,
»Stowo Wilno”, ,,Stolica”, ,,Architektura”, ,,Przeglad Artystyczny”, ,,Przeglad Powszechny”,
,Dziennik Battycki”, ,Pomerania”, ,Glos Pomorza”, ,Dziennik Ludowy”, ,,Stowo
Powszechne”, ,,Trybuna Ludu,” ,,Zwierciadto”, ,,Nowa Kultura”, ,,Wiez”, ,,Zycie Warszawy”,
,»Expres Wieczorny”, ,,Kurier Polski”, ,,Gazeta Olsztynska”, ,,Gazeta Krakowska”, ,,Gazeta
Wyborcza” itd.

W 2016 1. uczestniczytam we wspolpracy merytorycznej przy wystawie monograficzne;j
Hanny Zulawskiej w Sopocie. W zwigzku z poszukiwaniem dzietl na ta wystawe nieco
wczesniej rozestane zostaty wiadomosci do wszystkich panstwowych kolekcji sztuki. Zebratam
wszystkie informacje tworzac tabele z wykazem dziet w poszczegdlnych instytucjach,
uwzgledniajgc numery inwentarzowe o ile zostaly naniesione. Niektore dzieta muzealne oraz
prace z kolekcji prywatnych znalazty si¢ na wystawie Zutawskiej w Muzeum Sopotu i dzigki
uprzejmosci wtadz Muzeum i kuratora wystawy mogtam si¢ z nimi zapozna¢, sfotografowac i
opisa¢ je na wilasny uzytek. Jednak zapoznatam si¢ z wszystkimi dostgpnymi w polskich
kolekcjach panstwowych pracami Zutawskiej odwiedzajac muzea. Podczas podrozy
badawczych zapoznatam si¢ takze z wszystkimi dzielami monumentalnymi artystki.

Dzigki stypendium NAVA PROM, przeprowadzitam kwerende w Bibliotece
Narodowej Francji, poszukujac w prasie (,,Notre pologne”, ,Le Figaro” itd.) z konca lat
trzydziestych XX w. §ladow wystawy, w ktorej brata udziat Zutawska. Niestety kwerenda nie
zakonczyla sie sukcesem. Poniewaz Zulawska inspirowala si¢ w swej tworczosci ceramicznej

dzietami Picassa odwiedzitam tez Muzeum Picassa 1 Casa Picasso w Maladze oraz Muzeum
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Krolowej Zofii w Madrycie (dzigki dofinansowaniu badan przez Rektora UG i Dziekana
Wydziatu Historycznego UG).

Pragne z calego serca podzigkowa¢ przede wszystkim Profesor Malgorzacie
Omilanowskiej, mojej Wspaniatej Promotorce, Mentorce, Osobie, ktora odegrala w moim
Zyciu wigkszy wplyw niz Felicjan Szczesny Kowarski w zyciu Hanny Zutawskiej i ktorej
nieziemska madro$¢, merytoryczne uwagi, zaangazowanie, liczne porady i wskazowki oraz
anielska wprost cierpliwo$¢ i wyrozumiatos¢, doprowadzity do tego, ze praca ta powstata.
Dzi¢kuje takze wszystkim Kolezankom 1 Kolegom z nieodzalowanego seminarium
doktorskiego na UG. Serdeczne podzigkowania chcialam skierowa¢ do Doktor Ani Polanskiej,
mojej Kolezanki z tego seminarium, za czujnos¢ w ,,wylapywaniu” kontaktow i zyczliwos¢.
Bardzo dzigkuje Szymonowi Jockowi, Koledze z tego samego seminarium za zwrdcenie mi
uwagi na bardzo istotny trop.

Ogromne podzickowania kieruje do Doktora Huberta Bilewicza a podzielenie si¢ swoimi
materialami dotyczacymi ,,szkoly sopockiej”, bardzo trafne uwagi na jej temat i przestrogi z
jakimi problemami mogg si¢ spotkaé przy pisaniu doktoratu (bardzo stuszne jak si¢ okazato).
Niezmiernie dzigkuj¢ rowniez Andrzejowi Zagrobelnemu, za udost¢pnienie mi wszystkich
materialdow zwigzanych z wystawa Hanny Zutawskiej, ktorej to ekspozycji byl kuratorem w
Muzeum Sopotu w 2016 r. oraz za nieoceniong pomoc.

Wielkie podzigkowania kieruje¢ do Kolegi z Seminarium Prof. Mirostawa Przylipiaka - Adama
Majewskiego za zyczliwos¢ i podzielenie si¢ swoja rozlegta wiedza i zgromadzong ikonografia
dotyczaca mozaik monumentalnych w ZSRR.

Bardzo dzigkuje Pani Annie Tron za czas ktory mi poswiecita opowiadajac o swojej ciotce oraz
serdecznie dziekuje Panu Dariuszowi Pieckowi autorowi strony Historia Dworu Sliz za
ogromng zyczliwo$¢ i pomocnos¢.

Bardzo dzigkuje Paniom Indze Kopciewicz i Zofii Seydzie z BCS za nieoceniong pomoc.
Dzigkuje takze wszystkim Wyktadowcom i1 Pracownikom Instytutu Historii Sztuki w Gdansku

za to, ze to takie fajne miejsce.
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Rozdzial 1

Czas edukacji i pierwsze lata tworczosci. Warszawa — Paryz — Gdynia

Mato, o ile w ogole, znana jest tworczo$¢ Hanny Zulawskiej z czasu dwudziestolecia
miedzywojennego. Historia jej edukacji, drogi artystycznej, inspiracji tworczych wymaga
zmudnej rekonstrukcji z nadziejg na znalezienie odpowiedzi na pytania, czy droga ta byta
typowa dla artystow dwudziestolecia miedzywojennego? Co sklonito artystke, rodowita
warszawianke, do wyjazdu do Paryza a potem do Gdyni?

Dla badacza zajmowanie si¢ tworczo$cig Hanny Zutawskiej z okresu dwudziestolecia
migdzywojennego jest trudne i problematyczne. Po pierwsze, nie zachowaly si¢ jej projekty
polichromii z tego okresu, zagineta tez wigkszo$¢ obrazow. Po drugie jej zwigzek zyciowy i
artystyczny z Jackiem Zutawskim byt wtedy tak zazyly, maz mial na nig — jak mozna
przypuszczaé — tak duzy wptyw, zZe artystka jako samodzielna indywidualno$¢ nie miata jeszcze
wtedy szans na wykrystalizowanie swojej osobowosci tworczej, ktéra w pelni objawita sie
dopiero po wojnie. Zutawska nie pisala zadnych pamietnikéw (a przynajmniej nic o tym nie
wiadomo), nie zachowaty si¢ tez zadne jej listy z okresu migdzywojennego. Wiasciwie jej
jedyna osobista wypowiedZ na temat okresu mi¢dzywojennego to tekst napisany wtasciwie pod
koniec zycia i opublikowany w tomie po$wieconym Jackowi Zutawskiemu'.

Zachowato si¢ niewiele jej obrazow namalowanych zazwyczaj w technikach tempery,
akwareli 1 gwaszu, nota bene do§¢ mato oryginalnych, gtéwnie pejzazy 1 martwych natur z
owocami i butelkami (il. 2) a takze trzy Autoportrety (il. 1), Posta¢ chtopca przy stoliku (il. 3),
Kobieta w stroju kgpielowym i Flirt z 1933 r. > Wéréd nielicznych rycin wykonanych w
technikach drzeworytu, w tym barwnego, akwatinty 1 akwaforty, wymieni¢ mozna Portret
Felicjana Kowarskiego (il. 4), Pejzaz (il. 5), Narciarzy (il. 6), Zaglowke (il. 7), Kapele géralskg,
Akt kobiecy (il. 8), Akty przy stole, Portret kobiecy, Portret matki (il. 9), Portret dziewczyny a
takze martwe natury z owocami 1 wazonami (il. 10). Do dnia dzisiejszego dotrwaty tez rysunki
1 szkice, np. Portret mezczyzny (il. 11), inspirowany tworczo$cig Lucasa Cranacha Starszego,
Glowa mezczyzny w czapce z daszkiem, Mezczyzna z papierosem, 1 przedstawienia postaci
meskich i kobiecych. Nic nie wiadomo natomiast, by Zutawska zajmowata sic w okresie
miedzywojennym rzezbg i ceramika. Sledzenia przedwojennych loséw Hanny Zutawskiej nie

ulatwia tez fakt, ze za czaséw Polski Ludowej rzadko wspominano o przedwojennych

"' Hanna Zutawska, Lata miodziericze, [w]: Jacek Zutawski, red. Hanna Zulawska, Gdansk 1987, s. 25-36.

2 Wszystkie wymienione dziela znajdujg sie¢ w zbiorach Bydgoskiego Centrum Sztuki [BCS]. Zgromadzone tam
dzieta s wlasnoscig prywatng firmy NCP.ART i nie maja numeréw inwentarzowych.
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dziataniach artystycznych i tworczosci poézniejszej wykltadowczyni Panstwowej] Wyzszej

Szkoty Plastyczne;.

Warszawa: rodzina, pierwszy mentor Felicjan Szczesny—Kowarski

Hanna a wlasciwie Anna’® Klementyna Zutawska urodzita sie 23 listopada 1908 r. w Warszawie
(il. 12), ojcem jej byt Jozef Jasinski a matkag Wanda z domu Pusch*. Rodzina ta miata tradycje
artystyczne 1 inteligenckie. Jozef Jasinski byl rzezbiarzem, absolwentem Szkoty Sztuk
Pigknych w Krakowie (studia pod kierunkiem Alfreda Dauna), a takze Académie Julian w
Paryzu. Dziatat zawodowo w Rzymie i Zakopanem (1919-1922 r.)>. W Warszawie kierowat
w latach 1924-1939 pracownig kamieniarsko—odlewnicza w Miejskiej Szkole Sztuk
Zdobniczych 1 Malarstwa, byl tworca pomnikow, portretéw rzezbiarskich 1 rzezby
architektonicznej. Najpopularniejsza z nich byla zniszczona w czasie Il wojny $wiatowej
Apoteoza Muzyki niegdy$ zdobigca gmach Filharmonii Narodowej w Warszawie®.

Kolejnym artysta w rodzinie byt stryj Hanny, Zdzistaw Piotr Jasinski, popularny w
Warszawie malarz zafascynowany impresjonizmem, czlonek stowarzyszenia Pro Arte, tworca
obrazéw rodzajowych, krajobrazéw, portretow, martwych natur i obrazéw religijnych’. Byt
takze autorem polichromii m.in. w kos$ciele sw. Krzyza w Kozienicach w 1887 r. 1 w patacyku
mysliwskim w Biatowiezy w 1894 r., plafonow w patacach w Petersburgu, Carskim Siole i w
Moskwie 1 w foyer Filharmonii Warszawskiej. Otrzymal bragzowy medal na Wystawie
Swiatowej w Paryzu w 1900 r. za Portret A. Maleckiego. Matka, wydaje sie, takze miata

zainteresowania artystyczne, prowadzita bowiem czytelni¢ sztuki przy ulicy Francuskiej w

3 Imie ,,Anna” Zulawska wpisane miata w dowodzie osobistym, obecnie w posiadaniu Ewy Zutawskiej—
Bogackiej, zapewne postugiwata si¢ nim jeszcze w latach trzydziestych XX w. W prasie takze uzywano imienia
Anna, jednak z czasem zaczeta uzywac imienia ,,Hanna” i uzywala go zar6wno w prywatnie jak i oficjalnie.

4 W powszechnym obiegu jako data urodzin artystki funkcjonuje takze rok 1909, zapewne dlatego ze sama
artystka w swych zyciorysach i akcie §lubu podawala taka datg — por. Instytut Sztuki PAN, Pracownia
dokumentacji sztuk wizualnych XX i XXI wieku (dalej ISPAN Pracownia), teka Hanna Zutawska; Archiwum
Akt Nowych (dalej AAN), Komitet Nagrod Panstwowych w Warszawie (dalej KNP), sygn. 2/1650/0/1.23/333,
2/1650/0/1.24/442; akt $lubu w posiadaniu Ewy Zulawskiej—Bogackiej. Prawdziwa data jest w: dowdd osobisty
w posiadaniu Ewy Zutawskiej—Bogackiej oraz ankiety w: AAN, zesp. Ministerstwo Szkolnictwa Wyzszego w
Warszawie (dalej MSW), sygn. 2/317/0/26.6/766; pro. takze: Ignacy Witz, Plastycy Wybrzeza, Gdansk 1969, s.
243; Stownik Artystow Plastykow artysci plastycy Okregu Warszawskiego ZPAP, 1945—1970, red. Maria
Serafinska, Warszawa 1972, s. 684.

5 Jasinski Jozef, [w:] Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, Malarze, rzezbiarze, graficy, T.
III, red. Jolanta Maurin—Biatostocka, Janusz Derwojed, Wroctaw 1979, s. 260-261.

® Tamze, s. 260-261.

7 Aneta Pawlowska, Pro Arte. Monografia grupy warszawskich artystow 1922—1932, Warszawa 2006, s. 110—
111. Jasinski Zdzislaw Piotr, [W]: Polski Stownik Biograficzny, T. X1/1, zeszyt 48, Warszawa 1964, s. 57-58.
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Warszawie. Wybor drogi zyciowej Hanny Zulawskiej wydaje si¢ zatem logiczny i
nieprzypadkowy?®.

Przyszta artystka ukonczyla gimnazjum humanistyczne przy ul. Konopnickiej w
Warszawie w 1929 r. W nastgpnym roku rozpoczeta studia w Warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych’. Co prawda liczba kobiet podejmujacych w Polsce studia wyzsze wzrosta po
odzyskaniu niepodlegtosci i1 reformie szkolnictwa z poczatku lat dwudziestych (w 1933 r. bylo
ich na wszystkich wydziatach sztuk pigknych 255), jednak wciaz przewazali mezczyzni.
Jednoczesnie w nowym panstwie, w ktérym kobiety uzyskaty pelni¢ praw obywatelskich,
pozycja kobiet ulegla zmianie i1 kobieca aktywno$¢ artystyczna przestala wzbudzaé
kontrowersje, co nie znaczy, ze przez niektérych mezczyzn nie byta traktowana krytycznie czy
wrecz z patriarchalnym poblazaniem'°,

Wydaje si¢, ze Hanna studnia wybrala pod wplywem tradycji rodzinnych, ale
kontynuowala je za sprawg spotkania z przysztym mezem Jackiem Zutawskim, ktore
utwierdzito ja w shusznoéci tego wyboru. Zutawski, przeniost sie z uczelni krakowskiej do
Warszawy, by podazy¢ — jak wielu innych studentow tej uczelni (zeby wymieni¢ tylko tak
wazne w przysztosci w zyciu artystki osoby jak Juliusz Studnicki, Krystyna Lada czy Jan
Wodynski) — za swym mistrzem Felicjanem Szczesnym—Kowarskim, ktory, przeniesiony
shuzbowo, od 1929 r. przewodzié miat stolecznej pracowni malarstwa monumentalnego'!.

Hanng, ktéra w miodosci zafascynowana byta sportem, przez pierwsze miesigce nauki
w SSP, bardziej niz studiowanie malarstwa, absorbowaly zajecia w AZS—ie: ,,ptywanie i
wiostowanie”. Wspominala: ,bylam wtedy na I roku ASP, gdzie znalaztam si¢ jako corka
rzezbiarza Jozefa Jasinskiego — ale nie moge powiedziec, zeby studia artystyczne w tym czasie
odgrywaly powazniejsza role¢ w moim zyciu [...] dopiero jak przyjechali ,krakowiacy”,

zaczetam pracowac na serio. Jakby powiat §wiezy wiatr z przyjazdem Kowarskiego. Kowarski

8 Cytujac Linde Nochlin: ,,Interesujgca bytaby analiza roli fagodnych, lub nawet otwarcie wspierajacych ojcow
w rozwoju zawodowym kobiet.” Ojciec Hanny Zutawskiej, wedtug relacji rodziny, byt czlowiekiem
wspierajacym corke i akceptujacym jej wybory. Patrz: Linda Nochlin, Dlaczego nie byto wielkich artystek.
Wydanie z okazji pigcdziesigtej rocznicy ukazania sig eseju, Sopot 2023, s. 82.

% Archiwum Akademii Sztuk Piecknych w Gdansku (dalej ASP), teka Hanna Zutawska (podany jest rok
ukonczenia szkoly $redniej — 1928); AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, Zyciorys Hanny Zutawskiej;
AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, Hanna Zulawska ankieta dla ubiegajacego si¢ o tytuly naukowe
samodzielnego pracownika w wyzszych szkotach artystycznych; AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663,
Zyciorys Hanny Zutawskiej; AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Hanna Zutawska ankieta dla
ubiegajacego si¢ o tytuty naukowe samodzielnego pracownika w wyzszych szkotach artystycznych; AAN, zesp.
KNP, sygn. 2/1650/0/1.23/333, Zyciorysy Hanny Zutawskiej.

19 Joanna Sosnowska, Artystki w dwudziestoleciu, [w:] Artystki polskie, red. Agata Jakubowska, Warszawa 2011,
s. 66—68.

1 7utawska, Lata mlodzienicze, s. 27.
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przywidzt ze sobag calg wielkg problematyke malarstwa, zaréwno klasycyzmu, jak 1
romantyzmu. Prowadzit pracowni¢ opartg na studium z natury, przywiazujac wielkg wage do
umiejetnosci rysowania i budowania obrazu kolorem i walorem. Podczas dlugich korekt
tlumaczyt prawa nieskonczonego kontrastu, czasem na naszych ptétnach, ale czesto przynosit
albumy z reprodukcjami Delacroix, Chardina, Daumiera, a takze wielkich Wtochow. Bliskie
mu byto malarstwo monumentalne, dzialajace wielka forma, wyrazajace ogdlnoludzkie tresci.
[...] zadziwial nas swoja erudycja i czarowal rzetelnymi korektami”!?. Warto zaznaczy¢, ze
Szczgsny—Kowarski stal sie pierwszym (lub drugim, jesli uznamy za takiego ojca) mentorem
artystki. Do dzi§ zachowal si¢ wykonany na poczatku lat trzydziestych XX w. portret
Kowarskiego (w zbiorach Bydgoskiego Centrum Sztuki) wykonany przez Zutawska w technice
akwatinty. Jak si¢ wydaje, mial on rowniez wplyw na jej dojrzatg drogg artystyczng. Ten malarz
kolorysta, tworca malarstwa monumentalnego, cztonek Warszawskiej Grupy Artystow
Plastykéw Pryzmat (1933-1939), byt juz wtedy autorem takich realizacji, jak polichromie
kamienic Gizow 1 Dzianotéw na Rynku Starego Miasta w Warszawie, temperowe
przedstawienie Wieczerzy Panskiej w jednej z kaplic klasztoru oo. Paulinéw na Jasnej Gorze w
Czestochowie, czy dekoracja stropu Sali Pod Ptakami na Wawelu'?.

Juz w latach pdzniejszych Kowarski zwykt zaprasza¢ do pracy przy projektach
monumentalnych realizacji najzdolniejszych studentow, takze tych bytych. Stato si¢ tak np.
przy projektowaniu polichromii wnetrza ko$ciota Najswietszej Marii Panny w Chelmnie
(projekt nie zostat zrealizowany) *. W teczce Hanny Zutawskiej w Instytucie Sztuki PAN w
Warszawie 1 teczce Ministerstwa Szkolnictwa Wyzszego dotyczacej Panstwowe] Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych w Archiwum Akt Nowych sa dostgpne ankiety z Zyciorysami
artystki, w ktorych pisata o swoim udziale w konkursie na ta realizacj¢, a nawet wspominata o
otrzymaniu wyrdznienia (w pracach tych uczestniczyl tez jej pozniejszy maz Jacek)' .
Najprawdopodobniej brata udzial w tym projekcie jako studentka pomagajaca w pracach, ale
jej nazwisko nie pojawito si¢ doniesieniach prasowych o konkursie. We wspomnianych
zyciorysach Zutawskiej pojawia sie tez informacja, iz brala udziat w konkursie na polichromie
centralnej czgéci Sciany w hali odjazdowej Dworca Gtoéwnego w Warszawie w 1939 r., w

ktérym I nagrod¢ zdobyt jej wyktadowca — Kowarski za projekt monumentalnej mozaiki

12 Tamze, s. 27.

13 Kowarski Felicjan Szczesny, [w]: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, Malarze,
rzezbiarze, graficy, T 1V, red. Jolanta Maurin—Bialostocka, Janusz Derwojed, Wroctaw 1986, s. 207-212.
14 Projekt otrzymat I nagrode w konkursie IPS, tamze, s. 209; AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663.
15 Zutawska, Jacek Zutawski, s. 28.
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architektonicznej z przedstawieniami kontynentow!'®. Zapewne i tu Zutawska pomagata mu w
pracach jako wyrdzniona w ten sposob, zdolna, byta juz studentka, ale i w tym przypadku jej
nazwisko nie pojawito sie w informacjach o konkursie!’. Réwniez ten projekt nie doczekat sie
realizacji.

Mozna przypuszczaé, ze Zulawska juz wtedy pociggalo, podobnie jak jej meza,
praktykowane przez Kowarskiego taczenie malarstwa sztalugowego i monumentalnego'®;
oboje z Jackiem zapisali si¢ takze do pracowni malarstwa monumentalnego prowadzonej przez
Leona Pe¢kalskiego, wspotpracownika Kowarskiego, rowniez czlonka Pryzmatu, w ktorej
nauczyla si¢ pracy w technice mozaikowe;j, al fresco, al secco 1 sgraffita. — technikach, na ktore
otrzymala w powojennych czasach wiele zlecen i w ktérych osiagneta najwieksze uznanie.
Bardzo mozliwe jednak, ze zainteresowanie Hanny malarstwem $ciennym byto znacznie
weczesniejsze, wszak jej stryj Zdzistaw Jasinski zyskat na tym polu pewna renome i dziewczyna
od dziecka mogta obserwowac¢ efekty jego pracy.

Réwnoczesnie Hanna poznawata tajniki malarstwa sztalugowego i tworzyta w technice
olejnej, wystawiajagc obrazy w galeriach. 18 listopada 1933 r. wreczono jej jedng z
rownorzednych drugich nagréd dla mlodych artystoéw uczestniczacych w obozach letnich
imienia Karola Stryjenskiego. Obozy te, odbywajace si¢ latem i1 zima, w ktorych udziat brato
wielu mtodych adeptow wyzszych szkot plastycznych, organizowane byly przez Panstwowy
Urzad Wychowania Fizycznego 1 Przysposobienia Obronnego oraz Instytut Propagandy Sztuki.
Miaty na celu krzewienie kultury fizycznej wérdéd mlodziezy artystycznej i byly jednoczesnie
plenerami sztuki: uprawiano na nich sport, chodzono na piesze wycieczki a takze zajmowano
si¢ rzezbg 1 malarstwem. Kazdy z uczestnikow takich obozoéw musiat podarowac jedng z prac
powstalych w ich trakcie Muzeum Sportowemu P.U.W.F i P.W.!"”. Najlepsze dzieta
nagradzano, a prace mlodych artystow mozna bylo oglada¢ finalnie na wystawie
zorganizowanej w kawiarni Instytutu Propagandy Sztuki?’. Hanna wystawiala w IPS az do

wybuchu II wojny Swiatowe;.

16 Zyciorys Hanny Zutawskiej w AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663 oraz AAN, zesp. KNP, sygn.
2/1650/0/1.23/333.

17 ISPAN, Dziat Dokumentacji Sztuki Wspotczesnej, teka Hanna Zutawska; AAN, zesp. MSW, sygn.
2/317/0/26.6/7663.

18 Wojciech Zmorzynski, Jacek, [w]: Marek i Jacek Zutawscy, katalog wystawy, Gdansk 2002, s. 25.

19 Joanna Sosnowska, Przedmowa, [w:] Materialy dziejéw Instytutu Propagandy Sztuki (1930-1939), red.
Joanna Sosnowska, Warszawa 1990, s. 11.

20 Laureatem Il Nagrody przyznanej 8 listopada 1933 1. byli takze miedzy innymi stryjeczni bracia Jacek i Marek
Zutawscy. Polskie Zycie artystyczne w latach 1915-1939, T. 2, red. Aleksander Wojciechowski, Wroctaw—
Warszawa—Krakow—Gdansk 1974, s. 309; Sosnowska, Przedmowa, s. 11.
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W tym samym 1933 r., zlozyla na studiach egzamin pedagogiczny i uzyskata dyplom
umozliwiajacy jej prace z mtodzieza oraz otrzymata absolutorium?!, a rok pdzniej wstapita do
Zwigzku Polskich Artystow Plastykow?2. Z 1933 r. pochodzg jedne z niewielu zachowanych
przedwojennych dziet artystki, kilka mato oryginalnych martwych natur, utrzymanych w duchu
koloryzmu oraz tempery: Autoportret (il. 1) i ironiczny Flirt (il. 13)**przedstawiajacy niezbyt
dobrang pare siedzaca obok siebie: mtoda, krotkowtosa kobiete, by¢ moze ja samg, na co
wskazywaé moze pasiasty czerwono—niebieski szalik, podobny do tego z Autoportretu i
niechlujnego mezczyzng w kapeluszu palacego fajke. Postaci nie patrza na siebie, sg jakby
zrezygnowane, kazda z nich jest zatopiona w swoich myslach.

Przez swego przyszlego meza Jacka Hanna poznata jego kuzyna Marka, réwniez
malarza i taternika, takze uczestnika obozéw im. Karola Stryjenskiego. Razem z nim oraz
graficzka Marig Obrgbska narzeczeni uczestniczyli w styczniu 1934 r. w kolejnej wystawie pod
szyldem IPS (ale nie wystawiali na otwartym 5 stycznia IV Salonie Jesiennym) w Cafe IPS?*.
Hanna zaprezentowata na niej kilkanascie temperowych prac, bedacych efektem wakacyjnych
studiow na wolnym powietrzu. Ekspozycja jako cato$¢ zostala oceniona pozytywnie, czemu
dal wyraz recenzent ,,Pionu”: ,,szereg bardzo esencjonalnych studiéw z natury — gdzie gléwnym
czynnikiem kompozycji jest barwa — nie jako lokalny kolor przedmiotow we wzrokowym polu
widzenia, lecz jako samoistny 1 samodzielny $rodek artystyczny w budowie malowidta. Tym
si¢ wlasnie rozni ortodoksyjny impresjonizm od tzw. postimpresjonizmu, ktéry u nas wsrod
mtodszego pokolenia zwtaszcza, posiada nader licznych, a entuzjastycznych przy tym i wysoce
uzdolnionych wyznawcéw i wielbicieli”?.

W rzeczy samej, w czasie studiow Hanna 1 Jacek obracali si¢ w kregach zwigzanych z
koloryzmem, utrzymywali przyjacielskie kontakty z czlonkami Pryzmatu — Janem Wodynskim
1 Juliuszem Studnickim, p6zniejszym dziekanem wydzialu malarstwa, (ktory w 1945 r. takze
bedzie jednym z zatozycieli pierwszej wyzszej uczelni plastycznej na Wybrzezu). Zutawscy

jednak nie wstagpili w szeregi tego czynnie wystawiajacego od 1933 r. ugrupowania. Hanna

2L AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Zaswiadczenie Rektora Akademii Sztuk Pigcknych w Warszawie
Ksawerego Piwockiego; AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Hanna Zutawska ankieta dla ubiegajacego
si¢ o tytuly naukowe samodzielnego pracownika nauki w wyzszych szkotach artystycznych; AAN, zesp. MSW,
sygn. 2/317/0/26.6/7663, Zyciorys Hanny Zutawskiej.

22 AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Zyciorys Hanny Zutawskiej, AAN, zesp. MSW, sygn.
2/317/0/26.6/7663, Hanna Zutawska ankieta dla ubiegajacego si¢ o tytuty naukowe samodzielnego pracownika
nauki w wyzszych szkotach artystycznych.

23 Obydwa obrazy znajduja sie w BCS.

M polskie zycie artystyczne, T. 2, s. 317, Kronika. Warszawa, ,,Gtos Plastykow” 1934, nr 7-8, s. 98; K.W.,
Wystawa temper H. Jasiniskiej i J. i M. Zutawskich, ,,Pion” 1934, nr 5, s. 10.

B K.W., Wystawa temper, s. 10.
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zachwycona tworczoscig cztonkow Komitetu Paryskiego, ktorzy wtasnie powrdcili z Francji i
znalezli si¢ w centrum zainteresowania, nie byta tu wyjatkiem. Oboje z Jackiem wzi¢li udziat
w drugiej warszawskiej wystawie kapistow w Instytucie Propagandy Sztuki w 1934 r. (otwarte;j
23 marca) ,,Ten atak koloru byt dla nas niemalze rewolucjg w mys$leniu o mozliwosciach w
malarstwie” — pisata. ,,Totez wrzalo w Akademii, nie konczyly si¢ dyskusje na temat «jak

malowaéy, przeciw temu «co malowaéy.”2°

Paryz: stypendium i podrdze

W efekcie fascynacji koloryzmem i tworczos$cig Pierre’a Bonnarda, a niebawem takze Paula
Cézanne’a, Hanna i jej narzeczony?’ podjeli zakonczone sukcesem — dzieki dotacji krakowskiej
ASP — starania o uzyskanie stypendium na wyjazd do Paryza®®. Stypendia do Paryza byly od
dawna przedmiotem politycznej dyskusji i byly krytykowane przez nacjonalistow niechgtnym
awangardzie, zwlaszcza sympatykéw Narodowej Demokracji, jako ,,dokument
bezprzykltadnego utracjuszostwa naszego narodu” jak pisat publicysta Adolf Nowaczynski®.
Nieco inne zdanie na ten temat miat rektor krakowskiej ASP, Fryderyk Pautsch, ktory jednak
tez zywil obawy przed ,,obcym”, ,nowym”: ,,Oddziat paryski Akademii zostat stworzony w
celu utrzymania wplywu 1 kierownictwa studiami mlodziezy artystycznej wyjezdzajacej do
Paryza dla uzupeknienia swego wyksztatcenia. Paryz ma pod tym wzgledem donioste znaczenie
z powodu nagromadzenia bogatych zbioréw sztuki, mtodziez polska bowiem nie posiada w
kraju potrzebnych wzoréow i dlatego wyjazd z kraju jest jej niezbedny. Oddziat w Paryzu
pozostajacy pod kierownictwem delegowanego profesora Akademii, moze nalezycie
pokierowa¢ studiami mtodziezy polskiej 1 ustrzec ja od wplywdéw niejednokrotnie
niepozadanych pod wzgledem artystycznym. Studiujg tam absolwenci i stypendys$ci tak
tutejszej, jak i innych uczelni artystycznych™3°.

By¢ moze w decyzji o podrdzy do Francji chodzito zresztg po trosze o rodzinng tradycje

— podréz artystyczng do Paryza odbyt takze stryj Hanny — ale takie wyjazdy byly w tym czasie

26 7utawska, Jacek Zulawski, s. 28, 30.

27 Jasinska i Zutawski jechali do Paryza w tajemnicy, udajac, Ze jada osobno. Wydaje si¢, ze w te intryge zostat
wprowadzony takZe stryjeczny brat Jacka — Marek Zutawski, ktory rowniez uzyskat stypendium. Zob. Zutawska,
Jacek Zutawski, s. 32; Zmorzynski, Jacek..., s. 26.

28 Zutawska pisata, ze w 1935 r. otrzymata na wyjazd do Paryza roczne stypendium Departamentu Kultury i
Sztuki. Patrz: AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, Zyciorys Hanny Zutawskie;.
2 Anna Wierzbicka, We Francji i w Polsce 1900—1939: sztuka, jej historyczne uwarunkowania i odbior w swietle

krytykow polsko—francuskich, Warszawa 2009, s. 54.
30 Anna Mayer, Filia Paryska Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakow 2003, s. 173.
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wsrod mlodych malarzy wcigz bardzo en vogue. Studia w paryskim oddziale mieszczacym si¢
przy Rue d'Alésia 210 byly tez prestizowe: mogli tam studiowac absolwenci ASP krakowskiej
i warszawskiej a takze Wydziatu Sztuk Picknych w Wilnie, stypendia na jeden kurs
otrzymywato od 2 do 6 0sob, od 1925 r. do wybuchu II wojny w kursach wzi¢to udziat jedynie
80 studentéw?'. Sposrod wybitnych studentéw Filii Paryskiej wymieni¢ mozna choéby Jana
Cybisa, Jozefa Czapskiego, Jozefa Jareme, Artura Nachta, Hann¢ Rudzka—Cybis, Piotra
Potworowskiego czy Zygmunta Waliszewskiego>2. Trzeba tez wspomnieé o charyzmie Jozefa
Pankiewicza, profesora krakowskiej Akademii od 1906 r., kierownika Filii Paryskiej od 1925
r., ktory bedac wybitnym malarzem, byt tez wybitnym pedagogiem, z ktérym kontakt chciato
mieé¢ wielu mtodych adeptow sztuki, zwtaszcza kolorystow™.

Juz w 1910 r. krytyk Wactaw Husarski zauwazyt: ,, Tak wiec przyjezdza miodziez
polska do Paryza, wyksztalcona po krakowsku, tj. umiejaca bezmyslnie malowac strzechy
omszalte, kwitnace sady, nadwislanskie topole i calg te, dzi$ nieco spowszednialg poezj¢ wsi
polskiej, albo wyksztalcona po warszawsku, to jest wiedzaca o literackim, nastroju, o literackiej
perwersji, ale nic zgota nie wiedzaca o sztuce. Cata ta mtodziez bez zadnego przygotowania
rzuca si¢ do muzedw, pociagaja ja przewaznie prymitywy, zwlaszcza wloskie [...]. Mogloby
to umitowanie prymitywow bardzo dobre przynie$¢ skutki, mogtoby nawet dobrze
przetrawione by¢ podstawag do polskiej szkoty malarskiej, do ktorej] wzdychamy [...]. Tym
lichym, w danym razie jest nasze nieszczeécie, bezkrytyczne lecenie za moda, nowinka™>*.
Wyjazdy Polakow do Francji i podejmowanie przez nich tematyki ,,niepolskiej” ganit w 1913
przy okazji Salonu Jesiennego r. Wactaw Gasiorowski*>.

Z drugiej strony, jak podsumowata Anna Wierzbicka: ,,Podczas gdy przed 1918 rokiem
gléwna motywacja wyjazdu tworcow z kraju byta che¢ zdobycia wyksztalcenia artystycznego,
tak pozniej, w latach dwudziestych i trzydziestych, przyjezdzali do Francji by t¢ edukacje
uzupetnié. Z reguty konczyli studia w Polsce, ktora w tym czasie miala juz wyzsze uczelnie na

dobrym poziomie, ze $wietnym gronem profesorskim. Opuszczali wigc ojczyzne z innych

3 Tamze, s. 13, 183.

32 Tamze, s. 10; Sylwia Gora, Nauczanie malarstwa i rysunku w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie w latach
1818-2018, [w:] 200 lat Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie 1818-2018, T. 1, red. Adam Wsiotkowski, Jacek
Dembosz, Paulina Tendera, Krakow 2019, s. 133.

33 Ewa Bobrowska—Jakubowska, Paryskie slady Pankiewicza, R. 4, ,Porta Aurea” 1995, s. 58; Gora, Nauczanie
malarstwa...,s. 131-135.

3 Mayer, Filia Paryska..., s. 55.

35 Anna Wierzbicka, Nasi czy obcy? Dyskusja wokét dwdch wystaw kolonii artystéw polskich we Francji w
dwudziestoleciu migdzywojennym, [w:] Migracje. Materialy LXV Ogolnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia
Historykow Sztuki. Warszawa, 24-25 listopada 2016 r., red. Anna Sylwia Czyz, Katarzyna Chrudzimska—Uhera,
Warszawa 2017, s. 258.
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powodow — aby wzig¢ udzial w miedzynarodowym zyciu artystycznym, zaistnie¢ za granica,

»36 Wedhug teoretykow ,,styl francuski” wigzal si¢ z dobrg technika i

poszerzy¢ wiedze
warsztatem, zatem wyjazdy miaty na celu ich usprawnienie®’. Wyjazdy do Paryza cieszyly sie
w drugiej potowie lat trzydziestych XX w. nieustajgcym powodzeniem — mimo kryzysu
ekonomicznego, niezmiennego problemu z utrzymaniem si¢ przez artystow, coraz wigkszej
popularnosci nazizmu i faszyzmu, oraz faktu, ze wedlug opinii wielu Paryz tracit w tym czasie
status czotowego centrum artystycznego>®.

Wyjazd nastapil w 1935 r. ,,Pojechali$my do Paryza — pisata po latach Hanna Zulawska
— gdzie od kilku lat profesor Pankiewicz prowadzit pracowni¢ malarska jako filie Akademii
Krakowskiej i przyjmowat mlodych malarzy z Polski, jak mawiat «na doksztatcenie». Bylismy
wiasnie po absolutorium w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych”*. Sam Jozef Pankiewicz,
ktéry co prawda od 1 wrzesnia 1935 r. przeszedl na emeryture, ale prowadzil Oddzial Paryski

0, wspominat o Hannie, wtedy jeszcze Jasinskiej, piszac 8 marca 1936

ASP jako prace zlecone
r. do sekretariatu Akademii Sztuk Picknych w Krakowie, odno$nie spraw studentéw Oddziatu
Paryskiego: ,,w zataczniku przesytam list¢ kwalifikacyjng. Rodowdd i 3 fotografie p. Jasinskiej
[...]*\. Za$ 28 maja 1938 r. pisal do rektoratu krakowskiej ASP, odno$nie wysylki prac
studentow Oddzialu Paryskiego: ,Prace studentoéw Oddziatu Paryskiego: Jasinskiej,
Zutawskiego, Lilpopowny, w liczbie 55 wystane zostaly do Krakowa przed tygodniem™*.
Stypendium Jacka w wysokosci 50 zt nie starczato na zbyt wiele, chociaz mozna
przypuszczaé, ze Hanna miala pomoc finansowa od swojej rodziny. We wspomnianej juz
ankiecie dla osob ubiegajacych sie o tytuty naukowe i w jednym ze spisanych przez siebie w

latach piecdziesigtych zyciorysow malarka napisata, ze w 1935 r. otrzymata stypendium

36 Taz, Swiadectwa obecnosci. Polskie zycie artystyczne we Francji 1900—1939, Cze$é 111, lata 19301939,
Warszawa 2016, s. 17; taz, Nasi czy obcy?..., s. 264.

37 Tamze, s. 275.

38 Marek Krej&i, W poszukiwaniu wzorcéw nowoczesnosci. Paryskie doswiadczenia polskich i czeskich artystow,
[w:] Sztuka lat 1905-1923. Malarstwo, rzezba, grafika, krytyka artystyczna. Materialy z konferencji naukowej
Torun, 21-23 wrzesnia 2005 r., red. Malgorzata Geron, Jerzy Malinowski, Torun 2006, s. 121-128.

39 7utawska, Jacek Zutawski, s. 25, 27. Dyplom warszawskiej ASP artystka uzyskata juz po II wojnie §wiatowej
w 1947 r.

40 Pankiewicz pracowat w ten sposob w latach 1935/36 1 1936/37. Jego nastepca byt Wactaw Zawadowski. Patrz:
Ewa Bobrowska—Jakubowska, Paryskie slady Pankiewicza, R. 4, ,,Porta Aurea” 1995, s. 58; Mayer, Filia
Paryska Akademii..., s. 171.

41 Mayer, Filia Paryska Akademii...,s. 168.

4 Tamze, s. 168.
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Departamentu Kultury i Sztuki, nie wspominajac jednak o jego wysokoéci®’. Z narzeczonym
zyli skromnie**, ale prowadzili wesote Zycie bohemy. Zgodnie z wymogami programowymi
Filii Paryskiej, kopiowali dzieta starych mistrzow (Hanna wspominata o Chardinie i
Poussinie)*’. Zwiedzali zarowno Luwr, w ktorym zachwycali si¢ dzietami Veronese’a i Tycjana
jak 1 galerie sztuki, gdzie poznawali bliskie Hannie ze wzgledu na sposéb operowania kolorem
malarstwo Pierre’a Bonnarda i Jean—Edouard’a Vuillarda oraz nowocze$niejsze prady: kubizm
i abstrakcjonizm na obrazach Pabla Picassa, Georgesa Braque’a i Juana Grisa. Jak jednak
twierdzita Hanna ,,obydwa te nurty [kubizm i abstrakcjonizm — przypis aut.] interesowaty nas,
ale byliSmy za mtodzi i niedo§wiadczeni, a ponadto zbyt zafascynowani sztukg Francji, aby
opowiedzie¢ si¢ po stronie koloru czy tez ekspresji. Whasciwie w tym czasie nie mogliSmy
malowaé, tylko patrzyliémy i chtongli$émy”**°.

Artystka na dobre zafascynowala si¢ malarstwem przyjaciela swego wykladowcy —
Bonnarda*’. Za sprawa Pankiewicza, ktory prowadzit na Rue Bonaparte 24 dom otwarty i
traktowat studentdw po przyjacielsku, zostata przedstawiona Oldze Boznanskiej Boznanska
byla w tym czasie traktowana jako ,,atrakcja towarzyska”, ktorg kazdy szanujacy si¢ artysta
polski przybywajacy do Francji chciatl zobaczy¢, pozna¢, a przynajmniej chwali¢ si¢ w kraju,

1*8. Hanna Zutawska wspominata: ,,Pamietam z tego okresu uroczg wizyte u Olgi

Ze ja pozna
Boznanskiej, do ktorej zaprowadzit nas Profesor, w dziwnej, duzej, nieco mrocznej pracowni,
na podium siedziata szczupta pani w kitlu i malowata co§ w prawym rogu na zaczetym obrazie,
nie zwracajac uwagi na gosci, ktorzy siedzieli lub krecili si¢ ponizej podium rozmawiajac
Sciszonym glosem. Niektorzy mieli w rgku filizanke z cienkiej porcelany z herbata, nam tez

takg przyniosla jakas starsza pani. Herbata byla letnia i miatam wrazenie, ze filizanki nieczgsto

BAAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Hanna Zutawska ankieta dla ubiegajacego sie o tytuty naukowe
samodzielnego pracownika nauki w wyzszych szkolach artystycznych — tu wymieniony jest rok 1936; AAN,
zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, Zyciorys Hanny Zutawskie;.

4 Wedlug stow Hanny dostawata ona ledwie pot stypendium, za$ Jacek nie dostawat go weale, pobyt finansowat
mu (podobna kwotg okoto 50 zt) ojciec. Mayer, Filia paryska Akademii..., s. 34.

45 AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, Zyciorys Hanny Zutawskiej; AAN, zesp. MSW, sygn.
2/317/0/26.6/7663, Hanna Zutawska ankieta dla ubiegajacego sie o tytuty naukowe samodzielnego pracownika
w wyzszych szkotach artystycznych; AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Zyciorys Hanny Zulawskiej.
Patrz tez: Jadwiga Dmochowska, W kregu Pankiewicza, Krakéw 1963, s. 192.

46 7utawska, Jacek Zutawski. .., s. 32, 33.

47 Jozef Czapski, Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto, Lublin 1992, s. 84-85.

48 Angelika Kuzniak, Boznariska non finito, Krakow 2019, zwlaszcza s. 275-278; Agnieszka Baginska, U Olgi
Boznanskiej. Oblicza pracowni artystki, Torun 2013, s. 39—40, 45-46; Joanna Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka
polskich artystek 1880-1939, Warszawa 2003, s. 106—107, Andrzej Pienkos, Dom sztuki. Siedziby artystow w
nowoczesnej kulturze europejskiej, Warszawa 2005, s. 78.
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sie myto*. Jozefa Wnukowa potwierdzila, ze Zutawscy wiosng 1945 r. ,,wspominali z czuto$cia
wizyty u Olgi Boznanskiej w ciemnej pracowni, w ktorej pito sie tradycyjna herbate, podczas
gdy gospodyni caty czas malowala, nie zwracajac uwagi na gosci”’.

W 1936 r. artysci wrocili na chwile do Warszawy, by wzig¢ udziat w dwoch wystawach
Instytutu Propagandy Sztuki: w dniach 22 pazdziernika dol17 listopada w Warszawiei od 12
grudnia w Lodzi®!. Na obu tych wystawach Hanna Jasifska zaprezentowata te same prace: 21
gwaszy, przedstawiajacych widoki Paryza, martwe natury w tym martwe natury kwiatowe, a
takze cztery projekty polichromii $ciennych®. Dzieta te nie zachowaty si¢ do dzi$, a informacije
o nich mozna znaleZ¢ jedynie w katalogu prac wystawy IPS—u>*. Mieczystaw Wallis tak oceniat
dziela zaprezentowane przez mtoda malarke w czasie warszawskiej ekspozycji: ,,Jasinska
projektuje malowidta $cienne przedstawiajace «Muzyke», «Spiew», «Teatr», «Taniec,
utrzymane w mitej rozowo—btekitnej gamie barwnej. Ramy z tynku tych szkicow maja mowié
nam, ze s3 one pomys$lane w zwigzku ze §ciang i murem. Na razie, nie mogac urzeczywistni¢
swych projektow na wielkich plaszczyznach §ciennych, artystka maluje gwaszem tadne widoki
Paryza i Bretanii”*.

Po powrocie do Paryza plastycy wynajeli pracowni¢ na zamieszkalej przez artystow
Impasse Du Ruet, na co pozwolito uzyskane przez Jacka francuskie stypendium®. Bogate
kontakty migdzy innymi z Jozefem Natansonem, Arturem Nachtem, Eugeniuszem Eibischem,
Wactawem Zawadowskim 1 — przede wszystkim — ze znanym francuskim krytykiem sztuki
André Salmonem, daly im w koncu mozliwo$§¢ wystawienia swych obrazéw. Prace
pokazywano publicznoéci od 21 maja do 6 czerwca 1938 r.°° w uznanej, powstatej w 1862 r.,
paryskiej galerii sztuki Bernheim—Jeune mieszczacej sie przy Avenue Matignon®’. Galeria ta w
dwudziestoleciu miedzywojennym byta jedng z najbardziej prestizowych w Paryzu, promowata
zardwno sztuke awangardowa, impresjonistow i postimpresjonistow jak i tworcoOw polskiej

Ecole de Paris (np. Mojzesza Kislinga), Jozefa Pankiewicza oraz wielu innych znakomitych

4 7utawska, Jacek Zutawski. s. 34.
50 Jozefa Wnukowa, Sladami Jacka Zutawskiego, [w:] Jacek Zutawski, red. Hanna Zutawska, s. 60.

St Spis wystaw, [w:] Materialy dziejéw Instytutu Propagandy Sztuki (1930—1939), red. Joanna Sosnowska,
Warszawa 1990, s. 152.
32 Sprawozdanie Instytutu Propagandy Sztuki, R. 1, ,,Nike” 1937, s. 234.

53 Wystawa prac Hanny Jasinskiej i Jacka Zutawskiego IPS, katalog wystawy, Warszawa, listopad 1936, s. 5.

54 Mieczystaw Wallis, Hanna Jasiniska, Jacek Zutawski (I.P.S.), ,,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 51, s. 6.

55 Informacja o uzyskaniu francuskiego stypendium za Kalendarium, [w:] Jacek Zutawski, s. 172. O Jacku
Zutawskim jako o ,,stypendyscie” wspominat Jozef Pankiewicz 2 grudnia 1937 r. w licie do Rektoratu
Akademii w Krakowie. Patrz: Mayer, Filia Paryska Akademii..., s. 188.

%6, Les Amis de la Pologne” 1938, nr 67, s. 184.

STF.L.K [Felicja Lilpop Krance], Wystawy paryskie, E. Vuillard — Polscy artysci, ,,Gazeta Polska” 1938, nr 168,
s. 5.
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artystow>S. Istotny byt fakt, Ze Bernheim—Jeune, byla galeria z tradycjami, francuska i przez
Francuzow prowadzong, gdyz wielu artystow z Polski wystawialo swe prace w galeriach w
duzej mierze prowadzonych przez Polakéw®® jak choéby Galerie Zak prowadzonej przez
Jadwige Kohn—Zak®.

Mozna uznaé, ze droga ta byta bardzo typowa dla polskich artystow. Jak pisala Anna
Wierzbicka: ,,Po przybyciu do Paryza mtody, nieznany cudzoziemiec szukat przede wszystkim
swoich ziomkow lub znajomych. Ci za$ przedstawiali nowicjusza swojemu marszandowi lub
handlarzowi sztuki, ktory z kolei wprowadzat go na rynek. Artysta zwykle zawieral z
marszandem kontrakt, a ten szukat klientow ch¢tnych do nabycia jego prac. Zyskiwat ich dzieki
wystawom. Prace mato znanego tworcy poczatkowo eksponowano razem z pracami jego
kolegéw lub uznanych Francuzéw. Dzigki tym ekspozycjom znajdowal nie tylko pierwszych
klientow, ale tez zwracat uwage krytykéw. Nastgpnym celem byto ,,zdobycie” prawego brzegu,
gdzie znajdowaty si¢ prestizowe galerie — Bernheim, Bing czy Rosenberg. Gdy arty$cie udato
si¢ tu wystawi¢, krag jego klientow zazwyczaj wzrastat”®'. Mozna domniemywaé, ze polscy
arty$ci wystawiajacy z Zutawska w Bernheim—Jeune byli jednak realistami i zdawali sobie
sprawe z otaczajacego ich kryzysu oraz z tego, ze na wigkszy sukces w sprzedazy swoich prac
nie mogg raczej liczy¢; pojawili si¢ na to po prostu w Paryzu o jaka$ dekade za pdZno. Sama
wystawa byta juz dla nich duzym osiagnigciem.

W Exposition de six peintres polonaise, ktora ,,zorganizowali arty$ci 1 sami byli dla
«Komitetem», sami kwalifikowali swoje prace i dlatego selekcja byta tak surowa. [...]
Przyjechali do Paryza nie po to, aby wystawiac, ale po to aby si¢ w Paryzu uczy¢, a rozwiesili
swe prace nie po to, aby «imponowacy, ale po to by zweryfikowa¢ swoje ptotna, aby je
zweryfikowac z tymi zalozeniami, ktore ksztattowaty ich tworczo$e, bo [...] Swiadomie «ex
definitione» nawiazuja do malarstwa francuskiego [...] jesli si¢ dzi§ nawigzuje do malarstwa
francuskiego, to przeciez nie dlatego, ze jest to «sztuka francuska», ale po prostu: jedynie
malarstwo francuskie lezy dzi$§ na tej wielkiej linii malarstwa, ktéra rozwija si¢ od renesansu’
— jak opisywal znajomy grupy, Bolestaw Micinski®. Istotnie, Zutawska wspominata:
,MieliSmy wielkg trem¢, caly czas przewieszaliSmy obrazy, az wystawa wydata nam si¢

dobra”®3.

38 Ewa Bobrowska—Jakubowska, Paryskie slady Pankiewicza, s. 60, 74.
% Anna Wierzbicka, Ecole de Paris. Pojecie, Srodowisko, twérczosé, Warszawa 2004, s. 20.

0 Do 1932 r. istniata tez Galerie Zborowski Leopolda Zborowskiego.

6! Wierzbicka, Ecole de Paris...,s. 73.

62 Bolestaw Micinski, Polscy Malarze w Paryzu, ,Prosto z Mostu” 1938, nr 29, s. 4.
03 Zutawska, Jacek Zutawski, s. 35.
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Autorem wstepu do katalogu wystawy byl stynny i prominentny krytyk francuski
polskiego pochodzenia, zajmujacy si¢ sztukg francuska i niemiecka — Waldemar George (a
wiasciwie Jerzy Waldemar Jarocinski), czolowy publicysta dwudziestolecia migdzywojennego
we Francji, korespondent ,,Wiadomosci Literackich”, autor Profits et pertes de [’art.
Contemporain, od lat trzydziestych XX w. przeciwnik sztuki awangardowej i jednoczesnie
zwolennik, idei ,,humanizacji” sztuki, w ktorej cztowiek miat by¢ ,,wzorcem mysli, bytem,
mikrokosmosem” a nie tylko problemem i tematem form®. Z pewnoscia pozyskanie George’a
byto nobilitacjg dla szesciorga polskich artystow. Wspieralt on wprawdzie mtodych malarzy
przyjezdzajacych do Francji w celu pogtebienia studiow lub z zamiarem osiedlenia si¢ tam na
state, a co najmniej miat do nich stosunek pozytywny (o ile dostrzegt w ich tworczosci polskie
cechy narodowe, przez ktére — malo precyzyjnie — rozumiano nostalgi¢, subtelnos¢, liryzm,
melancholie i romantyzm i uznal jg za ,,sztuke przystosowang do cztowieka”®), pozyskanie
jego pomocy w opracowaniu katalogu ekspozycji byto sprawa prestizowa. Oczywiscie sztuka
prezentowana przez Polakoéw nie byla w najmniejszym stopniu awangardowa, co zapewne
miato wplyw na decyzj¢ krytyka. Fragment wychwalajacego polskich artystow tekstu George’a
i notke méwigcg o wystawie zamiescito francuskie czasopismo ,,.Les Amis de la Pologne”¢®.
Oprécz Hanny 1 jej narzeczonego swoj dorobek zaprezentowali takze Krystyna Lada, Juliusz
Studnicki, Zbigniew Zdzistaw Ruszkowski 1 Jan Wactaw Zawadowski — jedyny sposrdod nich,
ktéry mieszkal we Francji od okoto dwudziestu lat. Znajoma Zutawskich Halina Kenarowa
wspominata: ,,Wszyscy byliSmy podnieceni tym wydarzeniem, czerwcowy poranek byt pigkny
1 dwie biale salki w galerii Bernheima dzwigczaty dyskretnie niewielkimi obrazami szesciu
polskich malarzy. Pami¢tam wytworng sylwetke Hani w czarnym jedwabnym plaszczyku na
kwiecistej sukni i1 czarny stomkowy kapelusz z wielkim rondem kryjagcym w cieniu jej wydatny
nos, a poglebiajacy blekit oczu i puszystg ztocistosé wiosow™ ¢7.

Wedtug korespondenta ,,Wiadomos$ci Literackich”, malarza, Henryka Gotliba:
»Wystawa sze$Sciu polskich malarzy, ktéra odbyla si¢ w salach wystawowych «Bernheim—
Jeuney, jednej z najpowazniejszych galerii Paryza, jest godna uwagi z wielu powodéw. Przede

wszystkim dlatego, ze z wyjatkiem Wactawa Zawadowskiego, ktory od dwudziestu nieomal lat

% Andrzej K. Olszewski, Krytyka sztuki nowoczesnej we Francji, [w:] Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego.
Materialy Sesji Historykow Sztuki. Warszawa, pazdziernik 1989, red. Anna Marczak, Warszawa 1982, s. 51-55.
5 George uznat np. za nie reprezentatywng dla polskiej sztuki wspotczesnej wystawe w Galerie des Beaux Arts
(8-23 listopada 1935 r.), w ktdrej wzieli udziat czlonkowie Grupy Paryskiej Plastykow Polskich, m.in.
Wiadystaw Jahl, Oktawian Jastrzgbski, Zygmunt Menkes a takze Olga Boznanska i J6zef Pankiewicz. Patrz:
Wierzbicka, Nasi czy obcy? s. 268, 274, 275-276.

6 Les Amis de la Pologne” 1938, nr 6-7, s. 184.

%7 Halina Kenarowa, Dzieje przyjazni, [w:] Jacek Zutawski, s. 48.
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stare mieszka 1 pracuje w Paryzu, wszyscy inni przyjechali do Francji stosunkowo niedawno i
przywiezli ze sobg z kraju przekonania i atmosfer¢ charakterystyczne dla najmtodszego
pokolenia naszych malarzy. Patrzac na obrazy Anny Jasinskiej, Zdzistawa Ruszkowskiego,
Juliusza Studnickiego, Krystyny Lady—Studnickiej i Jacka Zutawskiego, trudno oprzeé sie
wrazeniu, ze mimo duzych rdznic, jest co$ taczacego wszystkich tych artystow. Wydaje si¢
jakby malarze ci, stajac przed biatym ptétnem z pedzlem w reku, zapetniali je stopniowo, krok
za krokiem, kolorowymi plamami, wynalezionymi na palecie dla pokazania gry barwnych
plam, sktadajacych si¢ na troch¢ owocoéw na stole, na grupe drzew na przedmiesciu, na figurg

ludzka stojaca lub siedzaca™*®.

2

Jak zauwazyla po przyjacielsku w ,,Gazecie Polskiej” Felicja Lilpop Krance,
mieszkajaca wowczas w Paryzu studentka Pankiewicza: ,,Wystawa jest dobra i interesujaca.
Istnieje tu pewien moment wspdlny, a mianowicie wyréwnany poziom, owa kultura, ktora dla
uproszczenia sprawy nazywa si¢ w kraju francuska, mimo ze wtasnie prasa francuska podkresla
odrebnos$¢ narodowa, polskie spojrzenie na $wiat. Francuzem z kultury i rzemiosta nazywa
krytyk Waldemar George profesora Zawadowskiego, ktory objal w tym roku kierownictwo
oddzialu paryskiego krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, dotad prowadzonej przez prof.
Pankiewicza. Przydomek francuski zyskaty sobie jeszcze na Salonie warszawskim I.P.S. prace
Studnickiego 1 Lady, mimo Ze zetknigcie si¢ tych malarzy z Francja nastapito dopiero teraz, a
wystawione plotna powstaly wylacznie w kraju. Jasifiska, Zulawski i Ruszkowski caty
zgromadzony dorobek zawdzigczaja paru latom pracy w Paryzu, co $wiadczy chlubnie, Ze z
pozytkiem dla siebie umieli ten czas wyzyskaé”®’.

W opinii samej Zutawskiej ekspozycja, ,,oceniajac ja z perspektywy lat [...] nie byta
zadng bombg nowoczesnosci, byta po prostu kawatkiem dobrego malarstwa, ktore spotkato sig
z przychylng krytyka. Twierdzono nawet, Ze na gruncie paryskim miala cechy §wiezosci 1
egzotyzmu”’’.

Hanna zaprezentowata na niej, jak si¢ wydaje, dosy¢ typowe dla koloryzmu, by nie rzec
konwencjonalne, obrazy z czgsto podejmowanymi przez malarzy tematami, takimi jak z widoki
francuskiej stolicy np. Rue Rivoli, Bulwar Montparnasse czy Sekwana (obrazy te nie zachowaty
si¢ do dzi§, a Rue Rivoli znana jest jedynie z reprodukcji — il. 14). Warto nadmienié, ze

pokazanie przez artystke na wystawie pejzazy miato takze zapewne podtoze merkantylne:

paryskie widoki cieszyty si¢ po prostu powodzeniem wsrdd francuskich nabywcow sztuki i

% Henryk Gotlib, Wystawa szesciu Polakéw w Paryzu, ,,Wiadomosci Literackie” 1938, nr 30, s. 4.
% F.L.K [Felicja Lilpop Krance], Wystawy paryskie, s. 5.
70 Zutawska, Jacek Zutawski, s. 35.
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wielu malarzy prezentowalo je z rozmystem, liczac na zarobek w nietatwym dla handlu sztuka
czasie. Wedlug recenzentki ,,Gazety Polskiej”: ,,Anna [...] Jasinska pokazala si¢ tym razem
glownie jako pejzazystka. Z wyjatkiem dwu martwych natur, z ktorych zélte Zonkile na stole,
przykrytym biatg serweta i1 z zo6ttymi jabtkami na talerzu utrzymane s3 w tadnej dzwigcznej
harmonii — reszte stanowig fragmenty ulic 1 placow paryskich, malowane bardzo bezposrednio
i z umiarem kolorystycznym, w gamie opartej na szafirowych fioletach, ziemi zielonej i
brazach™’!.

Lilpop Krance bardziej przypadly do gustu pejzaze Krystyny Lady, gdyz okreslita je
jako ,,bardziej komponowane, bardziej wyszukane 1 wazone” [niz pejzaze Jasifiskiej — przypis
aut.], na ktérych juz ,,natura malowana jest nie wprost”. Micinski widziat ptétna Zutawskiej w
ten sposob: ,,Jasinska jest pod wptywem impresjonistycznego widzenia $wiata: wartos¢ jej
obrazdw jest raczej zwigzana z dobrym widzeniem niz z $wiadomym dziataniem koloru na
kolor. Plamy i formy rdéznicujg si¢ juz w precyzyjnym spojrzeniu transparentnym tylko na

ptétno™”?

. Henryk Gotlib zauwazyl natomiast: ,Kiedy patrz¢ na pejzaze Jasinskiej lub
Studnickiego, na niektore martwe natury Ruszkowskiego lub Zulawskiego zdaje mi sig, ze
jedyna rzecza, ktora wolno by mi bylo zauwazy¢, jest to, ze ta lub tamta plama moze by¢
namalowana innym kolorem, bardziej szarym, czy bardziej barwnym, o nieco innej tonacji.
Niektére z wystawionych obrazéw nie budzg pod tym wzgledem zadnych watpliwosci, sg to
obrazy najlepsze, doprowadzone do zupelnej réwnowagi. [...] Jasinska 1 Studnicki [w
przeciwienstwie do Zutawskiego i Ruszkowskiego, u ktorych ,mozna zauwazyé elementy
budowania widzenia malarskiego” — przypis aut.] podaja si¢ niemal biernie kolorowym
sugestiom wycinkéw z natury, nie zdobywajac si¢ na chwyt aktywny albo moze §wiadomie
wylaczajac go ze swej estetyki”’>.

Wystawa paryska doczekata si¢ oddzwigcku w Polsce, co w drugiej polowie lat
trzydziestych XX w. nie bylo juz takie oczywiste, poniewaz recenzje i dtuzsze oméwienia, nie
liczac krotkich wzmianek informacyjnych, wystaw Polakow w Paryzu raczej nie pojawialy si¢
juz w polskiej prasie. Jedng z przyczyn tej sytuacji (procz dezintegracji polskiej kolonii
artystycznej) byta dyskusja na temat polskiej sztuki narodowej i wzrastajaca, zwlaszcza od

czasu wystawy Art Polonais moderne w Editions Bonaparte (19 pazdziernika — 20 listopada

1929 r.), niech¢¢ do czerpania w$rod artystow wzorcow ze sztuki niepolskiej i wszystkiego co

"I F.L.K [Felicja Lilpop Krance], Wystawy paryskie, s. 5.
2 Bolestaw Micinski, Polscy Malarze..., s. 4.
73 Gotlib, Wystawa szesciu Polakow, s. 4.

29



,,obce”’. Nieche¢ taka zywit Mieczystaw Treter, zwolennik stylu narodowego, ludowosci,
redaktor ,,Sztuk Pigknych” — pisma bardzo niechetnego polskiej kolonii artystycznej w Paryzu
(zwlaszcza artystom pochodzenia zydowskiego), dyrektor Towarzystwa Szerzenia Sztuki
Polskiej Wsrod Obcych (TOSSPO) jak 1 krytycy 1 publicy$ci zwigzani ze Srodowiskiem
prawicowym jak chocby Zygmunt Wasilewski 1 Stanistaw Pienkowski wspoélpracujacy z
,Mysla Narodowa” a takze Jan Kleczynski, Wtadystaw Skoczylas i Jozef Czajkowski”>. W
prasie francuskiej za$, wliczajgc wspomniane czasopismo promujace kontakty polsko—
francuskie, o ekspozycji szesciu polskich artystow jedynie krotko wzmiankowano’®. Mozna
zatem wysnué przypuszczenie, ze wystawa oddzwiek znalazta jedynie na gruncie polskim,
pozostajac niemal niezauwazona w Paryzu — 1 nic dziwnego, w stolicy Francji dziato si¢ wtedy
relatywnie wiele i niedtugo otwarta wystawa artystow z Polski byla zapewne wydarzeniem
istotnym dla nich samych, krggu ich znajomych, odbiorcow w Polsce, nie za$§ dla krytyki i
wybrednego, wyrobionego widza paryskiego.

Czerwiec 1938 r. byt istotny dla Hanny z jeszcze jednego powodu: 28 dnia tego miesigca
w Merostwie XIX Dzielnicy Paryza wzieta cywilny §lub z Jackiem Zulawskim’’. W podréz
poslubng wyjechali na trzy tygodnie do Wtoch, gdzie zwiedzili Wenecje¢ i1 Florencje, lecz do
Paryza juz nie powrdcili ze wzgledow finansowych. Jako obcokrajowcy bez prawa pobytu, bez
jakiegokolwiek stypendium, mieli ogromne problemy z utrzymaniem si¢ z malarstwa w
trudnych dla handlu sztukg czasach. Po krachu na Wall Street sytuacja gospodarcza Francji
pogarszata si¢ z roku na rok, za$ bezrobocie w 1935 r. wzrosto do dwdch milionéw. Sytuacja
polityczna byta rownie trudna: popularnosci zyskiwaly partie skrajnie prawicowe o
faszystowskim zabarwieniu, realne bylo zagrozenie nazizmem. Tym samym po latach
prosperity, w ktorych takze kolonia artystow z Polski odnosita najwigksze sukcesy, po tak
zwanym zlotym okresie (1922—-1929), pogorszyta si¢ sytuacja artystow.

Zmianie uleglo zwlaszcza polozenie twdrcow zagranicznych, ktoérzy do konca lat
dwudziestych XX w. dominowali na francuskim rynku sztuki i1 byli lansowani przez
marszandow takze najczesciej pochodzacych zza granicy. Imigranci mieli — jak gloszono w
prasie — zabiera¢ miejsca pracy rodowitym tworcom francuskim poprzez dominacj¢ na rynku

sztuki, byli posadzani o korupcje i spekulacje; narastat antysemityzm’®. Galerie zamykano,

™ Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci..., s. 18.

> Taz, Nasi czy obcy?..., s. 252-257, 263, 266.

76 Anna Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. [w:] Polskie Zycie artystyczne..., cz. 3, Lata 1930-1939, Warszawa
2016, s. 468.

7TAAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, Zyciorys Hanny Zulawskiej.
8 Wierzbicka, Nasi czy obcy?..., s. 251, 267.
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marszandzi bankrutowali, degradacji ulegla dzielnica Montparnasse zamieszkiwana gtownie
przez cudzoziemcow’”’. Nic dziwnego, ze ubozejaca publicznoéé paryska raczej nie byla
zainteresowana kupowaniem obrazoéw pary polskich malarzy, a wydaje si¢, ze 1 ojciec Jacka
Zutawskiego, Zygmunt, prominentny polityk PPS, miat juz dosy¢ tozenia na paryskie zycie
trzydziestoletniego syna — artysty i jego rowiesniczki wybranki—artystki. Wydaje si¢ to bardzo
prawdopodobne, gdyz, jak wspomniano we wstepie do wspomnien Zygmunta Zutawskiego
,higdy nie wyjezdzat na zachod, do ktorego zywil instynktowng nieufnos¢, ktéra poglebito
glebokie niezrozumienie tych krajow wobec grozby faszyzmu z jednej strony i dyktatury
komunistycznej z drugiej”® i nie odpowiadato mu, ze syn wcigz przebywa za granicg. Istnieje
takze mozliwo$¢, ze po prostu ojciec nie byt w stanie materialnie im pomagaé, poniewaz sam
dochodzit do zdrowia po wylewie. Co prawda Jacek Zutawski probowal utrzyma¢ narzeczona
(a pdzniej zong) w Paryzu, jak pisata Hanna, dorabiajac ilustracjami do ,,pisma mysliwskiego”
1 robigc ,,napisy francuskie do kina, jezeli filmy byty w innym jezyku”, ale ,,wszedzie go
wyzyskiwali — wiadomo, cudzoziemiec, meteque bez prawa do pracy’s!.

Hanna zapewne nie miala najmniejszych zhudzen co do tego, ze sama — przede
wszystkim jako kobieta — Zadnej artystycznej kariery w Paryzu nie zrobi, a nawet nie zarobi na
wlasne utrzymanie. Kobiety—plastyczki, nieistotne jak bardzo utalentowane, po prostu nie byty
w okresie migdzywojennym we Francji traktowane zbyt powaznie i (z malymi wyjatkami) nie
miaty szans na kariery porownywalne do meskich czy tez do dziewigtnastowiecznej kariery

Rosy Bonheur®

czy tez nawet Polek: Anny Bilinskiej i Olgi Boznanskiej*® albo (pozniej)
Melanii Muttermilch (Meli Muter). Nawet niezle zapowiadajace si¢ malarki pehity po
zamazpdjsciu role zony przy uznanym mezu, jak chocby Maria Wanda Pankiewicz, Hanna
Rudzka—Cybis czy Jadwiga Kohn—Zak, ktora sukces jako wtlascicielka popularnej galerii
odniosta dopiero po $mierci meza w 1926 r.3* Zreszta, gwoli prawdy, mimo niepelne;j i

niedostatecznej znajomosci jej dziet z tego okresu, mozna przyjaé, ze i sama Zulawska nie

7 Taz, Swiadectwa obecnosci. .., s. 7-8.

80 AAN, zesp. Zbior dokumentacji opozycji politycznej z lat 19751989, sygn. 2/1579/0/3/111/980: Ludwik
Ochn, Wstep, [w:] Zygmunt Zutawski, Wspomnienia, nlb.

81 Zutawska, Jacek Zulawski, s. 35.

82 Sytuacja Bonheur ,,zyjacej po mesku” i ,,odrzucajacej konwencjonalng role kobiecg” by uprawiaé sztuke i
odnies¢ sukces byta jednak wyjatkowa, o czym pisze chociazby Nochlin. Patrz: Nochlin, Dlaczego nie bylo, s.
84-90.

83 Maria Poprzecka, Anna Biliriska—Bohdanowicz, [w:] Artystki polskie, red. Agata Jakubowska, Warszawa 2011,
s. 173-177, Taz, Olga Boznarnska, [w:] Artystki polskie, s. 185—189.

8 Sylwia Zientek, Polki na Montparnassie, Warszawa 2021, s. 323-324, 393; Anna Markowska, Hanna
Rudzka—Cybis, [w:] Artystki polskie, s. 223.
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zaprezentowala w tym okresie nic wybitnego, nowatorskiego, wychodzacego poza sztampowe
ramy.

Zutawska wspominata, ze pomijajgc realistyczny osad mozliwosci Zycia i zarabiania w
Paryzu, po prostu chcieli wroci¢ do Polski, zapewne po to by zy¢ w warunkach bardziej

komfortowych i stabilnych, mie¢ wigksze perspektywy, tworzy¢ w swoim kraju.

Gdynia: Poczatek kariery w kraju

Wiosng 1938 r. Zutawscy zamieszkali w Gdyni. W Ministerstwie O$wiaty zaproponowano
nowozencom posady nauczycieli plastyki w gdynskim Liceum Handlowym, z czego
skwapliwie skorzystali. ,,Pojechaliémy tam chetnie — necity nas mozliwosci zeglarskie™ —
pisata Hanna o Gdyni. Latem 1936 r. powstal tu nowoczesny Basen Zeglarski. Zutawscy,
zapaleni zeglarze brali udzial w rejsach i regatach, byli dziataczami Polskiego Yacht Clubu,
uczestniczyli w optywaniu nowych jednostek. Jacek poznat zreszta Gdyni¢ jako nastolatek,
poniewaz jezdzil razem z bratem Markiem do Gdyni, Sopotu i Gdanska na obozy zeglarskie,
wigc decyzja o zamieszkaniu nad morzem przyszta mu tatwo®®.

Gdynia, nowe polskie miasto nad morzem, byla po prostu modna, za$§ jej Zycie
kulturalne 1 artystyczne w latach trzydziestych, nie bylo z pewnos$cia nudne. By¢ moze
Zutawscy wigzali z Gdynig swe plany artystyczne na przysztoéé: miasto to bylo idealnym
miejscem rozwoju zawodowego dla artystow parajacych si¢ malarstwem monumentalnym, ze
wzgledu na budow¢ nowych budynkéw uzytecznosci publicznej wymagajacych dekoracji.
Prace propagandowe w okresie II Rzeczypospolitej taczyly si¢ z zainteresowaniami
monumentalnymi technikami malarstwa §ciennego, nadajacymi si¢ znakomicie do dekoracji
tego typu reprezentacyjnych budynkow. Jak zauwazyt w 1937 r. Jozef Bieniasz: ,,Gdynia jest
[...] miastem budowanym przez calg Polske, skupia na sobie uwage catego narodu jako port
narodowy i stanowi instrument polityki ogélnopanstwowej”’. Zutawscy przyjezdzali do Gdyni
w polowie lat trzydziestych na wakacje, aby pltywa¢ w regatach jako czlonkowie
Akademickiego Zwigzku Morskiego a potem Yacht Klubu Polskiego. Do Gdyni przyjechali tez
w tym czasie znajomi matzenstwa z warszawskich czasoOw studenckich, a nastgpnie z okresu

paryskiego Juliusz Studnicki i Krystyna Lada (potem Lada—Studnicka).

85 Zutawska, Jacek Zutawski, s. 36.

8 Encyklopedia Gdyni, red. Malgorzata Sokolowska, Izabella Greczanik—Filipp, Wiestawa Kwiatkowska,
Gdynia 2006, s. 50; Zmorzynski, Marek i Jacek, s. 27.

87 Jozef Bieniasz, Zagadnienia kulturalne Gdyni i Wybrzeza, ,,WiadomoSci Literackie” 1937, nr 27, s. 19.
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Od 1938 do 1939 r. Zulawska pracowata w Gimnazjum Krawieckim w Gdyni jako
nauczycielka rysunku®®. Trudno w to uwierzy¢, gdy zna sie wizerunek Zutawskiej z lat
powojennych, ale nie ulega watpliwosci, ze Hanna interesowala si¢ moda i byla w
dwudziestoleciu miedzywojennym kobietg bardzo szykowng i nonszalancko trendy. Z 1933 r.
pochodzi temperowy autoportret artystki [BCS] w krotkiej blond fryzurze a’la Marlena Dietrich
czy Mae West (il. 1). Zutawska siedzi niedbale na parapecie okna, ubrana w dalekowschodnie
pumpy, biate, krotkie rozpigte futro czerwona bluzke i niebiesko—brazowa gawroszke na szyi.
Wiele wskazuje na to, ze bedac w Paryzu Hanna zainteresowata si¢ moda.

Na jednym z zachowanych zdje¢ ta bardzo szczupta wowczas artystka ma krotka fryzure
z lokiem opadajacym na czoto i ubrana jest z szykowna, paryska niedbatosciag w otdéwkowa,
jasng spddnice do tydek, marynarski top w poziome paski, za§ w dloni trzyma kopertowke i
kapelusz (il. 15). Towarzyszy jej Jacek w kapeluszu borsalino na glowie i w eleganckim
garniturze. Oboje wygladaja jak na ilustracji z francuskiego Zurnala.

Z lat trzydziestych pochodzi gwasz Kobieta w stroju kgpielowym [BCS]. Trudno
powiedzie¢ czy jest to autoportret Zutawskiej, ale przedstawia on szykowna dame w
jednoczesciowym kostiumie kagpielowym eksponujacym zgrabne nogi, ciemnym futrze z
biatym kolnierzykiem narzuconym na ramiona i w filuternym, przekrzywionym na bakier
toczku na glowie. Ten gwasz takze z powodzeniem moglby by¢ ilustracja obowigzujacych
trendow w gazecie poswigconej modzie (il. 16).

O jej zamitowaniu do mody $wiadczy tez niewatpliwie wydawnictwo Kursow
Korespondencyjnych Stowarzyszenia ,,Stuzba Obywatelska” w Warszawie. Jest to skromna,
osiemnastostronicowa, spisana na maszynie 1 opatrzona rysunkami z projektami strojow i
dodatkéw do nich publikacja®®. Przed wojng wydawnictwo to wspétpracowato m.in. z Maria
Obrebska—Stieger, Stefanig Zahorska, Anng Sledziewska czy Haling Karpinska—Kintopfowa —
plastyczkami, ktére rowniez interesowaly si¢ ubiorem, stylem i designem i w 1938 r. wydato
seri¢ podobnych niewielkich ilustrowanych ksigzeczek o charakterze edukacyjnym ich
autorstwa’. Zainteresowanie modg i szyciem w Polsce mialo zwigzek z popularnoscig

wysokonaktadowego (250000 egzemplarzy) czasopisma ,,Moja Przyjaciotka”. Wzorowane

8 AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Hanna Zutawska ankieta dla ubiegajacego si¢ o tytuty naukowe
samodzielnego pracownika nauki w wyzszych szkotach artystycznych oraz zyciorysy Zutawskiej w: AAN, zesp.
MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, AAN, zesp. KNP, sygn. 2/1650/0/1.23/333.

8 Hanna Zutawska, Z zagadnien powstawania mody, Warszawa 1938 r.

9 Maria Obrebska Stieber, Umiar i takt w ubiorze, Warszawa 1938; Stefania Zahorska, Z historii badan nad
modq, Warszawa 1938; Anna Sledziewska, Bielizna poscielowa, Warszawa 1938; Halina Karpinska—
Kintopfowa, O przerabianiu niemodnego ubrania, Warszawa 1938.
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byto ono co prawda na zachodnich zurnalach, ale trendy §wiatowe dostosowywano w nim do
polskich realiow, co byto o tyle istotne, Ze inne pisma, wzorujace si¢ na francuskich ,,Vogue” i
,»Gazette du bon ton”, cho¢ utrzymane na wysokim poziomie merytorycznym i artystycznym,
skierowane byty do uprzywilejowanych, zamoznych warstw spotecznych i w zwigzku z tym
mialy wysoka cene sprzedazy®'. W ,Mojej Przyjacidtce” przedstawiano relacje z pokazow
dyplomowych uczennic szkét krawieckich, starano si¢ przyblizy¢ kobietom z matych
miejscowosci uprzywilejowany wielki $wiat mody, ,,dostosowac” mode paryska do mozliwosci
finansowych czytelniczek itd.

Publikacja Zutawskiej, podobnie jak pozostate z cyklu, najprawdopodobniej skierowane
bylo do uczestniczek korespondencyjnych kurséw krawieckich a nie do wytwornych klientek
warszawskiego salonu Herse czy nawet Braci Jablkowskich®?, co ttumaczyé moze naiwna,
niesktadng tre$¢ 1 z pewnoscia, cho¢ spis tresci moze to sugerowac, nie ma nic wspolnego z
kostiumologia (il. 17). Jednak znajomos$¢ tworczosci Owczesnych kreatoréw i trendow mody
wskazuje na to, ze Hanna faktycznie miata w nich niezte rozeznanie, a nawet dosy¢ blyskotliwie
wskazywata wystawy malarskie i rozmaitych artystow (pomijajac jednak gwiazdy kina i teatru)
jako zrédta inspiracji dla projektantow mody.

»Doskonale — pisala — rozumiemy réznicg¢ migdzy pojeciami stylu i mody. M o d ¢
rozumiemy nie tylko w odniesieniu do stylu kobiecego, ale do wszystkich przejawow sztuki i
zycia. S t y 1 za$ jest synteza form dla wszystkich przejawdw zycia 1 sztuki w pewnym okresie
1 to dluzszym; opiera si¢ na glebszych podstawach niz chwiejny gust, bo jest wykladnikiem
rozwoju spoteczenstwa, jego wiedzy technicznej i dorobku kulturalnego [...] Moda natomiast
mies$ci si¢ calkowicie w ramach danego stylu, nawet gdy zapozycza S$wiadomie Ilub
nieSwiadomie elementy z innych okreséw, nosi znamiona swojej epoki, W renesansie istniaty
rézne mody, jednak obraz sukni renesansowej jest obecnie bardzo jednolity. WyraZniejszym
jeszcze przykladem bedzie empire, ktory zupelnie §wiadomie, opierajac si¢ na wzorach
klasycznych, stworzyl odrebny styl [...]. Miejscem, gdzie tworzy si¢ moda na $wiat jest ciggle
Paryz, Chociaz Nowy Jork, Londyn maja doskonale domy mod, jednak zawsze kieruja si¢
dyrektywami ogdélnymi z Paryza — czy to przyjezdzajac po modele, czy tez kto§ z Paryza
przyjezdza 1 urzadza pokazy. W Paryzu kieruje moda kilka genialnych krawcowych —
couturiére — jak panie: Schiaparelli, Chanel, Lanvin, Molyneux®?, Maggi Rouff, Madeleine de

Rauch, Vera Borea, oraz panowie: Lucien Lelong, Patou, Jaques Heim, Paquin, Worth.

91 Magdalena Idem, Manekin w peniuarze. Moda w II RP, Wolowiec 2022, s. 128-132.
%2 Idem, Manekin w peniuarze, s. 41-46, 109-124.
9 Edward Henry Molyneux, brytyjski projektant mody byt mezczyzna.
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Przypuszczalnym powodem tego skupienia tylu w tej dziedzinie zdolnych ludzi jest tradycja
tego miasta, staty wysoki poziom artystyczny i w koncu najwazniejszy warunek — doskonaty
rynek zbytu. Zroédlem inspiracji dla paryskich tworcow mody bywaja najprzedniejsze
wydarzenia cze¢sto nic wspolnego nie majace z moda jak np. wojny, folklor okolic stynnych z
innych przyczyn, wystawy retrospektywne jak i wspotczesnego malarstwa, sztuki teatralne,
balet, aktorzy itd. oraz wedréwka po stylach innych epok. I tak np. tej wiosny wojny chinskie
przyniosty nam sylwetke strojéw plazowych: wielki kapelusz, ptaszcz krotki, szeroki do kolan,
spodnie lub gote nogi i pantofle na grubych podeszwach. Ubieglej wiosny wystawa Goi,
malarstwa hiszpanskiego z konca XVIII i poczatku XX w., ktérego najcharakterystyczniejsza
gamg s3 kolory szare i czarne poddata domowi Lanvin [...] pomyst do tworzenia kreacji w tych
tonach i o liniach o lekkim zacigciu empirycznym, Zbiorowa wystawa Toulouse—Lautreca
zacigzyla na linii tego sezonu [...]. Tyrol, ktory w ostatnich latach $ciagnat elegancki §wiat z
powodu $wietnych warunkéw $nieznych 1 doskonatych szkot narciarskich — wywart rowniez
swoOj wptyw na mode. [...] W Polsce ten ruch si¢ zaczat. I tu zaznaczy¢ nalezy, ze w przypadku
zapozyczenia pewnego szczegohu ze stroju goralskiego, trzeba go i odpowiednio zmienié i
odpowiednio przystosowaé do ubioru narciarskiego — dopiero wtedy efekt moze by¢ dobry”*.

Wydaje si¢, ze Hanna musiata skad$ (najpewniej z zurnali mody) czerpa¢ wiedzg na
temat procesu projektowania strojow, ich produkcji i1 prezentacji na pokazach mody, bo
szczegblowo to opisywata swoim czytelniczkom w nieco siermi¢znej Polsce: ,,Zaczyna si¢ od
kilku konferencji, na ktorych dyrektorzy wespot z fabrykantami materialow, przedstawicielami
firm futrzanych oraz osobami z rzadu, uzgadniaja, jakie surowce bgda lansowane. Fabrykanci
materiatow [...] zatrudniajg agentéw, ktorzy chodzg po malarzach i grafikach a ci z kolei
przygotowuja wzory na razie bezplatnie. Nastepnie na pewnego rodzaju gietdzie w Lyonie
rzeczy te sa rozpatrywane i zakupywane przez poszczeg6Olne fabryki po bardzo wysokich
cenach [...]. Na trzy miesigce przed prezentacja kolekcji jest prezentacja materiatow. [...].
Przechodzimy do ateliers: dzielg si¢ one na odrgbne dzialy, pracownie sukien, bluzek,
dodatkéw [...] Oprocz tego jest tak zwana modelistka, ktora pod dyrektywa wlasciciela i tworcy
opracowuje fason na manekinie a potem na zywej modelce. [...] Pracownia zastawiona jest
modelikami wedlug numeréw figur i manekinami — sobowtérami klientek. W pracowniach
krawieckich i kus$nierskich praca kierujg przewaznie me¢zczyzni. Decydujace pokazy kolekcji
odbywaja si¢ dwa razy do roku w sierpniu 1 styczniu dla nielicznej garstki to jest dla prasy,

kierownikow wiekszych przedsigbiorstw europejskich i osobno amerykanskich, nastepnie dla

% Zutawska, Z zagadnien powstawania, s. 2—4.
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najekskluzywniejszej klienteli — potem dopiero nast¢puje popularyzacja przez zurnale i pokazy
codziennie od 5-7, ktére prawie kazdy moze ogladac. [...] System powyzszy nie jest systemem
stalym — prawie kazdy z domow ma troche inne tradycje i [...] metody””.

Nastepnie Zulawska z ubolewaniem stwierdza, ze ,,z zurnali, ktore stalyby na poziomie,
mozemy, niestety, wymieni¢, tylko francuskie i angielskie” i ubolewa, ze ,,w naszych
warunkach trudno jest bardzo oderwac si¢ od tych zrodet i zaczaé tworzy¢ mode catkowicie
inng i1 oryginalna, bowiem nie zyska klienteli, gdyz ta chce by¢ zawsze ubrana wedtug mody
kreowanej przez caty §wiat. Nalezy wiec tylko nauczy¢ si¢ umiejetnie $ledzi¢ modg przez
zurnale oraz umie¢ ja modyfikowaé ze wzgledu na réznice naszych materiatow i r6zng budowe
figur oraz inne warunki klimatyczne. Nalezy uczennice na podstawie zurnali przyzwyczai¢ do
wyciagania wnioskdw na temat linii sukienek danego wzoru”®. Publikacja uzupeliona zostata
przez Hanng ¢wiczeniami i poradami jakiego rodzaju suknie powinny szy¢ uczennice z flaneli,
dzerseju czy z jedwabiu oraz ilustrujacymi je prostymi szkicami sukien 1 niezbyt
wyrafinowanych dodatkow jak chocby haftowane r¢kawiczki, grzebien do wlosow
przyozdobiony kwiatami na tasiemce®’, ,,naszyjnik z lisci z zamszu, odpowiedni jako dodatek

2598

do swetra””®, ,bardzo modny ostatnio pasek z malg torebka™®?, ktory ,,wykona¢ mozna z

zamszu, lepiej w boksowej skorze; unika¢ filcu” czy ,,chlebaczek — bardzo modny na narty w
kolorze biaty z niebieskim, ozdobiony haftem norweskim wykonanym na klamrze [...]"'%.
Zutawska wiedziata, Zze kieruje swoj poradnik do grupy odbiorczyn co prawda spragnionej
mody, ale niezwykle skromnie uposazonej, poniewaz zamieScita w nim porady, ze ,,skrawki
zamszu mozna kupié¢ za bezcen u rekawicznika™'!. Problem ten byl jej zreszta znany z autopsji.

Wydaje sig, Ze to zainteresowanie moda i ubiorem u Zulawskiej wygasto, gdy szczuptej
dziewczyny/kobiety stata si¢ nagle dojrzalg pania, ktora w dodatku przestat interesowac si¢
majacy liczne romanse maz. Nie przywigzywata juz nigdy pdzniej wigkszej wagi do wygladu
a zwlaszcza do modnego czy eleganckiego stroju. By¢ moze na takg zmiang¢ miata tez wptyw
powojenna socjalistyczna rzeczywistos¢, w ktorej pojecie przedwojennej elegancji i elegancji

w ogole bylo przedstawiane jako obraz konserwatyzmu i zacofania z jednej strony, za$ z drugiej

%5 Zutawska, Z zagadnien powstawania, s. 4-5.
% Tamze, s. 6.

97 Tamze, s. 15.

% Tamze, s. 16.

% Tamze, s. 13.

100 Tamze, s. 13.

101 Tamze, s. 14.
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jako wptyw ,,zgnitego, kapitalistycznego zachodu” i ,burzujskie przezytki”’, a wszelkie
przejawy tzw. ,,wytwornosci” tepiono!%2,

Zutawska brata jednocze$nie udziat w warszawskich wystawach, w listopadzie 1938 r.
uczestniczyta w X (ostatnim) Salonie IPS—u, odebrata nawet jedno z ,,zaszczytnych wyroznien”
w dziedzinie malarstwa za dwa namalowane jeszcze w Paryzu obrazy: Bulwar Montparnasse

103 Zulawscy nawigzali od razu przyjacielskie stosunki z architektami

oraz Sekwana
projektujacymi budynki powojennej Gdyni: Tadeuszem Kossakiem, Bogdanem Damigckim,
Stefanem Reichanem 1 Bronistawem Maliszem. Wydaje si¢ takze, ze rownie predko
zaprzyjaznili si¢ z czotowymi przedstawicielami gdynskiego Zycia artystycznego, malarzami
Zygmuntem Cywinskimi Marianem Bohuszem—Szyszko, wywodzacymi si¢ z tego samego
srodowiska artystycznego i majacymi podobne do§wiadczenia oraz zapatrywania na sztuke. Nie
mozna tez wykluczy¢, ze wszyscy ci arty$ci poznali si¢ w Warszawie w czasie studiow, za§ w
Gdyni po prostu odnowili dawng znajomo$¢, w nastgpstwie czego juz w 1938 r.

Zutawscy wstapili do gdyfskiego oddziatu Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow
Plastykow (ZZPAP). Oddziat ten, zalozony 17 stycznia 1937 r., liczyt 16 cztonkéw (malarzy,
grafikow, architektow, dekoratorow i rzezbiarzy) i byl, o czym si¢ wciaz bardzo rzadko
wspomina, jedynym w polnocnej Polsce. Wczesniej powstato pig¢ oddziatdéw w najbardziej
rozwinietych artystycznie miastach Polski: w Krakowie, Warszawie, Lwowie, Lodzi i
Poznaniu. Glowng 0§ ZZPAP stanowili artysci ,,niezrzeszeni”, zwigzani z koloryzmem (takze
kapisci) oraz plastycy z kregow awangardy. Zwigzek za cel stawiat sobie w pierwszym rzedzie
obrong intereséw zawodowych polskich artystow plastykow. Jednakze powaznym zatozeniem
ideowym ZZPAP bylo zdecydowane wystepowanie przeciwko wszelkim przejawom
nacjonalizmu, ,,panstwowotworczosci” w sztuce polskiej. Zrzeszenie negowato — popierany
przez rzad sanacyjny — program sztuki oficjalnej i tradycjonalistyczny mecenat niektorych
instytucji powotanych do opieki nad sztuka, hamujacy swobode dziatania artystycznego.

Opinie na temat dziatalnosci gdynskiego ZZAP byly dos$¢ zroznicowane, jedni widzieli
w nim podmiot do$é zywo dziatajacy na artystycznym firmamencie Gdyni'%, inni — jak cho¢by

Jan Zamojski czy Artur Maria Swinarski — ,,amatoréw przedstawiajacych przerazliwie niski

102 Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw w Polsce, Warszawa 2003, s. 252, 282-289.
103 Na wystawie tej zgromadzono 269 prac malarskich, graficznych i rzezbiarskich ponad 180 artystow,

,»Tygodnik Ilustrowany” 1938, nr 48, s. 921-923. Patrz tez: X Salon IPS. Malarstwo, grafika, rzezba. Katalog
wystawy, listopad 1938, s. 16.
104 Henryk Chudzinski, Monografia Wielkiego Pomorza, Toruh-Lwow 1939, s. 97-98.
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poziom”'% i | stowarzyszenie kanapowe o charakterze bardziej towarzyskim niz

artystycznym”, ograniczajace si¢ do ,,dancingéw i pokazow mody”!%.

Jak odnotowal Swinarski, zdegustowany S$rodowiskiem artystycznym Gdyni, lecz
doceniajacy prace Zutawskiej: ,,Raz, dwa razy do roku mamy w Gdyni ,,Salon”. Wisza tam
obrazy, ktore z powodzeniem moglyby wisie¢ w IPS—ie czy u Bernheima. Wystawia Jacek
Zutawski i jego zona Hanna, Roman Bialokoz i jego zona Teodora, Marian Szyszko—Bohusz i
jego zona Zofia, bo arty$ci czujg si¢ troche nieswojo na tutejszym gruncie i wolg chodzié¢
parami. Odbywa si¢ zwiedzanie wystawy, fachowa dyskusja 1 krytyka. A wiec: Roman i
Teodora Bietokozowie mowig o obrazach Jacka i Hanny Zutawskich, a Hanna i Jacek Zutawski
moéwig o tkaninach Teodory 1 Romana Bielokozow, natomiast Marian Szyszko—Bohusz mowi
o Marianie Szyszko—Bohuszu. I raczej przychylnie. To wszystko”!?7. Matzenstwa artystyczne
byly zreszta w dwudziestoleciu miedzywojennym bardzo popularne zwlaszcza wsrdd tworcow
awangardy albo kapistow, na co zwrdcila uwage Joanna Sosnowska'%. Twércy awangardowi
czesto byli zwigzani ze $rodowiskami lewicujacymi, co wigzato si¢ zazwyczaj z brakiem
forsowania meskiego dyktatu; ojciec Jacka byl politykiem PPS — mlodzi takze mieli
przekonania socjalistyczne.

Mimo do$¢ marginalnego, w poréwnaniu z innymi o$rodkami, znaczenia gdynskiej filii
Zwiazku, do wybuchu II wojny $wiatowej zorganizowano w ramach jego dzialalnosci okoto
szesnastu wystaw — zarowno w ramach Salonéw Wiosennych 1 Zimowych, jak 1 ekspozycji
indywidualnych!”. Hanna Zutawska przed wybuchem II wojny $wiatowej zdazyla jeszcze
wzig¢ udzial w wystawie Salonu w kwietniu 1939 r. Sama artystka wspominata, ze gdy rozeszta
si¢ wies¢ o wyksztatconych w ASP §wiatowcach, ktorzy przyjechali do Gdyni z Paryza, by
prezentowa¢ naj$§wiezsze trendy zainteresowanie tworczoscig jej 1 Jacka szybko wzrosto i1
zaczeto procentowa¢ zaméwieniami. OczywiScie Zulawscy nie tworzyli zgodnie z
najnowszymi trendami, malarstwo Hanny nie miato nic wspolnego z awangardg i w pdznych
latach trzydziestych XX w. nawet w Gdyni musialo zosta¢ uznane za zachowawcze. W efekcie

malzenstwo otrzymalo propozycje nowych projektow dekoracji monumentalnych!!?:

195 Jan Zamoyski, Zukaszowcy — malarze i malarstwo Bractwa Sw. Eukasza, Warszawa 1989, s. 94.

16 Artur Maria Swinarski, Gdynianin a Muzy, ,,Stowo” 1939, nr 131, s. 5.

197 Tamze, s. 5.

108 Sosnowska, Artystki w dwudziestoleciu, s. 6970, 77.

19 Andrzej Bukowski, Zycie kulturalne i literackie Gdyni, [w]: Gdynia, sylwetki ludzi, oswiata, kultura i nauka,
Gdansk 1979, s. 173; Jerzy Strumienski, Dwadziescia lat sSrodowiska plastycznego na Wybrzezu, ,,Gdanskie
Zeszyty Humanistyczne. Prace Pomorzoznawcze”, R. 10, 1967, nr 15, s. 53.

110 W koncu lat trzydziestych nie byto w Gdyni rownie $wietnie wyksztatlconych artystow, ktérzy mogliby z
sukcesem artystycznym robic¢ tego typu zlecenia. Co prawda w 1936 r., majacy doswiadczenie w tworzeniu
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malowidet $ciennych przedstawiajacych histori¢ wojska polskiego w Swietlicy koszar w
Redlowie, polichromii Apoteoza Gdyni w Gmachu Komisariatu Rzadu oraz malowidet do
kaplicy Szpitala Siostr Milosierdzia przy Placu Kaszubskim. Dzieta te nie zostaty zrealizowane
z powodu wybuchu II wojny $wiatowej, nic tez nie wiadomo na temat ich projektow, ktore
zapewne przepadly w pozodze wojennej. Domysla¢ si¢ jednak mozna, ze mimo iz w Gdyni
Zutawscy uchodzili za ,jnowoczesnych”, wystréj malarski utrzymany byt w duchu
Lpanstwowotworczym”, ideologicznym, nacjonalistycznym w tresci i w formie, z
przedstawieniami alegorycznymi, zachowawczym i niezbyt awangardowym!!!.

Na poczatku wrzesnia 1939 r. malzonkowie, zostawiajac caty swdj dotychczasowy
powstaty w Polsce i we Francji dorobek artystyczny, wyjechali do Warszawy. ,.Jedyny rok
samodzielnej pracy i rado$ci na morzu minal blyskawicznie” — pisata Zutawska. ,,Jak wiele
zapowiadal mozliwosci! Wyjezdzajac z Gdyni w 1939 r., zostawiliSmy wszystko, w tym caty
nasz dorobek artystyczny takze z Paryza, aby odej$¢ od sztuki na cate cztery ciemne lata
wojny”!!2, Jak sama pisata ,,cala wojne spedzam w Warszawie, gdzie warunki materialne nie
pozwalaja mi malowaé, pracuje tylko dorywczo™ '3

Zaréwno edukacja jak 1 kierunek ,,podrézy artystycznych” (Paryz, Wiochy) Hanny
Zutawskiej byly dosy¢ typowe dla wielu artystow rozpoczynajacych swa droge twoércza w
okresie dwudziestolecia miedzywojennego, podobnie jak fascynacje artystyczne (koloryzm,
Veronese, Tycjan, Pierre Bonnard i Jean—Edouard Vuillard, a takze kubizm i abstrakcjonizm),
cho¢ niewatpliwe, na co wskazuje pdzniejszy okres jej tworczosci, inspiracje Picassem byly
trwale cho¢ dotyczyty bardziej jego tworczosci jako ceramika. Z pewnoscia bardzo wazng
postacig dla artystki, jej pierwszymi, 1 wydaje si¢, ze najwazniejszym, mentorem byl Felicjan
Szczesny Kowarski, ale takze Leonard Pekalski — dzigki nim zainteresowata si¢ malarstwem

monumentalnym, sgraffitem, mozaika architektoniczng — ktore zapewnig jej najwigksze

malowidet $ciennych w Iwowskich i podlwowskich §wiatyniach, Stanistaw Teisseyre stworzyt polichromi¢
Domu Marynarza Szwedzkiego, za$ kierownik Panstwowej Szkoty Sztuk Plastycznych Wactaw Szczeblewski
dekorowat cho¢by Nowy Dwor Kaszubski czy Szpital Miejski w Gdyni. Do pracy przy czotowym dziele
malarstwa monumentalnego — wystroju Gimnazjum Polskim im. J6zefa Pitsudskiego — co prawda nie na terenie
Polski, a w Wolnym Miescie Gdansku zatrudniono uznanych artystow zwiazanych z Bractwem Swietego
Lukasza, na co dzief nie mieszkajacych nad morzem: Jana Zamoyskiego, Bolestawa Cybisa, Mariana
Jurgielewicza i Stefana Pluzanskiego. Patrz takze: Zmorzynski, Jacek..., s. 27.

1 Patrz: Iwona Luba, Duch romantyzmu i modernizacja, Warszawa 2012, s. 167—188. Agnieszka Chmielewska,
Wyobrazenia polskosci, Warszawa 2019, s. 11-71 i dalsze.

12 7utawska, Jacek Zulawski, s. 38.

113 AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Zyciorys Hanny Zutawskiej; AAN, zesp. MSW, sygn.
2/317/0/26.6/7663, Hanna Zutawska ankieta dla ubiegajacego si¢ o tytuty naukowe samodzielnego pracownika
nauki w wyzszych uczelniach artystycznych.
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uznanie po wojnie. Malarstwo sztalugowe Zutawskiej z tego czasu bylo najpewniej dosyé
sztampowe, inspirowane tworczoscig kapistow, bez sladéow wplywu awangardy malarskie;j,
jednak — sadzac z tego, co pisano w recenzjach — przejawialo stabilny, dobry poziom, co
podkreslata wigkszo$¢é recenzentow. Z pewnoscia nie uwazano Zutawskiej za indywidualnosé
tworcza, raczej byt jedng z nieztych acz szeregowych malarek.

Artystka brata aktywnie udzial w wystawach (IPS), doskonalita warsztat pomagajac w
realizacji projektow swojego profesora, ,,nabierata szlifow”, wtedy tez zapewne zaczal si¢
ksztaltowac¢ jej indywidualny styl. W czasie studidow na warszawskiej Akademii 1 pozniej — w
Gdyni, poznala tez artystow, z ktorymi po II wojnie $wiatowej stworzyta pierwsza polska
plastyczng uczelni¢ wyzsza na Wybrzezu. Z pewno$cia w swej pracy w tej uczelni
pedagogicznej wykorzystywata doswiadczenia z kontaktéw z najwybitniejszymi polskimi
artystami — dydaktykami: Kowarskim czy Pankiewiczem. Nie wydaje si¢ natomiast by
mtodziencza fascynacja koloryzmem wywarla trwale wigkszy wplyw na jej malarstwo. Z
pewnoscia wptywy koloryzmu mozna znalez¢ w obrazach z przelomu lat pigédziesiatych i
sze$¢dziesigtych XX w. oraz w martwych naturach z kwiatami z lat osiemdziesiagtych. Jednak
z czasem artystka przestata tworzy¢ pejzaze i martwe natury, a portretOw nie malowata niemal
wcale, jej paleta stawata si¢ monochromatyczna, ciemna a tematyke obrazéw stanowity sceny
rodzajowe z elementami groteski, czarnego humoru.

Hanna Zutawska wniosta znaczacy wklad w rozwdj zycia artystycznego w
przedwojennej Gdyni, pomimo krétkiego, nieco ponad rocznego, pobytu w tym miescie: stata
si¢ aktywna czlonkinig gdynskiego oddzialu Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow
Plastykow, wystawiala w jego ramach prace na lokalnych Salonach. Z pewnos$cig byla juz
wtedy jedna z bardziej wyrazistych 1 uznanych artystek na Wybrzezu (oczywiscie trzeba miec
na uwadze, ze §rodowisko artystyczne w Gdyni bylo do§¢ prowincjonalne), jedng z niewielu
dobrze wyksztatconych, obeznanych poprzez podréze ze sztuka francusky i wtoskg zaré6wno
tradycyjng jak 1 awangardowa, majacg kontakt z najwybitniejszymi polskimi artystami,
wystawiajacg w prestizowej paryskiej galerii. Przed Il wojng $wiatowg otrzymata tez w Gdyni
pierwsze samodzielne wazne zlecenia na realizacje monumentalne. Po wojnie, w
socjalistycznej rzeczywistosci propagujacej wiaczenie kobiet w ,budowe socjalizmu”!!4,
uznano twoérczyni¢ za ,,specjalistke” od wielkoformatowych przedstawien architektonicznych i

proponowano duze zlecenia panstwowe, cho¢ oczywiscie jak zauwazyta Joanna Sosnowska,

114 Agata Jakubowska, Sztuka i emancypacja kobiet w socjalistycznej Polsce. Przypadek Marii Piniviskiej—Beres,
Warszawa 2022, s. 26-27.
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pozycja kobiet i m¢zczyzn po II wojnie Swiatowej ulegla zmianie, nastgpitlo zréwnanie

charakterystyczne dla sytuacji ekstremalnych!!>.

115 Sosnowska, Artystki w dwudziestoleciu, s. 80.
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Rozdzial 11

Pierwsza powojenna dekada. Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pi¢knych. Socrealizm

Waojna. Pobyt Lancuchowie. Kariera w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych

W pierwszych dniach wrzesnia 1939 r. Hanna i Jacek Zutawscy, zostawiajac caly swoj
powstaty w Polsce i we Francji dorobek artystyczny, wyjechali z Gdyni do Warszawy i
zamieszkali na Saskiej Kepie. Niewiele wiemy o ich Zyciu w czasie wojny. Hanna Zutawska w
tym czasie nie pracowala lub pracowala dorywczo, nie zajmowata si¢ malarstwem, ale w
notesie szkicowata wojenng Warszawe'. Jacek dzialal w konspiracji, probujac jednoczesnie
utrzymac siebie i zon¢ z przypadkowych zlecen (pracowat jako piekarz, introligator i malarz
pokojowy). W 1944 r. brat udziat w Powstaniu Warszawskim, zostal aresztowany przez
hitlerowcow, ale zdotal uciec z transportu i dotrze¢ do Krakowa?. W listopadzie 1944 r. Hanna
Zutawska dotarta do wyzwolonego juz wtedy Lublina, jak wielu innych artystow, ktorzy
kierowali si¢ tam, by juz na ziemiach wyzwolonych czeka¢ na zakonczenie wojny. W miescie
tym reaktywowany zostal juz 2 sierpnia 1944 r. Zwigzek Artystow Plastykow>. W Lublinie
Hanna spotkala si¢ z Jozefa Wnukowa. Zmierzali tam takze inni straumatyzowani przezyciami
wojennymi przedstawiciele kultury i sztuki, z nadziejg na spokojna przystan i mozliwos¢
wznowienia pracy tworczej. Poczatkowo artySci mieszkali w budynku przy ul.
Radziwiltowskiej 9, jednak brak odpowiednich warunkow 1 zbyt duze zageszczenie sktonity
ich do wyprowadzki poza Lublin, do pobliskiego Lancuchowa®.

Tworcy zostali skierowani do dawnego dworu Steckich nad Wieprzem; miejsce to
zyskalo pozniej status Domu Pracy Tworczej Plastykow?. Jacek Zutawski dotaczyl do zony

zaraz po wyzwoleniu Krakowa®. ,Hanka Zulawska i ja — wspominala Wnukowa —

"Hanna Zutawska, Lata mlodziericze, [w]: Jacek Zutawski, red. Hanna Zutawska, Gdansk 1987, s. 38; Jozefa
Wnukowa, Sladami Jacka Zutawskiego, [w]: Jacek Zutawski, red. Hanna Zutawska, Gdansk 1987, s. 53—54;
AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, Zyciorys Hanny Zutawskie;.

2 Wojciech Zmorzynski, Jacek, [w]: Marek i Jacek Zutawscy, katalog wystawy, Gdansk 2002, s. 28.

3 Polskie zycie artystyczne w latach 1944-1960, T. 1, Lata 1944—1947, red. Anna Wierzbicka, Warszawa 2012,
s. 35; Krystyna Fabijanska—Przybytko, Wstep [w:] Malarze i rzezbiarze sopoccy 1945—1983. Wystawa na
Jjubileusz 700-lecia Sopotu, katalog wystawy BWA w Sopocie lipiec—sierpien 1983, s. 7.

4 Jozefa Wnukowa, Dlugie zycie upartej dziewczynki, ,,Pomerania” 1985, nr 3, s. 45; Wnukowa, Sladami Jacka
Zulawskego, s. 53; Polskie zycie artystyczne, T. 1, Warszawa 2012, s. 36.

5 Elzbieta Kal, Malarstwo gdariskie 1945—1959: ludzie, stowa, obrazy, Stupsk 2009, s. 12; AAN, zesp. MSW,
sygn. 2/317/0/26.6/766, Zyciorys Hanny Zutawskiej Ankieta dla ubiegajacego sie o tytuly naukowe
samodzielnego pracownika nauki w wyzszych uczelniach artystycznych; AAN, zesp. MSW, sygn.
2/317/0/26.6/7663, Zutawska Hanna, ur. 23 XI 1908 r. Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w
Gdansku. Profesor nadzwyczajny.

6 Wnukowa, Sladami Jacka Zultawskiego, s. 53.

42



gospodarowaty$Smy ponad p6t roku w tej rezydencji [...]. Znalazto w niej schronienie wielu
kolegoéw z roznych stron Polski, zardwno tych, ktorzy opuscili Lwow, jak i tych, ktorych
Powstanie Warszawskie pozbawito dachu nad glowa, a takze przybytych do Polski z wojskiem
I Armii. Rozpoczynaliémy wtedy organizowanie Zwiazku Polskich Artystow Plastykow”’. W
dworze tym mieszkali juz w tym czasie Jerzy Wolff, Helena Krajewska, Juliusz Krajewski,
Aleksander Winnicki i Wanda Winnicka®. W tym samym 1944 r. Hanna zostata przyjeta w
poczet cztonkdw Zwiazku Polskich Artystow Plastykow.

W maju 1945 r. do Lancuchowa dotarl ze Lwowa malarz Stanistaw Teisseyre, ktory
namowit miejscowego ksigdza proboszcza do odnowienia polichromii ko$ciota. Pomyst ten
spotkat si¢ z entuzjazmem pozostatych artystow, tym bardziej, ze Teisseyre przywidzt ze soba,
niedostepne dotad farby i inne materialy malarskie, a parafianie zobowiazali si¢ dostarczy¢
niezbedne do spoiwa olej Iniany i jajka. Jacek Zulawski wykonat przedstawienie Ostatniej
Wieczerzy, Stanistaw Teisseyre Wniebowzigcie Matki Boskiej natomiast reszta zespotu z
Hanng Zutawska zajela sie dekoracje $cian $wiatyni stylizowang wicig ro$linng’. Niestety,
wystroj ten nie zachowat si¢, poniewaz juz dwa lata p6zniej kolejny proboszcz zlecil jego
zamalowanie!?,

Wedlug informacji zawartych w katalogach wystaw z lat osiemdziesiatych XX w. i
zyciorysach Zutawska miata w 1944 r. w Lublinie indywidualng wystawe temper i akwarel (wg
samej artystki okoto 20 sztuk) w ,,Kawiarni Plastykow'!. Przypuszczaé mozna, ze jedng z
prezentowanych prac byt Wymarsz wojsk (il. 18). Zulawska odnotowata, Ze w tym czasie
sprzedala dwa olejne pejzaze morskie!?. Wzieta tez udzial w dwoch wystawach zbiorowych
zorganizowanych przez Zwigzek Zawodowy Polskich Artystow Plastykéw. Pierwsza byta
ekspozycja trwajagca od grudnia 1944 r. do stycznia 1945 r. na Katolickim Uniwersytecie
Lubelskim, upamigtniajaca 26 rocznice niepodleglosci Polski pt. Polonia. W bardzo

prymitywnych warunkach wystawienniczych, arty$ci zaprezentowali gtdéwnie szkice 1 rysunki

7 Tamze, s. 53-54.

8 Kal, Malarstwo gdarskie...,s. 12.

® Wnukowa, Sladami Jacka Zutawskiego, s. 62—63.

10 Jozefa Wnukowa. Diugie Zycie upartej dziewczynki, ,Pomerania”, 1995, nr. 3, s. 26-27.

'"ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska: karta informacyjna Hanny Zutawskiej; AAN, zesp. MSW, sygn.
2/317/0/26.6/766, Zyciorys Hanny Zutawskiej; sygn. 2/317/0/26.6/76, Hanna Zutawska, malarka, Sopot
Westerplatte 25; AAN, zesp. KPN, sygn. 2/1650/0/1.23/333, Zyciorysy Zutawskiej. Patrz: Hanna Zutawska. 100
figurek ceramika, Kordegarda, katalog, Warszawa 1981, s. 2; Hanna Zulawska. Dzien dzisiejszy, katalog,
wrzesien 1984, BWA Bydgoszcz, s. 2; Hanna Zutawska. Dzier: dzisiejszy, katalog, maj — czerwiec BWA Sopot
1984, s. 3.

12 AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, Zutawska Hanna, ur. 23 XI 1908 r. Panstwowa Wyzsza Szkota
Sztuk Plastycznych w Gdansku. Profesor nadzwyczajny.
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powstale w czasach okupacji hitlerowskiej, ktorych tematyka byta wojna i martyrologia narodu
polskiego'. Druga z wystaw miata miejsce w lipcu 1945 r. w patacyku przy ul. Spokojnej 5'.

Najpewniej w czasie pobytu w Lancuchowie zainicjowano pierwsze rozmowy na temat
powstania wyzszej szkoly plastycznej na Wybrzezu, co otworzyto nowy rozdziat w
artystycznym zyciu Hanny Zulawskiej. Roman Nieczyporowski przypuszcza, ze pomyst
utworzenia uczelni wyszedt od Jacka Zulawskiego, lecz nie podaje Zzadnych konkretnych
zrodet, na ktorych opart te dywagacje!”. Jest jednak bardzo prawdopodobne, Ze inicjatywa
wyszla od Zutawskiego lub Studnickiego, na co wskazuja stowa Wnukowej: , Na tle wciaz
roéznicujacego si¢ «krajobrazu sztuki gdanskiej» byly dwie indywidualnosci, utrzymujace
cigglos¢ tradycji i tworzace pomost migdzy pokoleniami oraz rozmaitymi orientacjami
artystycznymi: Juliusz Studnicki i Jacek Zutawski, przyjaciele z lat akademickich i paryskich.
Wspdlne organizowanie uczelni gdanskiej poglgbilo ich przyjaz 1 mimo rdznicy
temperamentoOw wlasnie oni stali si¢ w latach piecdziesiatych inicjatorami poczynan
artystycznych, okre$lanych mianem «szkoly sopockiej»”!®.

Nieczyporowski zastanawia si¢, dlaczego wybor powstania wyzszej szkoty plastycznej
padt wlasnie na Gdansk a nie np. na Szczecin!”. Pytanie takie wydaje si¢ by¢ jednak bezzasadne,
poniewaz wigkszos$¢ artystow tworzacych uczelni¢ plastyczng znata juz te tereny (Gdynig¢) i
tworzyla tam przed wojna, podobnie jak Zutawscy. Szczecin, byl miastem bardzo oddalonym,
obcym, nieznanym artystom, do 1945 r. nie polskim 1 nie majacym zadnych polskich tradycji.
Tymczasem, co prawda nie w samym Gdansku, ale w pobliskiej Gdyni, istnialy mi¢dzywojenne
tradycje artystyczne. Pierwsza na Wybrzezu uczelnig artystyczng (powstata w Grudziadzu 1
przeniesiong do Gdyni) — Pomorskg Szkotg Sztuk Plastycznych kierowat tworca, spotecznik 1
zapaleniec Waclaw Szczeblewski. Prace swe prezentowali w Gdyni na wystawach tworcy
krajowi 1 zagraniczni, odwiedzaty jak ekspozycje w ramach Ruchomej Wystawy Sztuki. Do$¢
preznie dziatala konserwatywna, narodowa w tre$ci Galeria Morska marynisty Mariana
Mokwy, pejzaze swe wystawiat takze inny marynista — Antoni Suchanek, zalozyciel Zwigzku
Plastykéw Pomorskich. Artur Maria Swinarski wprowadzit na te tereny krytyke artystyczna.

Pojawili si¢ tez dwaj przybysze — animatorzy kultury z centrum kraju: Marian Bohusz—Szyszko

13 Polonia. Wystawa szkicéw z wojny 1939-1944, katalog wystawy, Lublin, 1944; Nowa wystawa plastyczna,
,,Odrodzenie” 1944, nr 8-9, s. 10; Polskie zZycie artystyczne, T. 1, s. 44.

4 Tadeusz Mroczek, Zycie artystyczne Lublina w latach 1939—1960, ,,Roczniki Humanistyczne”, R 26, 1976, s.
17; Plastyka, ,,Zdr6j” 1945, nr 1, s. 8; Polskie zycie artystyczne T. 1, s. 81-82.

15 Roman Nieczyporowski, Szkota z widokiem na morze. U #rédet Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, ,,Sztuka
i Dokumentacja” 2021, nr 24, s. 6.

1 Wnukowa, Sladami Jacka Zulawskiego, s. 73; Jozefa Wnukowa, Diugie zycie upartej dziewczynki (cz. 2),
,Pomerania”, 1995, nr 3, s. 27.

17 Nieczyporowski, Szkota z widokiem..., s. 6.
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skonsolidowat srodowisko artystyczne zrzeszajac lokalnych artystow w zwigzek zawodowy,
Zygmunt Cywinski za$ stworzyl Gdynska Grupg Artystow Plastykow, wystawiajaca swe prace
najczesciej w salonach Klubu Obywatelskiego przy ulicy Lipowej. Byl on tez autorem
inicjatywy kulturalnej znanej jako ,,Wieczory Czwartkowe”, majacej za zadanie szeroko
rozumiang promocj¢ sztuki poprzez odczyty, spotkania autorskie z literatami i1 przede
wszystkim przez organizacje oémiu glosnych wystaw artystycznych!'®,

Plastycy zdawali sobie sprawg¢ z tego, ze je$li chcieli w przyszto$ci zajmowaé
kierownicze stanowiska w strukturze wyzszej uczelni plastycznej, to musieli taka uczelnig¢
plastyczng sami stworzy¢. Bardzo mato prawdopodobne bylo bowiem, ze ktéras z
reaktywowanych po wojnie, prestizowych polskich akademii, jak choéby warszawska'® czy
krakowska?’, mogtaby zaprosi¢ do wspolpracy pedagogicznej — juz nie moéwiagc o kierowaniu
wydziatami 1 pracowniami — ludzi o relatywnie niewielkim dorobku artystycznym i (w
wiekszosci przypadkow) braku jakiegokolwiek dos§wiadczenia w nauczaniu, w dodatku ludzi,
ktoérzy nie wyrobili sobie w okresie miedzywojennych szerszych i bardziej zazytych kontaktow
w srodowisku akademickim. Jedyng osoba z grona pozniejszych zatozycieli PWSS, ktora miata
doswiadczenie jako wyktadowca byl Marian Wnuk, ktory byt nauczycielem akademickim w
Instytucie Sztuk Plastycznych we Lwowie, ale Lwow po wojnie nie lezal juz w
administracyjnych granicach Polski, zatem Wnuk wroci¢ do niego nie mogl 1 tym samym

zdecydowat si¢ na przyjazd do Trdjmiasta.

18 Szerzej na tematy miedzywojennego zycia artystycznego pisalam w swojej pracy magisterskiej powstatej w
Instytucie Historii Sztuki, na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Gdanskiego: Aleksandra Juszczyk, Zycie
artystyczne w miedzywojennej Gdyni, Gdansk 2008, publikujac na jej podstawie artykuty: Taz, O Zygmuncie
Cywinskim, ,, Wieczorach Czwartkowych” i propagandzie sztuki w migedzywojennej Gdyni, [w:] Polska nad
Baltykiem. Konstruowanie identyfikacji kulturowej panstwa nad morzem 1918—1939, red. Matgorzata
Omilanowska i Dariusz Konstantynow, Gdansk 2012, s. 262-273; taz, Konsolidacja srodowiska artystycznego
miedzywojennej Gdyni: Miejscowy oddzial Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow, R. 14, ,,Porta
Aurea”, 2015, s. 158—177; Patrz takze: Zygmunt Cywinski, Wieczory czwartkowe, ,,Teka Pomorska” 1938, nr 1—
2 (9-10), s. 70; Andrzej Bukowski, Zycie kulturalne i literackie w Gdyni w latach 1920—1939, [w:] Gdynia.
Sylwetki ludzi, oswiata i nauka, literatura i kultura, red. Andrzej Bukowski, s. 168—169; Kazimierz Chruscicki,
Osrodek zycia kulturalnego, [w:] Dzieje Gdyni, red. Roman Wapinski, Gdansk 1980, s. 178; Kal, Malarstwo
gdanskie..., s. 10.

19 Warszawska Akademie Sztuk Pigknych reaktywowano pod koniec 1945 r. Jej pierwszym rektorem byt
Stanistaw Ostoja Chrostowski. Patrz: Jolanta Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim, Warszawa 2014, s.
73.

20 Krakowska ASP reaktywowano 20 lutego 1945 r., jej pierwszym rektorem byl Eugeniusz Eisbich. Poza
czotowymi Akademiami w Warszawie i Krakowie powstaty jeszcze: w 1945 r. — Panstwowa Wyzsza Szkota
Sztuk Plastycznych w Warszawie (przeksztatcona z Miejskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Malarstwa na
przetomie 1944 i 1945 r. Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Krakowie (przeksztatcona z
Panstwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego), w 1945 r. Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk
Plastycznych w Lodzi, w 1946 r. — PWSSP w Poznaniu (tu nastgpila reorganizacja poczatkowo powotanego do
zycia w 1945 r. Instytutu Sztuk Plastycznych), w 1946 — Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Pigknych we
Wroctawiu (przemianowana w 1945 r. na Panstwowa Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych), Wydziat Sztuk
Pieknych Uniwersytetu im. Mikolaja Kopernika w Toruniu oraz oczywiscie PWSSP w Gdansku z siedzibg w
Sopocie.
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Na pierwszym po zakonczeniu Il wojny §wiatowej Zjezdzie Zwigzku Polskich Artystow
Plastykéw w Krakowie w czerwcu 1945 r. zdecydowano o wyjezdzie do Gdanska grupy
artystow, w ktorej sktad wchodzili: malzenstwo Zutawskich, ich przyjaciele z czasu studiow?!
1 pobytu w Paryzu Juliusz i Krystyna Studniccy a takze J6zefa i Marian Wnukowie oraz Janusz
Strzatecki®?. Jozefa Wnukowa wspominata to tak: ,Jacek chciatl jecha¢ na Wybrzeze,
przewidujac ciekawa wspotprace z architektami przy odbudowie zniszczonego Gdanska, kusity
go mozliwo$ci zeglowania. W Krakowie zjechali si¢ wszyscy artysci ocaleni z kataklizmu
wojny 1 okupacji [...] 1 w siedem 0sob pojechalismy do Gdanska, gdzie postanowilismy zatozy¢
wyzszg uczelni¢ plastyczng 1 stworzy¢ mozliwosci rozwoju dla polskiej sztuki w miejscu
zwigzanym z Polska dziejami historii, ale tradycja kulturalng blizszemu Holandii czy
Niemcom. Julek Studnicki nazwal te akcje Zartobliwie «repolonizacja» Gdanska”?>.

Uczelnia powotana z inicjatywy zaprzyjaznionych malarzy kolorystow powstala
pierwotnie jako Panstwowy Instytut Sztuk Plastycznych. Zarzadzeniem Ministra Kultury 1
Sztuki Leona Kruczkowskiego z 6 grudnia 1945 r.?* od 1 grudnia tegoz roku Instytut zostat
przeksztatcony w Panstwowg Wyzsza Szkote Sztuk Pieknych w Sopocie®. Z powodu brakéw
lokalowych w zburzonym Gdansku, za aprobata radzieckich wiadz, umiejscowiona zostata w
Sopocie, w willi przy ulicy Obroncéw Westerplatte 24, gdzie Zutawscy réwniez zamieszkali®®.
Pierwszy sktad zatozycielski PWSSP byt zaprzyjazniong grupa o podobnych doswiadczeniach
wojennych, o wspolnej orientacji artystycznej, skonsolidowang, pragngcg kontynuowac
tradycje koloryzmu, tak w swojej tworczos$¢ jak 1 w nauczaniu. Strzatecki, najstarszy z tego
towarzystwa, zostat 20 wrzesnia 1945 r. powotany na kierownika szkoty?’. Miat najwieksze
doswiadczenie w piastowaniu funkcji publicznych, byl inspektorem akcji przesiedlenczej przy
zarzadzie gldownym Zwigzku Polskich Artystow Plastykow 1 pierwszym prezesem Oddziatu

ZPAP, ktory powstal w Sopocie w pazdzierniku 1945 r.?® We wrze$niu 1945 r. ogloszono

21 Studniccy studiowali na ASP w Krakowie i w Warszawie.

22 Maria Kadzinska, O Szkole Sopockiej, R. 4, ,,Porta Aurea” 1988, s. 164.

2 Wnukowa, Sladami Jacka Zutawskiego, s. 70-71.

24 Archiwum ASP w Gdansku, Zarzadzenie Ministra Kultury i Sztuki; Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk
Plastycznych, red. Jozefa Wnukowa, Torun 1956, s. 166; Kadzinska, O Szkole Sopockiej, s. 164.

2 Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, red. Jozefa Wnukowa, Gdansk 1965, zdjecie nr 2; Polskie zycie
artystyczne T. 1, 5. 101.

26 W niektorych opracowaniach budynek ten umieszczony jest pod adresem Obroncow Westerplatte nr 25. Patrz
tez: Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, zdjgcie nr 1.

27 Kadzinska, O Szkole Sopockiej, s. 164.

28 . Ale w Sopocie inaczej, ,,Dziennik Battycki” 1947, nr 110, s. 4; Kadzinska, O szkole sopockiej, s. 163-164;
Polskie zycie artystyczne, T.1,s. 117.
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egzaminy wstepne, ktore przeprowadzit Juliusz Studnicki, a inauguracja pierwszego w historii
szkoly roku akademickiego odbyta si¢ 15 pazdziernika 1945 r.%°

Hanna Zutawska wspominata po latach utworzenie uczelni tak: ,Na zjezdzie powstata
mysl przeniesienia si¢ do Gdanska, ktory byt w naszej wyobrazni pigknym i bogatym miastem
— osiedlenia si¢ i1 zalozenia szkoly wedlug naszych przekonan, w ktore nasze pokolenie
wierzylo. Malarstwo oparte na kolorze — forma wywarzona kolorem — wbrew «szkole
warszawskiej», ktora przedkladata wyrazenie anegdoty, a nawet troch¢ przeciwko kapistom,
ktorzy dla brzmienia plamy koloru, czesto poswigcali forme¢ zjawiska, nie méwiac juz o
Akademii Krakowskiej, gdzie snuty si¢ jeszcze echa Mtodej Polski. Wszystkie te pojecia nie
byly tak bardzo precyzyjnie rozgraniczone i uswiadomione, ale na koncepcje szkoly o
jednolitym profilu zgodzili si¢ od razu Juliusz Studnicki, Krystyna Studnicka, Marian Wnuk,
Jozefa Wnukowa, Jacek Zutawski, Hanna Zutawska i Janusz Strzatecki. [...] I o dziwo zapisato
si¢ 80 studentdw, czego nikt si¢ nie spodziewal. Przyjacielem naszej idei byt pisarz Leon
Kruczkowski — Owczesny minister kultury i sztuki, ktérego podpis widnieje na akcie
erekcyjnym szkoty”°.

PWSSP byta pionierska w Trojmiescie wyzsza uczelnig plastyczng, z dwiema
pracowniami malarstwa 1 rysunku. Pierwszg prowadzil Janusz Strzatecki z asystentka Hanng
Zutawska, natomiast drugg — Juliusz Studnicki. Marian Wnuk (z asystentem Adamem Smolang,
ktory dotgczyt do zespotu) objat kierownictwo pracowni rzezby, Jacek Zutawski (z asystentka
Krystyng Lada—Studnicka) — rysunku wieczornego i liternictwa’!. J6zefa Wnukowa szefowata
pracowni kompozycji ptaskiej i przestrzennej. Organizacja biblioteki zajmowata si¢ Krystyna
Fada-Studnicka®?.

Artur Nacht-Samborski, stynny malarz kapista, zaprzyjazniony z malzenstwem
Wnukoéw i Strzateckim, ktérzy w czasie wojny udzielili mu pomocy*?, a takze z Zutawskimi,
ktérych poznat w Paryzu, dolaczyt do wyktadowcéw PWSSP i objal trzecig juz pracownig
malarstwa 1 rysunku w kolejnym roku akademickim 1947/1948. Byto to pierwsze prestizowe

~wielkie nazwisko” w skladzie sopockiej uczelni, ktora zwerbowata jeszcze Eugenig

PPolskie zycie artystyczne, T.1,s. 101.

30 Hanna Zutawska, Wspomnienia [w:] Malarze i rzezbiarze sopoccy 1945-1983. Wystawa na jubileusz 700
lecia Sopotu, katalog wystawy BWA w Sopocie lipiec—sierpien 1983, s. 10.

31 Maria Kadzinska mylnie podata, iz pracowni¢ rysunku wieczornego i liternictwa prowadzita Jozefa Wnukowa.
32 Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, s. 166.

33 Artur Nacht byt Zydem, w czasie wojny przebywat w Iwowskim getcie (19411942 1.), ale w 1942 1.
przedostat si¢ do Krakowa a potem do Warszawy, gdzie ukrywatl si¢ pod przybranym nazwiskiem Stefan Ignacy
Samborski. Zarowno Strzatecki jak i Jozefa i Marian Wnukowie dziatali w czasie wojny w Radzie Pomocy
Zydom , Zegota”.
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Rézanska®* i Jana Wodynskiego. Marian Wnuk stanat na czele nowoutworzonego Wydziatu
Rzezby. Powstat takze Wydzial Architektury Wnetrz z pracownig projektowania architektury
Stefana Listowskiego i pracownia projektowania mebla — Wlodzimierza Padlewskiego i dwie
pracownie rysunku wieczornego. Oprocz tego powotano do zycia trzy kolejne pracownie
specjalistyczne: malarstwa architektonicznego kierowana przez Jacka Zulawskiego, grafiki
uzytkowej — przez Eugeni¢ Rozalska i tkactwa — przez Pawta Gajewskiego. Liczba studentow
w drugim roku dziatania uczelni wynosita juz 181 0s6b*i wciaz si¢ powiekszata*®. Do kadry
uczelni w kolejnych latach dotaczyli migdzy innymi: Stanistaw Teisseyre, Lech Kadlubowski,
Adam Haupt, Stanistaw Horno—Poplawski i w 1955 r., na dwa lata — Jan Cybis®’.

W roku akademickim 1947/1948 utworzona zostata pracownia ceramiki, ktorej
kierownictwem zajela sic Hanna Zulawska [wiecej na ten temat w kolejnych rozdziatach
poswigconych ceramice monumentalnej i uzytkowej] oraz pracownia tkaniny dekoracyjnej
[poczatkowo dowodzona przez Pawla Gajewskiego w asyscie Jozefy Wnukowej, w nastgpnych
latach juz przez sama Wnukowa]. Jak zauwazyta Agata Jakubowska, polityka panstwa co
prawda sprzyjala w tym czasie dziatalnoSci artystycznej kobiet, jednak odradzano im
studiowanie na ,,powaznych” kierunkach jak malarstwo czy rzezba, sugerujac wybodr ceramiki
czy tez tkaniny artystycznej*®. Wszystko wskazuje na to, ze Zutawska i Wnukowa byty poddane
tego typu naciskom jako wyktadowczynie. Jednoczesnie polityka panstwa socjalistycznego
przyktadata duza wage do pracy kobiet, zwlaszcza w okresie socrealizmu. Za konieczne wrecz
uwazano wlaczenie kobiet w ,,budowe socjalizmu” i1 angazowanie ich nawet do ,,tradycyjnie
meskich zaje¢”, a za takie uwazano prace architektow oraz rzezbiarzy. Zatem zatrudnienie
gdanskich artystek jako wykladowczyn wyzszej uczelni bylo jak najbardziej zgodne z linig

ustalen wiadzy>°.

3% Rézanska byta ex zong kuzyna Jacka Zutawskiego — Marka.

35 Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, s. 168; Kadzinska, O Szkole Sopockiej, s. 164.

36W roku akademickim 1955/1956 byto to 211 oséb. Patrz: Paristwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych, s.
188.

37 Jan Cybis byt jednym z nielicznych artystow w grupie wyktadowcow PWSSP, ktorzy nie zgadzali sie z
ideologicznymi zatozeniami socrealizmu, za co spotkaly go liczne szykany wtadz, usuniecie ze stolecznej ASP,
gdzie petnit dotad funkcje¢ kierownika katedry malarstwa, zakaz wykonywania funkcji spotecznych (wczesniej
od 1945 r. byt prezesem Zwiazku Polskich Artystow Plastykow w Warszawie), byt izolowany, jego prac nie
przyjmowano na wystawy. Po 1955 r. zostat zrehabilitowany, otrzymal Nagrod¢ Panstwowa I stopnia a w 1957
1. zostat wybrany prezesem Zwiazku Polskich Artystow Plastykoéw. Cybis w 1955 1. objal kierownictwo nad
pracownig malarstwa, dojezdzajac z Warszawy. Zofia Tomczyk—Watrak, Wybory i przemilczenia, Od szkoly
sopockiej do nowej szkoty gdanskiej, Gdansk 2001, s. 13.

38 Agata Jakubowska, Sztuka i emancypacja kobiet w socjalistycznej Polsce. Przypadek Marii Pininskiej—Beres,
Warszawa 2022, s. 27.

39 Zmienilo si¢ to w okresie ,,odwilzy”, kiedy praca kobiet w ,,meskich zawodach” nie byla juz tak premiowana i
promowana a zwyci¢zala tendencja ,.tradycyjnego” podziatu rél plciowych. Praca w zyciu kobiet wciaz pehita
duza role, ale wage zyskata figura ,,matki pracujace;j”, kobiety pracy jednoczesnie dbajacej o domowe ognisko —
czego przejawem w §wiecie sztuki bylo zaprzestanie przez ZPAP organizacji cyklicznych wystaw grupy kobiet.
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Tak duza liczba specjalistycznych pracowni wskazywata nie tylko na poszerzenie oferty
dla studentoéw, ale i na gotowos$¢ wlaczenia si¢ uczelni w odbudowe kraju (Gdanska —
Gloéwnego Miasta, i Starowki warszawskiej). Marian Wnuk uzupetnil swoje zainteresowania i
praktyke nauczania o rzezbe dla realizacji architektonicznych, co byto czesciowo wynikiem
rozméw ze Stefanem Listowskim i Wtodzimierzem Padlewskim*.

Warto przytoczy¢ w tym miejscu stowa Jozefy Wnukowej opisujace atmosfere panujaca
w trojmiejskiej uczelni: ,,Uwaza si¢ dzis, ze okres ten byt w calym kraju okresem heroicznym
1 moze jest w tym okresleniu co$ z prawdy: poczucie, ze si¢ przetrwato noc okupacji,
swiadomo$¢ odzyskania zycia panstwowego wyzwalaly w kazdym z nas zupelnie nowe
poktady energii. W tym pierwszym okresie szkota [...] byta osrodkiem naszego zycia, osobista
sprawg kazdego z nas. Strukture uczelni i programy studiow uktadaliSmy wspoélnie, majac na
uwadze bardzo szerokie i wielostronne wyksztalcenie artysty. Mieli§my wtedy do czynienia ze
studentami, ktorzy w wielu wypadkach byli dorostymi ludZzmi, a nawet dojrzatymi artystami.
Laczyty nas z nimi przyjacielskie stosunki, byli wiasciwie wspottworcami uczelni. Wydaje sig
dzi§, ze okres zdobywania pomieszczen, budzetow, domoéw akademickich, ksigzek do
biblioteki 1 wyposazenia dla trzech wydziatow byt niesamowicie latwy. Wszyscy rozumieli te
potrzeby i pomagali, poczawszy od ministra kultury i sztuki Leona Kruczkowskiego, wojewody
gdanskiego inz. Stanistawa Zraltka, a takze ministra Kwiatkowskiego, odbudowujacego port
gdynski, osobistego znajomego Zulawskich. Przyjacielskie stosunki, ktore taczyly nasz zespot,
byly poparte wspo6lna orientacja artystyczng. Nasze kryteria oceny sztuki byly podobne,
wierzyliSmy w dzialanie «zelaznych praw plastycznych» budujacych kazde dzieto oparte na
«zobaczeniu» rzeczywistosci. Wiarg t¢ przekazywaliSmy studentom, u ktorych ceniliSmy
najbardziej zaangazowanie i wrazliwo$¢ oka”*!.

Hanna Zutawska w momencie zalozenia szkoty nie miata jeszcze dyplomu wyzszej
uczelni (co zreszta nie bylo wowczas odosobnione) 1 poczatkowo pracowata jako asystentka.
18 czerwca 1946 r. Ministerstwo Kultury i1 Sztuki wydato pozwolenie na zatrudnienie artystki
jako gtéwnej asystentki w pracowni Strzateckiego*’. W tym samym roku zostala sekretarzem
nowopowstatego (od 25.11.1945 r.) Okregu Gdanskiego Zawodowego Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow*. Kilka miesigcy pozniej, 8 kwietnia 1945 r. zostata laureatkg I nagrody

Tamze, s. 26, 30. Patrz tez: Ewa Toniak, Artystki w PRL—u, [w:] Artystki polskie, red. Agata Jakubowska,
Warszawa—Bielsko Biata 2011, s. 96-97.

4 Wnukowa, Sladami Jacka Zutawskiego, s. 72-73.

4l Tamze, s. 71-72.

42 Archiwum ASP w Gdansku, teka Zutawska, akta osobowe.

4 Do ZPAP przyjmowano po wojnie wszystkich absolwentdw uczelni artystycznych w Polsce i w zasadzie nie
byto mozliwosci, zeby tworcy dziatali poza jego strukturami, ktore byty nadzorowane przez wtadze. ZPAP
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w konkursie na sztandar Zwigzku Kupcow Polskich we Wrzeszczu ogloszonym przez ZZPAP
Okregu Gdanskiego™®.

18 wrzesnia 1947 r. Rada Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Picknych w Warszawie
na wniosek Komisji Egzaminacyjnej przyznata artystce dyplom ukonczenia ASP ze
specjalizacja ,,malarstwo”. Dyplom zostat obroniony w pracowni Felicjana Szczgsnego—
Kowarskiego. Obronie towarzyszyta wystawa w siedzibie ASP na ul. My$liwieckiej 8, w ktorej
artystka wzieta udziat i ktéra wspotorganizowata*®.

Kariera dydaktyczna Hanny Zutawskiej byta bardzo udana, ale artystka nie pieta sie w
uczelnianej hierarchii z tak ogromng tatwoscia, jak mozna bylo przypuszczaé. W roku
akademickim 1947/1948 zatrudniona byta na stanowisku adiunktki, od 1954 r. kontraktowe;j
zastepczyni profesora i w koncu od 1956 r. profesora*’. W latach 19641967 obejmowata
stanowisko Dziekana Wydziatu Rzezby*®, z PWSSP zwigzana byta do 1977 r., kiedy przeszta
na emeryture.

W czasie, gdy Zutawska zaczela ubiega¢ si¢ o stanowisko zastepcy profesora, o co
zabiegala juz od 1954 r. ¥, byla artystka juz bardzo uznang i przede wszystkim znang — nie
tylko w Gdansku, majacym wowczas, mowiac brutalnie, dos¢ marginalne znaczenie, ale 1 w
Warszawie. Jednak stanowisko to koledzy przyznali jej wcale nie jednogto$nie. W uzasadnieniu
kandydatury Zutawskiej, odczytanym przez profesora zwyczajnego PWSSP Stanistawa
Borysowskiego, Rada Malarstwa podkreslita, ze Zutawska od poczatku istnienia uczelni

czynnie uczestniczyta w jej organizacji, przyczyniajac si¢ do powstania Zaktadu Ceramiki

Okreggu Gdanskiego liczyt poczatkowo 60 cztonkow. Prezesem zostat Janusz Strzalecki, a skarbnikiem
Wiadystaw Krolikiewicz. Patrz: Jakubowska, Sztuka i emancypacja kobiet..., s. 31-33; Polskie zycie artystyczne,
T. 1, lata 1944—-1947, s. 117. Patrz takze: AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Ankieta dla ubiegajacego
si¢ o tytuty naukowe samodzielnego pracownika nauki w wyzszych uczelniach artystycznych.

4 Wyniki konkursu na sztandar Zwigzku Kupcéw Polskich we Wrzeszczu, ,,Dziennik Baltycki” 1946, nr 94, s. 4.;
Polskie zycie artystyczne, T. 1,s. 175.

4 AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Zaswiadczenie Rektora Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
Ksawerego Piwockiego; AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Ankieta dla ubiegajacego si¢ o tytuly
naukowe samodzielnego pracownika nauki w wyzszych uczelniach artystycznych.

46 AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, Zyciorys Hanny Zutawskiej, zespot: Zutawska Hanna, ur. 23 XI
1908 r. Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdansku. Profesor nadzwyczajny, AAN, zesp. MSW,
sygn. 2/317/0/26.6/7663.

47 Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, s. 168, 169; AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663,
Pismo Ministra Kultury i Sztuki do Centralnej Komisji Kwalifikacyjnej wnoszace o nadanie Hannie Zutawskiej
tytulu profesora nadzwyczajnego.

B Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, s. 210.

4 AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663: m.in. Ankieta dla ubiegajacego sie o tytuly naukowe
samodzielnego pracownika nauki w wyzszych uczelniach artystycznych; Wniosek Rektora PWSSP Stanistawa
Teisseyre do Ministra Kultury i Sztuki o nadanie Hannie Zulawskiej tytutu profesora nadzwyczajnego z dnia
10.03.1955 r.; Pismo Dyrektora Biura Centralnej Komisji Kwalifikacyjnej dotyczace powotania Stanistawa
Teisseyre na opiniujacego wniosek Ministra Kultury i Sztuki dotyczacy nadania tytutu profesora
nadzwyczajnego Hannie Zutawskiej z dn. 14.01.1956 1.
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Architektonicznej, wyksztatcita 1 utworzyta zespot plastykow, z ktorymi wykonata szereg prac
przeznaczonych do dekoracji budynkéw w Warszawie i w Gdansku i ze bierze ona
nieprzerwanie od dwudziestu lat dzial w wystawach artystycznych. Podkres§lano takze, ze
otrzymala nagrody panstwowe II i III stopnia.’® W wyniku tajnego glosowania, postulat
przeszedt wigkszoscig siedmiu glosoOw, przy jednym wstrzymujagcym si¢ 1 czterech
przeciwstawiajacych si¢. Senat zatwierdzit wniosek o przyznanie tytulu naukowego profesora
nadzwyczajnego Zutawskiej ,,za catoksztalt jej dziatalno$ci pedagogicznej i artystycznej,
biorac pod uwage w pierwszym rzedzie jej realizacje malarskie i ceramiczne w architekturze™>!.

Ta niejednomy$lno$é w gtosowaniu za przyznaniem Zutawskiej tytutu profesorskiego
moze troche¢ dziwié, poniewaz w wigkszosci publikacji srodowisko wykladowcow uczelni
przedstawiane jest jako zaprzyjazniona ,,zzyta paczka”, calkiem inna niz zwalczajace si¢
wzajemnie koterie na innych prestizowych uczelniach. Moze nie do konca jednak byto tak w
istocie 1 by¢ moze jest to pewna kreacja, mit. Ogolnopolska kariera kolezanki — wyktadowczyni
mogta by¢ przedmiotem skrywanej zawisci, podobnie jak otrzymywane przez nig subwencje
od wtadz panstwowych. Agata Jakubowska zwrocita uwage na to, ze mimo rownouprawnienia
zard6wno w mozliwosci podjecia studidw artystycznych, jak i w czlonkostwie w organizacjach
zawodowych, ktore trwato (i nasilato si¢ z czasem) od lat migdzywojennych, pozycja kobiet—
artystek, nie byla réwna pozycji mezczyzn — artystow, byta nizsza>>. W podejéciu do kobiet,
cytujac badaczke, ,,migkka polityka przektadata si¢ na konkretne twarde fakty: pozycje

akademickie, liczby wystaw i publikacji, ceny prac”>. Dotyczyto to, uogélniajac, wszystkich

30 AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Wyciag z protokotu posiedzenia Senatu Pafistwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku z dn. 21 XII 1954 r.

3! Tamze.

32 Patriarchat byt w tym czasie jeszcze oczywistoscig. Nawet niemiecki Bauhaus, uczelnia gloszaca egalitaryzm i
réwnos¢ plci, byta szkola, w ktorej jednak bardzo niewielu kobietom udato zrobi¢ karier¢ wyktadowcy a nawet
uzyska¢ dyplom w dziedzinach ,,powaznych”, takich jak architektura, malarstwo czy rzezba. Gunta Stolzl
otrzymata co prawda wiasng, ale byla to pracownia tkacka, a wigc uznawana za ,,niemeska” i niezbyt istotng jako
tradycyjnie kobieca, ,,rekodzielniczg i dekoracyjng”, w dodatku niezapewniajacg petnych tytutow zawodowych.
Co wiecej wspolprowadzit ja poczatkowo Georg Muche, niemajacy takiej bieglosci technicznej jak Stolzl.
Porownanie z Bauhausem wydaje si¢ tym trafniejsze, ze kobiety z nim zwiazane, czgsto partnerki zyciowe
stynnych wyktadowcoéw, rownie jak oni utalentowane (by wspomnie¢ tu cho¢by wieloletnig partnerke Ludwiga
Mies’a van der Rohe — Lily Reich prowadzaca w ostatnich latach istnienia szkoly Katedre Architektury Wnetrz a
nawet zon¢ samego tworcy Bauhausu Waltera Gropiusa — Ise) pehily role jedynie wspierajacg i byly przez
mezczyzn marginalizowane. Oczywiscie nie tracagc z pola widzenia faktu, ze Bauhaus funkcjonowal w
dwudziestoleciu migdzywojennym w Niemczech, w zupetnie innych warunkach spoteczno—politycznych niz
sopocka uczelnia, w ktorej obecne byly jednak idee socjalistycznego ,.zréwnania” kobiet i mezczyzn i
przynajmniej pozornego dopuszczenia ich do ,,megskich” zajec.

33 Jakubowska, Sztuka i emancypacja kobiet.. ., s. 100101, 110-112. O opiekunczej czy tez ,,nad — opiekuniczej”
roli megzczyzny w rozumieniu polskich komunistow PRL—owskich (w przypadku $§wiata sztuki: ,,malarza—
mistrza”) i powrocie kobiet do ,,swoich kobiecych” rél zwigzanych z prokreacja i byciem obiektem meskiego
pozadania lub (rzadziej: i) nieodptatnymi stuzagcymi w domu po okresie stalinizmu wspominata takze Anna
Markowska. Patrz: Anna Markowska, Sztuka i rewolucja, Wieloperspektywiczne ujecie sztuki polskiej zaraz po
wojnie, Krakow 2023, s. 303.
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uczelni w kraju, bylo tak tez w trojmiejskiej PWSSP, w ktorej kobietom zrobi¢ karierg nie byto
tatwo, przynajmniej w pierwszych latach jej istnienia . Anna Markowska poszla jeszcze dalej,
piszac, ze: ,.kobiety moglty by¢ matkami, zonami, robotnicami, przodownicami pracy, ale juz
niekoniecznie wybitnymi artystkami” i dodajac powotawszy si¢ na Wojciecha Tomasika, ze
,»sztuka polska podtrzymata wowczas, wbrew ideowym deklaracjom proklamujgcym rownos¢
plci, hierarchiczny charakter opozycji meskie — zenskie i mizoginizm®.

W uzasadnieniu przyznania Zutawskiej tytulu profesorskiego podkreslano co prawda
znaczenie jej dekoracji monumentalnych, gdzie miata rzeczywiscie wybitne zastugi, pomini¢to
jednak catkowicie jej nowatorskie realizacje w dziedzinie ceramiki artystycznej, co daje pewne
wyobrazenie o tym, jak nie doceniano tej techniki i ze uwazano ja za ,,gorsza”, nie tak
prestizowa jak malarstwo czy rzezba. Zutawska byla artysta nagradzana laureatka nagrod
panstwowych, Srebrnego Krzyza Zastugi 1 Ztotego Krzyza Zastugi o czym sama zreszta
wyraznie wspominata starajac sie o stanowisko, czego takze nie zauwazono,

Natomiast opinia Stanistawa Teisseyre, ktorg dotaczono do ankiety dla ubiegajacego si¢
o tytuly naukowe samodzielnego pracownika nauki w wyzszych uczelniach artystycznych
dotyczyta w duzej mierze dziatalno$ci tworczyni jako ceramiczki: ,,Ob. Zulawska Hanng
uwazam za wybitnie utalentowang w kierunku sztuki dekoracyjnej. Jej liczne realizacje
zarowno w dziedzinie malarstwa architektonicznego na ul. Dlugiej w Gdansku 1 na Starym
Miescie w Warszawie, jak rowniez jej realizacje ceramiczne w architekturze wybijajg si¢ na
czoto osiggnie¢ w tej dziedzinie w Polsce. Jest plastykiem o bardzo duzym doswiadczeniu 1
glebokiej kulturze. Jest organizatorem zaktadu ceramiki architektonicznej w tutejszej Uczelni,
przy czym wychowata kadre zdolnych mtodych ceramikow do wspotpracy z architektura,

ktorzy wykonali na dobrym poziomie szereg prac do roznych obiektow architektonicznych. Jest

jednoczesnie aktywnym dobrym malarzem. Otrzymata II i III nagrod¢ panstwowa za prace

3 Oczywiscie nie dochodzito do takich sytuacji jakie miaty miejsce chociazby w skazonej mizoginig Grupie
Krakowskiej. Jadwiga Maziarska ztozyta rezygnacje z cztonkostwa w niej, skarzac si¢ na umieszczenie prac
dwoch kobiet — artystek (swoich i Erny Rosenstein) w innej sali na Wystawie 9 malarzy w Domu Plastykow w
Krakowie (1955 r.). Tylko Maria Jarema (trzecia kobieta wystawiajaca na ekspozycji) zyskata szacunek
mezczyzn na tyle, by moc eksponowac dzieta w sali razem z nimi; i tak byly one jednak umieszczone w sposob
niekorzystny i zle wyeksponowane. Jak twierdzila Maziarska obie artystki byly deprecjonowane, ignorowane i
poddane zmowie milczenia kolegow i krytykow. Rosenstein twierdzila, ze podzielenie sal na ,,m¢ska” i ,,zenska”
bez konsultacji z kolezankami, mialo na celu ,,urabia¢ w publicznos$ci sugestie deprecjonujace”. Patrz,
Jakubowska, Sztuka i emancypacja kobiet..., s. 111. Patrz tez: Anna Markowska, Artystki Grupy Krakowskiej,
[w:] Jestem artystkq we wszystkim, co niepotrzebne. Kobiety i sztuka okoto 1960, red. Ewa Toniak, Warszawa
2010, 105-122; Ewa Toniak, Artystki w PRL—u, s. 103.

35 Markowska, Sztuka i rewolucja..., s. 303.

% O nagrodach tez wspominala zreszta w czasie swych staran o uzyskanie stopnia profesorskiego. Patrz: AAN,
zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Ankieta dla ubiegajacego si¢ o tytuly naukowe samodzielnego pracownika
nauki w wyzszych uczelniach artystycznych.
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zespotowy. Jest pedagogiem o duzym doswiadczeniu, ale matej systematycznosci, ktorg
rekompensuje umiej¢tnoscia stawiania zadan i ich przeprowadzania. Postawa obywatelska 1
moralna poprawna’’. Podobny charakter ma opinia wystawiona przez Jozefe Wnukowa, ktora
w koncu rowniez parala si¢ niezbyt doceniang przez artystow ptci meskiej technika sztuki —
tkaning. Wnukowa rozumiata innowacyjnos¢ i odwage dziatan artystycznych i pedagogicznych
Zutawskiej i doceniata je: ,,Kolezanka Zutawska stworzyta pierwsza w Polsce pracownig
ceramiki architektonicznej. [...] Wciagneta caty swoj zespot do odbudowy kraju i w tej chwili
absolwenci jej pracowni sg pelnowartosciowymi plastykami w swojej specjalnosci. W osobiste;j
pracy [...] stoi na czele tych plastykow, ktorzy wspotpracujg z architektami przy odbudowie
Warszawy i Gdanska. Szereg poszczegdlnych polichromii kamienic przez nig zrealizowanych
jak rowniez szereg projektow wiekszych, zespotow architektonicznych, §wiadczy o jej wiedzy
plastycznej, umiejetnosci powigzania malarstwa z architekturg. [...] daleka jest od rutyny
historycznej, jej projekty i realizacje pelne sg §wiezosci 1 osobistego wktadu uczuciowego — i
mimo ze pracuje nad architekturg zabytkowa, potrafi stosowaé¢ do niej nowoczesne $rodki
wyrazu malarskiego™® Na to, ze Zutawska ,nalezy [...] w Polsce do najwybitniejszych
specjalistow ceramikow”, ,jest wybitng tworczyniag i nalezy do artystow ,,potrafigcych
nawigza¢ kontakt ze spoteczenstwem” zwrocit rowniez uwage Jerzy Fedkowicz, profesor
krakowskiej ASP, dziekan Wydziatu Malarstwa>°.

W Archiwum Akt Nowych w Warszawie zachowat si¢ do dzi$ protokot dyskusji nad
przyznaniem Zulawskiej tytutu profesorskiego. Co symptomatyczne, komisja sktadata sie z
samych mezczyzn. Uwage Mariana Wnuka zwrécita duza liczba gloséw przeciwnych
kandydaturze. Teisseyre zauwazyt od razu, ze w poréwnaniu z mezem Jackiem Zutawskim
(ktory starat sie o to stanowisko w tym samym czasie), Zutawska ma ,,innego typu zastugi. Ma
zastugi w zakresie zorganizowania zaktadu naukowo—badawczego, ktory jest jej duzym
wkladem. To nie jest praca organizacyjna, ale chodzi o nadanie kierunku artystycznego temu
zespolowi. Poza tym ona jest bardzo czynna w dziedzinie malarstwa §$ciennego. [...] Jej
realizacje sg jedne z lepszych. Jesli chodzi o malarstwo sztalugowe, na wystawach ostatnich
okregowych nawet byty zaskoczeniem dla mnie jej prace jako bardzo $miate, bardzo ciekawe®.
Jerzy Korzeniowski co prawda zauwazyl, ze Zulawska tworzy Obrazy ,inne niz malowala

dotychczas”, [...] ,,przewaznie martwe natury o bardzo dekoracyjnym charakterze, ogromne

57 Tamze.

8 AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Opinia Jozefy Wnukowej.

% AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Opinia Jerzego Fedkowicza.

%0 AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663 Protokot z przebiegu dyskusji na temat nadania Hannie
Zutawskiej tytutu profesora nadzwyczajnego.
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nasycenie kolorami”, jednak uwazat, ze awans powinna dosta¢ dopiero za kilka lat. Podobnego
zdania byt tez na poczatku dyskusji Marian Wnuk, ktéry spostrzegl, ze ,,kolosalng jej zastuga
stworzenie tego zespotu ceramiki”, i w poréwnaniu do (mlodszych od artystki) docentoéw jej
zashugi sg wystarczajace, a nawet przewyzszajace ich, jednak nie na tyle by mianowac ja na
profesora®’. Rozwazano takze kwestic wieku artystki (wowczas 47 lat), juz doéé
zaawansowanego wedlug gremium jak na docenta: ,,jako artystka naprawdg zaczela si¢” po
wojnie ,i to bylo na ogét dla wszystkich zdumienie: jej rozwoj, energia, duza skala
zainteresowan. [...] Ona jest tyle mlodsza w stosunku do swojego wieku i z tego powodu w tej
grupie docentéw” dobrze by si¢ odnalazia ,,aczkolwiek wiekiem nalezataby do najstarszych. Z
drugiej strony wlasnie zastanawiajace: tu Wisniewski [Alfred — przypisek autorki], tu Zutawski
Jacek — to jest gdzie$ posrednio. Na moje wyczucie jest blizsza kategorii mocnego bardzo
docenta. Zwazywszy ten staz, przy czym ona jest w drodze do realizacji wigkszych, tutaj
istnieja zupetnie konkretne mozliwoéci awansowania w ciggu paru lat”®?. Adam Haupt
zauwazyl, ze ,,jezeli chodzi o tworczo$¢ wida¢ wyraznie mozliwosci rozwoju. O ile malarstwo
sztalugowe nie tyle by gwarantowalo ten rozwdj, to wilasnie malarstwo typu
architektonicznego, wzglednie ceramika 1 to ceramika pojeta jako jej osobista tworczosé
ceramiczna w kierunku mozaiki”. Docenit tez ,.kolosalng pracowitos¢ i duze bardzo wyczucie,
intuicje, duzy bardzo smak” i podkreslil niestosowno$¢ umieszczenia Zulawskiej w ,,grupie

63 Wnuk spostrzegt, ze Hanna Zulawska ,,nalezy do tej szdstki czy sidodemki, ktora

docentow
od poczatku jest w szkole” i1 ze ,,bylaby jedyna z tego zespotu”, ktora nie dostalaby awansu.
Docenit, ze jaki$§ czas prowadzila ,,samodzielnie malarstwo i rysunek” a potem Pracownie
Ceramiki. Podkreslit zastlugi dydaktyczne artystki 1 wage jej samodzielnej pracy jako
ceramiczki oraz udzial w dekoracjach Gtownego Miasta 1 zespotowg prace przy realizacjach,
ktére otrzymaty nagrody panstwowe. Wcigz jednak miat powazne watpliwosci, czy taki
dorobek jest wystarczajacy do otrzymania tytutu profesorskiego. Jednak w toku dyskusji zdobyt
si¢ na refleksje ,,ze w calym tym zestawie ludzi, ktorzy 10 lat tam pracujg” stworzyta ona
»zaktad naukowo badawczy” dajacy ,,mozliwosci dla [...] absolwentow”. Wynikiem tego byta
wystawa w Berlinie, co spowodowato duze zainteresowanie ceramika. Dlatego ,,biorac pod
uwage jej wiek, dziesigcioletni staz pedagogiczny i jej [...] szeroka dziatalno$¢” nie tylko jako
ceramiczki, ale tez autorki tkanin i animatorki dziatan artystycznych zwigzanych z Pracownia

Ceramiki (np. zachecenie Alfreda Wisniewskiego 1 innych rzezbiarzy oraz malarzy do prob

61 Tamze.
%2 Tamze.
0 Tamze.
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artystycznych w dziedzinie ceramiki). , Niewatpliwie jest roznica na korzysé Zutawskiego, bo
ma start wczesniejszy — podsumowat Wnuk— ale motor artystyczny jest w niej”. Podkreslit tez
zasadno$¢ awansu Zutawskiej tym, ze jego brak tworzytby w zespole ,,zly nastrgj”®*.

Glosowanie to skonczyto si¢ pomyslnie i nastgpnie decyzjg Centralne; Komisji
Kwalifikacyjnej i Ministra Kultury i Sztuki artystce tytut nadano®, jednak trudno nie odnie$é
wrazenia, ze w duzej mierze dlatego, iz byta zwigzana z uczelnig od samego poczatku i bytaby
jedyna (procz Jacka Zutawskiego) z pionierskiej, siedmioosobowej grupy, ktéra awansu na
profesora jeszcze by nie otrzymata.

Kandydatura jej meza byta rozpatrywana w tym samym czasie i rOwniez wzbudzata
watpliwosci komisji. Jackowi Zulawskiemu zarzucano niewielki udzial w wystawach
malarstwa i1 ograniczanie si¢ do uprawiania malarstwa batalistycznego i malarstwa $ciennego
oraz dosy¢ trudny charakter (,,znamy jego sady czasem niezno$ne”), jednak doceniano jego role
jako organizatora zycia artystycznego uczelni i jednego z jej zatozycieli®. Ostatecznie tytut
profesora nadzwyczajnego mu przyznano i to jednoglos$nie, ale po zapoznaniu si¢ z
archiwaliami trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze jego pozycja na uczelni nie bylta az tak silna, by¢
moze ze wzgledu na wybuchowy charakter, by¢ moze na uzaleznienie alkoholowe®’. Zapewne
byt lubiany, ale chyba nie liczono si¢ z nim przesadnie, co mogto mie¢ wptyw na stosunek do
jego zony.

Zutawska miata niewatpliwy dar zarazania swoim entuzjazmem studentéow i
absolwentow oraz czasem wieloletniej, wspotpracy z najzdolniejszymi sposrod nich a jej
charyzma i pomystowo$¢ nie hamowaty przy tym inicjatywy i wolnosci artystycznej mtodych
tworcow, towarzyszyta im w drodze artystycznej, nie narzucajac jej. Jak wspominat po latach
Andrzej Trzaska: ,Profesor Zutawska razem z nami wspdlnie odkrywata czarodziejstwa
ceramiki, razem z nami uczyta jej tajemnic, zdobywajac wspdlne doswiadczenie, pozostawata

caly czas niezwykle taktownym pedagogiem, a przede wszystkim wrazliwg artystka — malarka.

4 Tamze.

85, Centralna komisja kwalifikacyjna dla pracownikéw nauki uchwalg z dnia 26 stycznia 1956 r. , na zasadzie § 6
rozporzadzenia Rady Ministrow z dnia 18 wrze$nia 1954 r. w sprawie warunkow przyznawania tytutu
samodzielnego pracownika nauki w wyzszych szkotach artystycznych (Dz. U. Nr.45, poz. 211) przyznata
Obywatelce tytut naukowy PROFESORA NADZWYCZAJNEGO” Patrz: AAN, zesp. MSW, sygn.
2/317/0/26.6/7663, Pismo Przewodniczacego Komisji Kwalifikacyjnej dla Pracownikéw Nauki A[dama]
Rapackiego do Hanny Zutawskiej z dn. 6.02.1956 r; AAN, zesp. MSWA, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Uzasadnienie
decyzji o nadaniu Hannie Zulawskiej tytutu profesora nadzwyczajnego.

% AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7664, Protokot z przebiegu dyskusji na temat nadania Jackowi
Zutawskiemu tytutu profesora nadzwyczajnego.

7 AAN, zesp. MSW, sygn. /317/0/26.6/7664. Decyzja Centralnej Komisji Kwalifikacyjnej dla pracownikow
nauki o przyznaniu Jackowi Zulawskiemu tytulu profesora nadzwyczajnego; Decyzja Ministra Kultury i Sztuki o
nadaniu Jackowi Zulawskiemu tytulu profesora nadzwyczajnego,
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Potrafita by¢ robotnicg i wytworng dama rownoczesnie. Z ogromng pogodg akceptowata nasze
najdziksze pomysty, dorzucajac oczywiscie i swoje. Popychala nas dyskretnie do coraz
$mielszych artystycznych poczynan bgdacych prawdziwymi wytomami w tym, co si¢ wowczas
za ceramike uwazalo”®®. Teresa Klaman wspominata Zutawska jako ,legende gdanskie;
ceramiki”, rozmowy z ktorg ,pobudzaty do indywidualnych poszukiwan, zarazaty
entuzjazmem, pozwalaly znajdowac rado$¢ w tworzeniu i nie ograniczaty technologicznymi
przykazami”. Rzezbiarka przytoczyta tez, jak to nazwata, ,belferskie” zasady Zutawskiej:
,halezy pozwala¢ studentom podejmowa¢ wyzwania, nawet jesli moge by¢ skazane na
niepowodzenie” oraz ,,studia to czas prob i1 prawa do bledow. Tylko wtedy gdy czerpiemy
inspiracje ze swoich wiasnych stabosci, mozemy moéwi¢ o autentycznosci tworczych
poszukiwan; dopiero wowczas studia maja szans¢ sta¢ si¢ poczatkiem samodzielnej drogi
tworczej®. Z kolei Henryk Lula wspominat , Profesor Hanna Zutawska byla osobowoscia
wyjatkowa, charakteryzowata ja sktonno$¢ do podejmowania i realizacji celow zdawatoby si¢
nierealnych, jezeli nie sama, to przy pomocy zespotu ludzi, ktérych potrafita zgromadzi¢ wokot
siebie. Byta bardzo bezposrednia w kontaktach z mtodzieza, przy tym tolerancyjna i ostrozna
w ocenie jej prac. Sprzyjalo to nieskrgpowanej atmosferze pracowni. Jako student
uczestniczytem w zajeciach w wielu pracowniach, lecz w Zadnej nie odczuwalem tego

psychicznego komfortu, jak w Pracowni Ceramiki””.

Pierwsza powojenna dekada tworczosci. Socrealizm

W pierwszych latach utworzenia uczelni, latach tuz po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci,
gdanscy artysci PWSSP wrécili do form tworczosci 1 zapatrywan artystycznych sprzed
okupacji, dotyczylo zresztag wszystkich malarzy, ktorzy dziatali w jeszcze w dwudziestoleciu
miedzywojennym — jak to ujat Aleksander Wojciechowski — ,,rozpoczg¢li niemal doktadnie od

momentu, kiedy wybuch wojny oderwal ich od sztalug”’!

. Poczatkowo ten ,,powr6t do
normalno$ci” 1 ,,spokoju” byt akceptowany przez krytyke, niezaleznie od tego, czy dany artysta

byt kolorysta czy awangardzista .

% Andrzej Trzaska [w:], Hanna i Jacek Zulawscy, katalog wystawy, Galeria Appendix, Gdansk, 1992, s. 3.

% Teresa Klaman, Péf wieku na uczelni, [w:] Teresa Klaman: w poszukiwaniu form i miejsc, red. Aneta
Wojewodka, Gdansk 2019, s. 24.

70 Henryk Lula, Wspomnienia i refleksje zwigzane z moimi kontaktami i pracq w pracowni ceramiki Gdarskiej
Akademii Sztuk Pigknych [w:] Pracownia ceramiki artystycznej ASP w Gdansku, red. Teresa Klaman, Gdansk
2009, s. 6.

7! Aleksander Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944—74, Wroctaw 1983, s. 7.

72 Tamze, s. 8-9.
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Réwniez Hanna Zutawska wrocita do ulubionych pejzazy i martwych natur. Z tego czasu
pochodzi jej swoisty Martwa natura z rybami [wlasno$¢ prywatna], bardzo tradycyjne
przedstawienie stotu nakrytego jasng, pofaldowana tkaning, na ktérej stoja przedmioty
kuchenne: czajniczek, zdobiony kubek, szklanka, butelka z korkiem a na pierwszym planie na
glebokiej misie: dwie ryby (il. 19). Na desce obok lezy jeszcze jedna, nieoczyszczona z tusek.
W drugiej potowie lat czterdziestych, najpewniej w 1946 r., powstal obraz Zulawskiej pt. Port,
dzi$ znany jedynie z czarno—bialej fotografii, prawdopodobnie zaginiony (il. 20). Trudno co$
powiedzie¢ o jego kolorystyce, ale po sposobie prowadzenia pedzla wida¢, ze przedstawienie
jest typowe dla tworczosci kapistow, przedstawia sceng portowg z dzwigiem na pierwszym
planie po lewej stronie i barka rybacka po prawe;.

W 1946 1. (od 12 maja do 23 czerwca) wzigta udziat w pierwszej po zakonczeniu wojny,
,wiosennej” ekspozycji obrazow, grafiki i rzezb Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw Okregu
Gdynskiego w odnowionym wiasnie skrzydle gmachu Politechniki Gdanskiej udostgpnionym
w tym celu przez rektora uczelni. Zaprezentowano 93 prace 48 autoréw, gldwnie o tematyce
marynistycznej’>. We wstepie do katalogu wystawy pisano: ,,Nowe odrodzone Panstwo Polskie
zrozumialo potrzebe i1 znaczenie sztuki, stawiajac jg na czele potrzeb odbudowujacego si¢ kraju.
Zwiazek Polskich Artystow Plastykow jako jedyna i powszechna organizacja zawodowa,
skupiajgca wszystkich artystow, ma miedzy innymi, za zadanie szerzenie kultury plastycznej
wsrdd spoteczenstwa 1 udostepnianie dobrej sztuki szerokim masom. Obecng wystawg w
Gdansku rozpoczynamy swoj udziat w odbudowie polskiej kultury polskiego Wybrzeza. [...]
Obecna wystawa ma na celu pokazaé, jacy arty$ci zamieszkali na Wybrzezu 1 jakie sg ich
mozliwosci artystyczne. Totez Zarzad Zwigzku urzadzajac pierwsza wystawe kierowatl si¢
intencjg pokazania prac wszystkich swych cztonkéw bez wzgledu na kierunek™’*.

Ekspozycja wzbudzita spore zainteresowanie, zapewne takze dlatego, Zze ciekawos$é
mieszkancow Trojmiasta budzita wyremontowana czgs¢ zniszczonego podczas wojny gmachu.
Na wystawie przewazaly pejzaze, mniej bylo martwych natur, a najmniej przedstawien
figuralnych i portretéw. Jak odnotowal Wiadystaw Lam: ,Jasinska— Zulawska w pracach
swych daje przemyslane i szlachetne w barwie kompozycje. Mimo wyraznych kontrastow
walorowych nie zrywa si¢ w nich kolorystyczna wi¢z kompozycyjna. Sg to prace dzwigczne i

975

szlachetne w materii oraz pelne prawdy i realizmu”’. ,Jej pejzaze morskie [podobnie jak

73 Wiadystaw Lam, Pierwsza wiosenna wystawa na Wybrzezu, ,,Dziennik Battycki” 1946, nr 139, s. 4; Polskie
zycie artystyczne, T. 1, s. 196.

" Wstep, [w:] Katalog wystawy wiosennej Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw Okregu Gdarskiego, Gdafisk
1946, s. 4.

S Wiladystaw Lam, Pierwsza wiosenna wystawa..., s. 4.

57



Zutawskiego i Wnukowej — przypisek autorki] odbiegaja calkowicie od szablonéw wzoréw
marynistycznych, spotykanych od lat na Wybrzezu. Sa oni w nich nie fotografami, ale
kompozytorami i stawiajg sobie zadania, ktore rozwigzuja nowymi srodkami artystycznymi. W
stylu s3 nowoczes$ni”’.

Od 23 czerwca do 7 lipca trwala kolejna prezentacja rysunkéw, akwarel i temper na
Politechnice Gdanskiej, zorganizowana przez ZZAP, tak zwana ,,Il wystawa”. Obejmowala ona
okolo 200 eksponatéow 26 artystow zawodowych’’. Tym razem Lam odnotowat: ,Pewne
pokrewienstwo formalne z tendencjami nowoczesnymi wykazujg Jasinska, Kobzdej, Lada,
Studnicki, Strzalecki, Wnukowa, Zutawski. Pejzazowe rysunki i tempery Jasinskiej i
Wnukowej odznaczaja si¢ wyjatkowa delikatnoscia™’®.

28 lipca 1946 r. nastgpito w Gdyni otwarcie pierwszej od zakonczenia wojny wystawy
w tym mieScie Okregowego ZZPAP, ktora cieszyta si¢ duzym powodzeniem (w ciagu
pierwszych dwoch tygodni odwiedzilo jg okoto 2000 widzow”’.

Jednak juz niebawem sytuacja ulegla zmianie, nowa wtadza postanowila uczynic¢ ze
sztuki narzgdzie ideologii i propagandy socjalistycznej i wlaczy¢ (czy tez raczej: zaprzac)
artystow w budowanie nowego systemu. Wszystkie sfery zycia miaty zosta¢ upolitycznione, a
sama doktryna polityczna socrealizmu byta skutkiem ,,stalinizacji” i sowietyzacji wszystkich
urzedow, takze urzedow kultury. Wiladza miata monopol na wszystkie aspekty zycia
artystycznego, od decyzji dotyczacych przydzialu pracy po organizacje wystaw i1 przydziat
pracowni Socrealizm przeniesiony na polski grunt mial by¢ dogmatyczny i zmierza¢ do
eliminacji wszelkiej roznorodnosci postaw tworczych, bazujac na wzorach wypracowanych w
ZSRR, ktére uznano za jedynie shuszne®®. Pierwsza zapowiedzig nadejécia epoki realizmu

socjalistycznego byto przeméwienie prezydenta Bolestawa Bieruta 16 listopada 1947 r. pt. ,,0

upowszechnianiu kultury” wygloszone na inauguracji rozgto$ni radiowej we Wroctawiu®!.

"$Tenze, Nowa Wystawa plastyki na politechnice gdanskiej, ,,Dziennik Battycki” 1946, nr 171, s. 5; Polskie Zycie
artystyczne T. 1, 8. 197.

77 Kronika. Wybrzeze, ,,Przeglad Artystyczny” 1946, nr 7, s. 9; Diariusz kultury polskiej 1946, ,,Tworczo$¢”
1947, nr 5, s. 142.

8 Wiadystaw Lam, Wystawa rysunkéw i akwarel w gmachu Politechniki Gdanskiej, ,,Dziennik Battycki” 1946,
nr 178, s. 5.

7 Stanistaw Michatowski, Na marginesie zycia plastycznego w Gdyni, ,,Dziennik Baltycki” 1946, nr 234, s. 4;
Wstep, [w:] Katalog Wystawy Wiosennej Zwigzku Polskich Artystow Plastykow Okregu Gdanskiego, Gdansk
1946, s. 4; Polskie zycie artystyczne, T. 1,s. 197.

80 Wojciech Wtodarczyk, Socrealizm i Arsenat (1950—1955), [w:] Sztuka polska. Sztuka XX i poczgthku XXI
wieku, T. VII, red. Katarzyna Nowak—Komar, Warszawa 2022, s. 123; Tomczyk—Watrak, Wybory i
przemilczenia, s. 16.

81 Wtodarczyk, Socrealizm i Arsenat, s. 123. Patrz tez: Jerzy llkosz, Malarstwo realizmu socjalistycznego w
Polsce, [w:], Sztuka polska po 1945 roku, Materialy Sesji Historykow Sztuki, Warszawa listopad 1981,
Warszawa 1987, s. 190; Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim, s. 119; Edward Mozejko, Realizm
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Wedlug Bieruta warto$ci kultury miaty by¢ udostepnione ,,Judziom pracy fizycznej” a celem
wysitku tworczego ,,winno by¢ podniesienie i uszlachetnienie zycia tych mas; tworczosé¢
oderwana od tego celu, sztuka dla sztuki wynika z pobudek aspotecznych”®?. Do tego dzieta
sztuki miaty by¢ przedstawiane w formie zrozumialej, komunikatywnie i przystepnie, by
,obudzity zainteresowanie w milionowych rzeszach ludu pracujagcego” i aby nastapito
,uwspotczesnienie tworczosci kulturalnej — to znaczy jej jak najglebsze uspolecznienie i
unarodowienie” Jednocze$nie jednak Bierut uznal, Ze ,najzupeiniej nieuzasadnionym i
falszywym jest przesad, ze ludzie pracy, ze ich zainteresowania wymagaja obnizenia
tworczosci kulturalnej 1 artystycznej, dostosowania jej do specyficznego, jakoby prostackiego
gustu i upodoban mniej lub wiecej ordynarnych lub sproénych”®?,

Praktyka, by niepostrzezenie przemyci¢ zatozenia socrealizmu do sztuki polskiej, trwata
dwa lata, podczas ktorych odbywatly sie liczne konferencje, toczyly si¢ rozmaite dyskusje,
spory i polemiki dotyczace celéw, zadan 1 form sztuki w ustroju socjalistycznym, by przywotac¢
tu choéby potyczke migdzy Tadeuszem Dobrowolskim a Julianem Przybosiem®*. Na tamach
prasy (,,Kuznicy”, ,,Odrodzenia” i ,,Przegladu Artystycznego’) zajmowano si¢ problematyka
»realizmu 1 ,,zrozumialo$ci” dzieta sztuki. Jednoczes$nie wielu artystow zaczelo patrze¢ z
nadzieja na mozliwosci jakie dawat im nowy ustroj socjalistyczny, uwierzylo tez w ideg sztuki
zaangazowanej, uspotecznionej, stuzacej ludziom 1 zaangazowanej w odbudowe kraju.
Niebagatelny tez okazata si¢ obietnica szeroko zakrojonych dotacji panstwowych
obejmujacych kulture 1 sztuke oraz wsparcia finansowego dla artystow.

Wiasciwie ostatnig wystawa, ktdra odbyta si¢ w duchu koloryzmu, przed wkroczeniem
»stalinizujace;j” sztuki w mury uczelni, byta wystawa zagraniczna, odbywajaca si¢ w dniach 3—
28 lutego 1948 r. w Nowym Jorku a nastepnie przewieziona do Chicago 1 Waszyngtonu ze
wzgledu na uznanie jakim si¢ cieszyta. Byta to ekspozycja zorganizowana pod egida Fundacji
Kosciuszkowskiej 1 ZPAP, ktorej komisarzem zostata Jozefa Wnukowa. Nie wiadomo

doktadnie jakie prace zaprezentowala Zutawska, ale ogétem wystawiono 77 prac (malarstwo

Socjalistyczny. Teoria. Rozwdj. Upadek, Krakow 2001, s. 190; Z przemowienia B. Bieruta w dniu 16 listopada,
»Przeglad Artystyczny” 1950, nr 1-2, s. 5.

82 Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 54.

8 Adam Nobis, Miedzy upowszechnieniem a oswieceniem [w:] Nim bedzie zapomniana. Szkice o kulturze PRL—
u, red. Stefan Bednarek, Wroctaw 1997, s. 87.

84 Coz z tego, pisat Przybo$, ze brygada malarzy wykona zamowienie na tysigc obrazow, np. na temat «reforma
rolna i jej skutki», jesli ich wyraz malarski bedzie taki sam jak przed reforma rolna? [...] Przezycia spoteczne
mamy wszyscy wspolne i przypominanie tego faktu artystom, ludziom szczegolnie wrazliwym, jest Smiesznie
niepotrzebne. Nie o pami¢¢, a wiec o malowanie takich tematéw chodzi, lecz o wielka rewolucyjng idee
plastyczng, o malarstwo,kt6reby odpowiadat onowym widzeniem nanowy otaczaja
cy $wiat”. Patrz: Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, s. 52-53.
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olejne, akwarele 1 rysunki) czterdziestu czterech artystow, a kolorysci sopoccy procz wyzej
wymienionych artystek reprezentowani byli przez Zulawskiego®.

Dialog przedstawicieli wiadzy z artystami i1 krytykami stopniowo tracit swoja
tagodnos¢, retoryka przedstawicieli wladzy zaostrzata si¢ by narzuci¢ w koncu agresywnie
jedyny obowigzujacy model tworczosci: realizm socjalistyczny. Od przetomu 1949 1 1950 r.
rozpoczeta sie catkowita reorganizacja zycia artystycznego, wladza uzywala w celu jej
wymuszenia rozmaitych $rodkoéw: od obietnic i nagrod, po grozby i represje. Jak zauwazyt
Wojciech Wtodarczyk pierwszym etapem tych zmian byta konferencja w patacu w Nieborowie
zorganizowana w dniach 12—13 lutego 1949 r., gdzie po raz pierwszy uzyty zostal termin
,realizm socjalistyczny” w referacie Juliusza Starzynskiego. Samo wydarzenie bylo proba
zbadania poprzez uzycie oglednej perswazji, jak $rodowisko artystyczne przyjmie
wprowadzenie nowej doktryny®. Historyk sztuki Juliusz Starzynski, polecat artystom odnosi¢
si¢ do tradycji realizmu w malarstwie polskim®’. Dyskusje na konferencji byty do$¢ ozywione,
a jak zauwazyl uczestnik obrad — Janusz Bogucki ,,rozwazaniu tych tematow towarzyszyto w
Nieborowie petne zrozumienie praw artysty do swobody tworczej, do wyboru tematu i sSrodkoéw
wyrazu, do rozwijania konstruktywnych osiagnieé¢ sztuki eksperymentalne;j”®s.

Kolejnymi etapami zmian byly: narada Bieruta w czerwcu 1949 r., na ktorej
zaatakowany zostal formalizm 1 odbywajacy si¢ w tym samym miesigcu Zjazd ZPAP w
Katowicach, na ktorym mianowano na prezesa Juliusza Krajewskiego, najbardziej zaciektego 1
nietolerancyjnego dzialacza Kota Twoérczego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej przy
Zarzadzie Gtownym ZPAP, propagandowej organizacji majacej za zadanie likwidacje
wszelkich odstgpstw od socrealizmu. Na Zjezdzie narzucono doktryng¢ socrealistyczng z calg
propagandowg mocg 1 uzna¢ ja za jedynie stuszng 1 obowigzujaca wszystkich artystow
polskich®. Ustalono wtedy cztery kryteria, jakie miato spetnia¢ dzieto sztuki, to jest by¢
,realistyczne — dawac typowy obraz rzeczywisto$ci; czytelne — przedstawiajace rzeczywisto$é
zgodnie ze zdrowym rozsadkiem 1 prawami fizyki; tworcze — przedstawiajgce pelny obraz zycia

jako rezultat tworczej pracy artysty, pracy bazujacej na wysitku spotecznym, a wiec nie mogace

85 Polskie zycie artystyczne w latach 1944—1960, T. 2, Rok 1948, red. Anna Wierzbicka, Warszawa 2012, s. 252.
8 Wtodarczyk, Socrealizm i Arsenat, s. 125; Tenze, Odbudowa i realizmy, [w:] Sztuka polska 1918-2000, red.
Matgorzata Jendryczko, Warszawa 2000, s. 73—74; Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, s. 54; Polskie zycie
artystyczne w latach 1944—1960, T.2,s. 110.

87 Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, s 54. Patrz tez: Stefania Krzysztofowicz—Kozakowska, Sztuka w czasach
PRL, Olszanica 2016, s. 55-56.

8 Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, s. 55.

8 Patrz: Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, s. 55; Wtodarczyk, Socrealizm i Arsenat, s. 125; Maria Kadzinska, O
Szkole Sopockiej, R. 4, ,,Porta Aurea” 1998, s. 166.
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by¢ martwg fotografig rzeczywistosci; spoteczne — stuzace spoteczenstwu, mobilizujgce jego
$wiadomo$éé do walki i pracy”®°.

Wprowadzona w Polsce doktryna socrealistyczna odpowiadala, jak zauwazyt
Wiodarczyk, ,,p6znej fazie przemian sowieckiego socrealizmu”, najwazniejszy miat by¢
rysunek, kompozycja podporzadkowana wilasciwemu ideologicznie tematowi i studium
modela’!. Kolejne etapy wprowadzenia zmian wyznaczyly: pazdziernikowa impreza pn.
Migdzyszkolne Popisy Panstwowych Wyzszych Szkot Artystycznych w Poznaniu, na ktorej
zaatakowani zostali kolorysci 1 ich sposob nauczania oraz zapowiedziano nowa, generalng
reform¢ szkolnictwa; zwolnienie z pracy w todzkiej PWSSP Wiadystawa Strzeminskiego na
poczatku 1950 r.; zaanektowanie zlozonej z kolorystow redakcji ,,Przegladu Artystycznego”
przez zagorzatych piewcow ustroju socrealistycznego i powierzenie roli redaktor naczelnej
Helenie Krajewskiej’?. Pismo wraz ze zmiang kierownictwa, redakcji i siedziby (odtad byta to
Warszawa) miato sta¢ si¢ organem kontrolujagcym poprawnos¢ zycia artystycznego w Polsce 1
propagowa¢ nowg ideologie”.

Krytyce poddane zostaty metody nauczania kadry profesorskiej zwigzanej z awangarda
a takze z koloryzmem (arty$ci zwigzani z tym kierunkiem stanowili po wojnie najwigksza grupe
decyzyjng w wyzszych szkotach plastycznych)®, ktérzy nauczali studentéw w tym duchu.
Ofensywa wiadz partyjnych, pragnacych by kadra akademicka ksztalcita nowe pokolenie
artystow, ktorzy mieli tworzy¢ sztuke zaangazowang politycznie 1 uspoleczniona, trafita nie
tylko do sporej cze$ci artystow, ale i do studentow, ktorych przedstawicielem byla Grupa
Samoksztatceniowa Studentéw Akademii Krakowskiej, domagajaca si¢ reformy szkolnictwa,
tak by uczono mtodziez jak tworzy¢ sztuke tematyczng, czytelng, adresowang do mas

spolecznych®. Dalszym etapem byto zwolnienie z pracy w krakowskiej PWSSP w marcu 1950

r. Tadeusza Kantora i zainaugurowanie w tym samym miesigcu I Ogélnopolskiej Wystawy

% Patrz: Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 54.

% Tamze, s. 54.

% Tamze, s. 55.

9 Kadzinska, O Szkole Sopockiej, s. 166.

%1 Wlodarczyk, Socrealizm i Arsenat, s. 126.

2 Tamze, s. 125.

93 Wtadze partyjne potepialy wszelkie inne kierunki sztuki, ,,nie walczymy — pisat 6wczesny Minister Kultury i
Sztuki Wihadystaw Sokorski— wylacznie z taka czy inna maniera tworcza, a frontalnie z catym $wiatopogladem
idealistycznego subiektywizmu i ze swoistg jednoscig idei i metody tworczej wszelkich «izméw» od
impresjonizmu, ekspresjonizmu do postimpresjonizmu, obalajac rowniez skrajne wynaturzenia zwyrodnialych
kierunkoéw w postaci kubizmu, formizmu i abstrakcjonizmu” Patrz: Wtadystaw Sokorski, Proba oceny i nowe
zadania, ,,Przeglad Artystyczny” 1953, nr 1, s. 9. Patrz tez: Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, s. 58.

%Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005, s. 3—4.

95 Czotowymi ideologami Grupy Samoksztatceniowej byli Konrad Nalecki, Andrzej Wroblewski i Andrze;j
Wajda. Tamze, s. 18; Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, s. 58—61.
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Plastyki, w zamysle bedacej poczatkiem serii ekspozycji propagujacych socrealizm. Ostatnim
z etapdw bylo powotanie pracowni MDM, ktéra zaprojektowal miata najwazniejszg i
najbardziej prestizowa socrealistyczna realizacje osiedlowa’®. Zmiany w szkolnictwie
artystycznym zatwierdzone latem 1950 r. 1 rezygnacja Artura Nacht—Samborskiego z pracy
wyktadowcy warszawskiej ASP, a potem usunigcie z niej Jana Cybisa, byly juz tylko
konsekwencja wczesniejszych wydarzen. Rodzaj ,,nagrody” czy tez ,,zachety” dla artystow
wypetiajacych postusznie zalecenia wiladzy stanowilo przeznaczenie 2,3% dochodu
narodowego na kulturg i sztuke, co byto bezprecedensowo duzg kwota, nigdy juz finansowanie
kultury i sztuki nie osiggneto takiego putapu®’.

W poczatkowych latach istnienia doktryny socrealizmu w Polsce arty$ci zwigzani z
koloryzmem byli czesto eliminowani z uczelni, jak to spotkalo podzniejszych profesorow
PWSSP Nacht-Samborskiego 1 Cybisa, ktoérzy, jak wspomniano, zostali relegowani z
warszawskiej Akademii’®. Jednak w sopockiej uczelni nic takiego nie miato miejsca, zapewne
dlatego, ze wtadza w dalekiej Warszawie z tg szkota specjalnie si¢ nie liczyta, a moze dlatego,
ze liczyta si¢ bardzo, co autorka postara si¢ wyjasni¢ ponizej. Nie bylo tez przykrytych pod
ptaszczykiem ideologicznych sporéw rozgrywek o wladzg migedzy samymi artystami, tak
spektakularnych w bardziej prestizowych osrodkach akademickich: w Warszawie, Lodzi czy
Krakowie, poniewaz srodowisko to wywodzito si¢ z ,,jednego pnia” artystycznego 1 byto, mimo
swoich wad, dosy¢ skonsolidowane. Z miejscowego ZPAP roéwniez nikt kolorystow nie
wydalal. Jedynie na pierwszych Ogdlnopolskich Wystawach Plastyki odrzucano ich obrazy,
ewentualnie ignorowano je lub wrecz krytykowano za ,,formalistyczne wypaczenia” itp.

Wystawy te, odbywajace si¢ w latach 1950—1954, na ktorych przyznawano nagrody w
dziedzinach malarstwa, grafiki i1 rzezby, byly w istocie przegladami ideowego malarstwa
socrealistycznego 1 jedna z niewielu mozliwosci pokazania publicznos$ci swojej sztuki, co
dotyczylo takze artystow trojmiejskiej PWSSP. Ci tworcy, ktdrzy nie chcieli tworzy¢ w obrebie
doktryny socrealizmu, zostali w zasadzie skierowani na bocznice 1 w najlepszym razie
marginalizowani, poniewaz nie mieli gdzie wystawia¢ swoich prac. Prywatne galerie nie
istnialy, instytucje wystawiennicze zostaly scentralizowane w obrebie powotanego w 1949 r.
Centralnego Biura Wystaw Artystycznych, ktore decydowato o wyborze eksponowanych dziet
1 bylo catkowicie finansowane przez panstwo. Tematyka dziel byta wyselekcjonowana i

promowana wedlug wzorow radzieckich — byly przede wszystkim portrety lub sceny zbiorowe

% Wtodarczyk, Socrealizm i Arsenat, s. 125.
°7 Tamze, s. 125-126.
%8 Stefania Krzysztofowicz—Kozakowska, Sztuka w czasach PRL, Olszanica 2016, s. 5, 59.
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z udziatem Stalina, Bieruta, Dzierzynskiego, Lenina, Konstantego Rokossowskiego a takze
portrety przodownikow pracy, przywodcoOw partyjnych i kierownikoéw ruchu robotniczego,
sceny figuralne z ludzmi uczestniczacymi w odbudowie kraju ze zniszczen wojennych,
bohaterami socjalistycznymi, rewolucjonistami, sceny batalistyczne przedstawiajace walki z
hitlerowskim najezdzca, pejzaze z pracg na polu, martwe natury z narzedziami i rekwizytami
pracy itp.

W pierwszej ekspozycji, ktorg panstwo jako ,,mecenas” potraktowalo w sposob
propagandowy 1 ktéra byta pierwsza manifestacjg artystycznej ,,lojalnosci”, I Ogolnopolskie;j
Wystawie Plastyki otwartej 20 marca 1950 r., znalazly si¢ tez dziela twoércow PWSSP:
Krystyny i Janusza Studnickich, Jana Wodynskiego, J6zefy i Mariana Wnukéw 1 Hanny i Jacka
Zutawskich®. Ci ostatni zaprezentowali na wystawie olejny projekt mozaiki przeznaczonej do
Domu Kultury Fizycznej w Warszawie. Mozaika ta nie spotkata si¢ z uznaniem krytyki, zreszta
podobnie jak pozostale propozycje grupy artystow z Gdanska, ktére uznano za niepotrafigce
wyjaséni¢ ,,masowemu widzowi nowej problematyki”!?’. Szczegdlnym uznaniem na wystawie
cieszyly si¢ natomiast plotna z przedstawieniami, odbudowy kraju, wspolzawodnictwa
robotnikow, opiekuficzej roli panstwa nad jego obywatelami itp.'°!

Drugg OWP otwarto w grudniu 1951 r. i trwata do lutego 1952 r.!%? Artysci sopoccy
podeszli tym razem w sposéb taktyczny, traktujgc udzial w niej jak ,,start w olimpiadzie”, ktérg
chcieli wygraé, jak to wspominata Wnukowa. Hanna i Jacek Zulawscy, Teresa Pagowska,
Krystyna tada—Studnicka, Juliusz Studnicki, Jézefa Wnukowa 1 Stanistaw Teisseyre
zamanifestowali zwarto§¢ swojej formacji, tworzac obraz grupowy, powstaly w ramach tak
gloryfikowanej przez wiladze ,,pracy kolektywnej”. Propagandowy w wydzwieku obraz

o monumentalnych wymiarach 300x557 cm zatytulowany byt Manifestacja pierwszomajowa

9 I Ogélnopolska Wystawa Plastyki, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, kwiecieh—marzec
1950; I Ogolnopolska Wystawa Plastyki, ,,Przeglad Artystyczny” 1951, nr 3, s. 11. Patrz tez: Ewa Toniak,
Olbrzymki, kobiety i socrealizm, Krakow 2009, s. 15; Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim, s. 449;
Krzysztofowicz—Kozakowska, Sztuka w czasach PRL, s. 56.

100 Na wystawie pokazano takze dzieta ,,artystow mieszkajacych w Paryzu, ktorzy usitujg wyrazi¢ idee
wspotczesnej Polski zwyrodniatymi formalistycznymi §rodkami” — pisano w ,,Przegladzie Artystycznym” a
tworczos¢ ta prezentowano jako zdegenerowana, Jerzy Ilkosz, Malarstwo realizmu socjalistycznego. .., s. 196.
101 'Na wystawie tej nagrodzono obrazy trojmiejskich tworcow: Podaj cegle Aleksandra Kobzdeja i Stanistawa
Michatlowskiego Zwozka burakow (oba dostaty I1I nagrode), Wtodarczyk, Socjalizm i Arsenat..., s. 132.

102 Na wystawie zaprezentowano 635 dziet, w tym 342 malarskie. Protektorat nad wystawa petit Jozef
Cyrankiewicz. Nie przyznano I nagrody. Tematyka obrazéw daje pewne wyobrazenie o zatozeniach wystawy. 11
nagrody procz zespohu sopockiej PWSSP otrzymali: Eugeniusz Eisbich za obrazy Wies czyta i Lagowskie
dziewczeta, Wojciech Fangor za obrazy Lenin w Poroninie i Matka Koreanka oraz Stanistaw Teisseyre za
obrazy W zagrodzie i Pomoc wojska przy zniwach. 11l nagrody migdzy innymi uzyskali: Michat Bylina za obraz
Ucieczka Dzierzynskiego z zestania, Aleksander Kobzdej za obraz Przed pochodem — Berlin 1951, Janina
Kraupe— Swiderska za obraz Oczekiwanie macierzyristwa, Jan Sokotowski za obraz Kostka Napierski. Patrz:
Polskie zycie artystyczne, T. 5, s. 275-284.
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1905 roku lub (jak podaje Hubert Bilewicz) Dzierzynski na demonstracji na Placu Bankowym
(il. 21)!%. Na utrzymanym w posepnej, ciemnej tonacji plotnie przedstawiono scene z Feliksem
Dzierzynskim, kroczacym ,,prosto na widza” przywddca, trzymajacym uniesiony sztandar.
Prowadzi do walki manifestacje¢ gestykulujacych, nieustgpliwych robotnikéw. W tle z lewej
strony przedstawiono bojke. Jest to klasyczne socrealistyczne wyobrazenie dziatacza
rewolucyjnego a wybdr Dzierzynskiego na bohatera plétna spowodowany byt obchodzong
wlasnie 75 rocznica jego urodzin, co podchwycil Jacek Zutawski, pomystodawca tematyki
obrazu'*. Zreszta plotna o tematyce zwigzanej z przedstawieniem Dzierzynskiego, Kostki
Napierskiego i Kopernika byly sugerowane przez organizatoréow tej konkretnie wystawy!'%.
Kadzinska w prébie charakteryzacji ,,szkoly sopockiej” stwierdzita w tym obrazie ,,inspiracj¢

sztuka Maneta”!%

, co nie wydaje si¢ sluszne, bardziej widoczne jest to, ze autorzy zapoznali
si¢ z obrazami wystawianymi na poprzedniej I OWP: Manifestem Wojciecha Weissa, ktory
otrzymal na tej wystawie I nagrod¢ w dziale malarstwa oraz Bolestawem Bierutem wsrod
robotnikow Wtodzimierza Zakrzewskiego. Przywotane wyzej stowa Wnukowej sugeruja, ze
artystami PWSSP kierowat pewnego rodzaju spryt, by nie rzec cynizm i koniunkturalizm. Nie
tylko nimi zreszta, poniewaz na wystawie zgromadzono spory zbior przedstawien tego typu, by
wymieni¢ cho¢by: Warynski na procesie krakowskim Eugeniusza Wanka, Feliks Dzierzynski
przed zestaniem Lestawa Zajaczkowskiego, lub — az trzy — obrazy Bogustawa Szwacza:
Dzierzynski w Cytatadeli, Przysiega Prezydenta Bolestawa Bieruta 1 Portret Dzierzynskiego
itd. Trzeba tez wspomnie¢, ze przyszly sukces ulatwito pewne zmarginalizowanie ,,grupy
Krajewskich” zwalczajacych i eliminujacych wszystkich artystow, ktorzy do niej nie nalezeli.
Ich wptywy zostaly w wyniku rozmaitych konfliktow personalnych ograniczone, co dato
wigksze mozliwosci kolorystom!'?’.

Wnukowa wspominata prace nad obrazem rdwniez w ten sposob: ,,Moge chyba nazwaé
Smialym eksperymentem malowanie w sze$¢ osob duzego olejnego obrazu «Manifestacja

pierwszomajowa w Lodzi 1905», ktory pokazalismy na II Ogolnopolskiej Wystawie w

1830braz obecnie przechodzi od dluzszego czasu konserwacje malarskg, znajduje si¢ w zbiorach Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie. Patrz tez: Hubert Bilewicz, Szkofa sopocka: miedzy kompromisem a
konformizmem, [w:] Sztuka w kregu wiadzy, Materialy LVII Ogolnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, poswigconej pamieci Profesora Szczesnego Dettloffa (1878—1961) w 130. Rocznice urodzin,
Warszawa 2009, s. 369.

104 postac Feliksa Dzierzynskiego jako bohatera dziet plastycznych byta propagowana w ,,Przegladzie
Artystycznym”. Patrz: W holdzie pamieci Feliksa Dzierzynskiego, ,,Przeglad Artystyczny” 1951, nr 3, s. 23-25.
105 Tlkosz, Malarstwo realizmu socjalistycznego..., s. 196.

16 By¢ moze wynikalo to z faktu, ze do kompozycji z obrazéw Maneta nawigzywat w tym samym czasie Juliusz
Studnicki w obrazach: nagrodzonym na Il OWP Gogol oraz Gertruda Wysocka — przodownica pracy. Patrz:
Kadzinska, O szkole Sopockiej, s. 170.

107 Wiodarczyk, Socrealizm i Arsenat, s. 130; Tomczyk—Watrak, Wybory i przemilczenia..., s. 19.
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Warszawie. Zaréwno Jacek, jak i1 Julek Studnicki umieli znakomicie rysowa¢ figury ludzi w
najsmielszych skrétach, oni tez prowadzili cat t¢ prace, ktéra poza powaga tematu nosita cechy
konkursowego zadania: kto najlepiej potrafi malowany przez siebie fragment obrazu ustawié¢
do catosci kompozycji. Nie mielismy wowczas zadnych oporow, jesli ktorys z kolegdw uwazat,
ze trzeba co$ zmieni¢, aby bylo wlasciwie. Przyswiecat nam wspolny cel: nie dopuscié, aby zta
robota zdobywala uznanie tylko dlatego, Zze przedstawiata postulowany temat”!. Stowa
Wnukowej potwierdza wybor sposobu malowania — obraz wykonany jest w duchu koloryzmu,
nie za§ w zalecanej konwencji realistycznego malarstwa dziewigtnastowiecznego, ktorg Jacek
Zutawski odrzucat jako ,,drobnomieszczanski fotorealizm”!'%. Nie wiadomo do konca jaka rola
przy ostatecznym malowaniu kompozycji przypadta Zutawskiej, jednak bardzo mozliwe, ze
zajmowala si¢ partiami tla, poniewaz Jozefa Wnukowa wielokrotnie przemalowywata niebo,

bardziej istotne elementy zostawiajac mezczyznom!!,

Wedlug Wodynskiego prace
prowadzono etapowo: najpierw kazdy z artystow osobno wykonywat szkice, potem stworzono
wspolny niewielki szkic, nastepnie maty projekt w kolorze, wreszcie zaczgto malowac
wielkoformatowy obraz olejny, ktory wielokrotnie korygowano!!!.

Kadzinska stusznie zauwazyla, ze ,,z dzisiejszego punktu widzenia wydarzenie to
mozna rdznie interpretowac, rowniez jako przypochlebianie si¢ 6wczesnym wiladzom, gdyz
wiemy, iz nie wszystkie §rodowiska artystyczne $ci$le realizowaly program socrealizmu”!!2,
Za tym, ze jakiekolwiek bylyby motywacje sopockich artystow, byty one stuszne przemawiajg
stowa Mieczystawa Porgbskiego: ,,Dwa zasadnicze elementy uktadu, wynikajace z zalozenia
tematycznego — przestrzen i cztowiek — znalazty kierunek witasciwy. Glgboka perspektywa
ulicy nie markuje tu, jak czesto niestety bywa, scenerii przedstawionego wydarzenia, ale jest z
nim organicznie zwigzana. Ten thum rzeczywiscie idzie ulicg swego miasta. Towarzysza mu
wypielegnowane nagle w majowym stoncu czynszowe kamienice, towarzysza parkany z
rozlepionymi afiszami, gazowe latarnie, nierowny bruk nawierzchni, daleki komin zabudowan
fabrycznych. Celny chwyt perspektywiczny, obnizajacy nieco horyzont w stosunku do
pierwszych postaci, powoduje, ze przedstawiony ttum wyrasta nad widzem jak nowa, pot¢zna

113

sita. W pochodzie jego jest co§ zdobywczego Porebski nie zywil uznania dla

przedstawienia samego bohatera obrazu — Feliksa Dzierzynskiego: ,,W twarzy jego i postawie

108 Wnukowa, Sladami Jacka Zulawskiego..., s. 76.

109 ff [Franciszek Fenikowski], Sylwetki laureatéw. Nagroda zbiorowa za obraz Dzierzyniski w pochodzie 1—
Majowym, ,,Dziennik Battycki”1952, nr 186, s. 2.

110 Tomczyk—Watrak, Wybory i przemilczenia...s. 23.

U Kal, Malarstwo gdarskie. .., s. 55.

112 Kadzinska, O Szkole Sopockiej. .., s. 170.

113 Mieczystaw Porebski, Kompozycje historyczne, ,,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 1, s. 21.
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nie ma determinacji, ktora pozwolitaby uwierzy¢, ze przywddca prowadzi pochdd — pomimo
zbrodniczego ataku wroga”!!'* Niektorzy krytycy uznali takze za niestosowne przedstawienie
bijatyki zamazujacej ideologiczng wymowe obrazu; ganiono tworcoOw za braki warsztatowe.
Malarzy z PWSSP uhonorowano ostatecznie zespotowg Nagroda Panstwowa II stopnia,
najwyzszg — poniewaz | nagrody nie przyznano uznajgc, ze zadne z dziet nie spetnia
wysrubowanych zasad dotyczacych poprawnosci ideologicznej i warsztatowej wyznaczonej

przez doktryng socrealistyczng!!®

. Co interesujgce zachowana dokumentacja wskazuje na to, ze
poczatkowo planowano daé Manifestacji. .. nagrode trzecia!'S.

Na ekspozycji zaprezentowano okoto trzystu pieédziesieciu obrazow, w tym
czterdzie$ci autorstwa tworcow trojmiejskich, co sprowokowato opinie o liczebnej przewadze,
czy tez nawet ,,inwazji Sopotow”, ,,ilo§ciowego wybijania si¢ Sopotow”, co byto spowodowane
tym, ze na poprzedniej I Ogolnopolskiej Wystawie w katalogu jako miejsce zamieszkania
wszystkich tréjmiejskich artystow podawano Sopot'!’. Zreszta wiekszo$¢ nagréod na II
Wystawie przypadta zardwno artystom zwigzanym z PWSSP (jak np. Teisseyre), jak i twoércom
zamieszkujagcym w Trojmiescie! '8,

Procz tego Zutawska zaprezentowala swoje wilasne ptétno Z walk o Przyczétek

Czerniakowski — Smieré Lucyny Hertz'"

. Obraz ukazuje ostatnie chwile urodzonej w 1917 r. w
Otwocku Lucyny (a wlasciwie Noemi) Herc (lub Hertz), komunistycznej dziataczki,
instruktorki stalinowskiej propagandy, zolnierki, PRL—owskiej bohaterki, odznaczonej
posmiertnie Krzyzem Virtuti Militari, rannej $miertelnie w czasie walk o Czerniakow (il. 22).
Przedstawienie Zulawskiej nie jest zgodne z prawda historyczna, za to bardzo skutecznie
wpisato si¢ w model ideologicznego, propagandowego obrazu. Herc podczas proby
sforsowania Wisly z warszawskiej Saskiej Kepy na Czerniakoéw 17 wrzesnia 1944 r. zostata
cigzko ranna w obie nogi, jednak nie zmarta na miejscu — przewieziono ja do szpitala w
Otwocku, gdzie amputowano jej konczyny i tam zmarta 22 pazdziernika najpewniej w wyniku

sepsy. Propaganda uczynita z tej kobiety bohaterke, byta patronka ulic, placow, nadawano jej

imie szkotom, chciano z niej uczyni¢ wzorzec dla mtodych ludzi. Zutawska ukazata na

14 Tamze.

15 Kal, Malarstwo gdanskie. .., s. 54.

116 Skwapliwie odnotowano, Ze wszyscy autorzy obrazu sg bezpartyjni, procz Teysseire, ktory byt kandydatem
na czlonka PZPR. Patrz: Patrz: AAN, zesp. MSW, sygn. 2/1650/0/1.23/333, Noty na temat autoréw — nagroda
zespotowa. O III nagrodzie wspomniata takze Zofia Tomczyk—Watrak. Patrz: Tomczyk Watrak, Wybory i
przemilczenia..., s. 23.

7 Kal, Malarstwo gdarskie...,s. 53-54.

18 Tamze, s. 54.

19 1T Ogélnopolska Wystawa Plastyki. Malarstwo, rzeZba, grafika, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych Zacheta, Warszawa grudzien 1951-luty 1952, s. 37.
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dramatycznym i posepnym w swym wydzwieku obrazie bezwtadne ciato martwej juz Lucyny
Hertz, wynoszone z todzi przez zohierza, ktéry stoi w rozkroku, prawa stopa na brzegu, lewa
jeszcze w wodzie. W tle krajobrazu z szarg Wista znajdujg si¢ na todziach inni Zotnierze, z
ktorych jeden jest ranny w glowe. Po drugiej stronie rzeki widoczne sg otoczone przez dym
ruiny miasta. Smier¢ bohaterki ukazana jest monumentalnie, pomnikowo, Hertz nie krwawi, w
jej ciele nie ma nic nieestetycznego, za$ para centralnych postaci moze budzi¢ nawet
skojarzenie z pietg. Obraz ma wymiary 80x100 cm i obecnie znajduje si¢ w Muzeum Warmii i
Mazur w Olsztynie [nr inw. PMW-165 OMO]. Tematycznie i formalnie jest podobny do
stynnego obrazu epoki socrealizmu autorstwa Wojciecha Fangora Matka Koreanka, porusza
podobng problematyke, nagla $mieré kobiety w czasie dziatan wojennych (tylko zamiast
towarzyszy broni kobiecie asystuje mate dziecko), a nawet ma zblizong kolorystyke. Hanna
zreszta juz wezesniej tworzyta dzieta o podobnym wydzwigku, jak tempera z 1944 r. Wymarsz
wojsk. Dodatkowo obraz Zutawskiej wpisany byt w nurt sztuki epoki PRL—u majacej petnié
funkcje wychowawcze poprzez promocj¢ bohaterow socjalistycznych, tych owczesnych
»Swietych”.

W trzeciej (grudzien 1952— luty1953 r.) i czwartej (pod koniec 1954 r.), ostatniej z
cyklu, Ogolnopolskiej Wstawie Plastyki Zutawska juz udziatu nie wzieta, by¢ moze dlatego, ze
poswigcila si¢ w tym czasie innej pracy, zleceniom na malarstwo monumentalne 1 organizacji
w pracowni ceramiki.

W polowie lat pieédziesigtych nasilily si¢ ,,odwilzowe” tendencje!?°

. Daty one o sobie
zna¢ w trakcie Miedzynarodowego Festiwalu Mtodziezy 1 Studentow w Warszawie
zorganizowanego w 1955 r. przez Swiatowa Federacje Mtodziezy Demokratycznej i
mig¢dzynarodowy Zwigzek Studentow pod hastem ,,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi”.
Towarzyszyta mu Wystawa Mtodej Plastyki otwarta w lipcu tegoz roku w Arsenale, ktora
uwaza si¢ powszechnie za manifestacj¢ zerwania z normami i kanonem socrealistycznym, i
okresla ,,symbolem niezawistosci sztuki wyprzedzajacej fakty spoteczne” — czyli ,,odwilz” w
polityce przypadajaca na 1956 r.'?!. W latach nastepnych wzmogta sie krytyka okresu

socrealistycznego, w 1957 r. okreslanego przez kolorystow i1 przedstawicieli nowoczesnosci —

,wstydliwym”, przez pokolenie Arsenatu — ,nieistniejagcym” a przez Janusza Boguckiego —

121 Aleksander Wojciechowski, Mlode malarstwo polskie 1944—1974, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—
Lodz 1983, s. 56-57. Rottenberg, Sztuka w Polsce, s. 7, 52, 54; Wtodarczyk, Socrealizm i Arsenat...,s. 137—
141; Tenze, Odbudowa i realizmy, s. 78-79; Krzysztofowicz—Kozakowska, Sztuka w czasach PRL, s. 59, 65.
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,hajbardziej mrocznym i wyniszczajagcym”; nawet Wtodzimierz Sokorski odnidst si¢ do niego

krytycznie”!?2,

Szkola sopocka

W tym miejscu nalezatoby przyblizy¢ funkcjonujace do dzi§ okreslenie ,,szkota sopocka”,
przywotujac stowa Huberta Bilewicza, ktéry, w odczuciu autorki, zdefiniowat to zjawisko w
sposOb najbardziej trafny 1 uznat, ze ,,szkota sopocka” to jedynie potoczna nazwa orientacji
wywodzacej si¢ z trdjmiejskiej uczelni, dotyczaca zardGwno malarstwa jak i tkaniny, ceramiki
czy tworczo$ci monumentalne;j. ,,Szkota sopocka utozsamiana byta z ,tadnym socjalizmem”,
stanowigc jednoczesnie gwarancje jakosci dziel, ,,byta zjawiskiem pozytywnym?”, jak zauwazyt
badacz. Poniewaz tworcy zajmowali si¢ w duzej mierze realizacjami monumentalnymi dla
architektury majacej peli¢ funkcje zaré6wno reprezentacyjne jak i propagandowe, dali si¢
skwapliwie wie$¢ na pokuszenie dwczesnej wladzy, mamigcej ich wizja panstwowotworczej
,»stuzby nowemu panstwu za pomocg sztuki”. Poddali si¢ takze utudzie mozliwosci realizacji
w ten sposob wlasnych, czysto artystycznych celow 122

Potwierdzeniem tej utudy, ktéra zauwazyt Bilewicz sg stowa Wnukowej, ktéra po latach
twierdzila, ze termin ,,szkota sopocka”, jak mylnie uwazajg historycy sztuki ,nie oznacza
bynajmniej ani stylu, ani charakteru malarstwa 1 rzezby okresu realizmu socrealistycznego”
tego Srodowiska, ale byla to ,postawa”, ktéra — wedlug artystki — miala polega¢ na
»Sprzeciwianiu si¢ opinii, ze postulowana tematyka i realistyczny charakter formy malarskiej
wykluczajg mozliwos¢ dzieta artystycznie wartoSciowego” Wnukowa twierdzita, ze na trzech
ekspozycjach w ramach OWP (1950-1953) sopoccy arty$ci prezentowali prace tematyczne, ale
przyktadali si¢ do tego rzetelnie, z calym zaangazowaniem formalnym, do tego zawsze
aktywnie zabierali glos w sprawie obrony ,,swobody i godno$ci artystow przed zarzutami
formalizmu i kottunstwa, formutowanymi przez urzednikow i przedstawicieli propagandy” 1%,
Uwazata tez, ze artysci ,,szkoty sopockiej” wykonujac prace na zadany temat zespotowo, dbali
o formalng autonomi¢ tworcza i zachowywali wlasne kryteria oceny, nie poddajac si¢

naciskom'%.

122Wtodarczyk, Socrealizm i Arsenat..., s. 141; Waldemar Baraniewski, Wobec realizmu socjalistycznego, [w:]
Sztuka polska po 1945 roku, Materialy Sesji Historykow Sztuki, Warszawa listopad 1984, Warszawa 1987, s.
183—184; Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim, s. 399, 413—415.

123 Bilewicz, Szkota sopocka...,s. 368-369.

124 Tamze.

125 Stowa Wnukowej cyt. za: Bilewicz, Szkota sopocka, s. 369.
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Bilewicz w probie wyjasnienia zjawiska idzie dalej, powolujac si¢ na Wojciecha
Wtodarczyka, ktory zwrdcit uwage na powigzania taczace ,,szkote sopocka” z socrealizmem
majace korzenie jeszcze wczesniejsze, poniewaz artySci z jej Srodowiska: Artur Nacht—
Samborski, Marian Wnuk, Aleksander Kobzdej i Juliusz Studnicki zetkneli si¢ z tg doktryng w
latach 1939-1941 podczas sowieckiej okupacji Wilna i Lwowa, z ktorych albo si¢ wywodzili,
albo przebywali w tych miastach w czasie wojny. Poniewaz, jak zauwazyt badacz, ,,przyjmuje
si¢, ze ten «epizod Iwowsko—wilenski» byl laboratoryjnym przygotowaniem przysziego
wykorzystania inteligencji polskiej do sowietyzacji na terenie catej Polski” artys$ci zwigzani ze
»szkota sopocka” mogli by¢ wykorzystani przez wladzg jako przedstawiciele szkoty
»lwowskiej” — w znaczeniu politycznym. Dla organéw panstwowych bylo to racjonalnym
posunieciem w probie pozyskaniu sojusznikéw w kregach artystycznych!26,

Innym czynnikiem wptywajacym na nastawienie artystow PWSSP, na ktéry nie
zwrocono dotad uwagi, byt fakt, iz na protagoniste socrealizmu wladze wybraty Felicjana
Szczesnego Kowarskiego, ktory nadawat sie do tej roli ze wzgledu na operowaniu w wielu
konwencjach malarskich, miedzy awangarda, koloryzmem a tradycjonalizmem. W sopockiej
szkole bylo wielu artystow, w tym sama Zutawska, ktorzy mieli z Kowarskim bliskie kontakty.
Bilewicz dostrzegl ,,prominentno$¢” grupy artystow zwigzanych zawodowo z PWSSP, ktora
wynikala z ich powigzan towarzysko—artystycznych'?’. Oczywiscie jest to racja, bo podkresli¢
nalezy, ze pierwszym, powotanym na tg funkcje w 1952 r., kierownikiem powojennego
lubelskiego oddzialu ZZPAP, nadzorowanego przeciez przez wschodni rezim od samego
poczatku istnienia, byl nie kto inny jak Teisseyre. Wchodzit on takze w sktad Komisji
Kwalifikacyjnej kazdej z czterech Ogolnopolskich Wystaw Plastyki. Tym samym trzeba
odczarowa¢ mit ,,szkoly sopockiej” jako okreslenia postawy bohatersko, i calkiem poza
socrealizmem, taczacej shluzebno$¢ wobec sztuki oraz spoleczenstwa z checig dziatania w
autonomicznym obszarze artystycznym, o ktorym artysta decyduje samoistnie. W mys$l tego
mitu, powstalego zapewne z poczucia potrzeby srodowiska nieuwiktanego, badz uwiktanego w
niewielkim stopniu, w propagande ideologiczna, uczelnia sopocka miata nie korzysta¢ zupeinie
z przywilejow socrealizmu, wrecz odzegnywac si¢ od tych benefitow — co oczywiscie nie jest
prawda.

Z drugiej jednak strony faktem jest, Ze arty$ci sopoccy tworzyli caly czas w duchu
koloryzmu — 1 ten kompromis, rozumiany nie ,,porozumienie osiggni¢te wskutek wzajemnych

ustepstw, ale réwnoczesnie jako tendencje do podporzadkowywania si¢, odstgpstwa od

126 Tamze, s. 370-371. Patrz tez: Wtodarczyk, Socrealizm i arsenat..., s. 132.
127 Bilewicz, Szkota sopocka, s. 371.
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wyznawanych zasad, zatozen, pogladow w celu osiggni¢cia praktycznych korzysci” miedzy
koloryzmem 1 socrealizmem jest dla grupy twoércéw zwigzanych z PWSSP bardzo
charakterystyczny. Bilewicz idzie dalej piszac, ze w gruncie rzeczy ton sopockiej PWSSP
nadawatl konformizm, z tatwoscia podporzadkowywano si¢, co podkreslat Bilewicz, pogladom
1 warto$ciom socjalistycznym, dopasowywano si¢ do panujacych realiow i w ten sposob
bezpiecznie trwano, spokojnie i dostatnio egzystowano — zwlaszcza podejmujac zadania przy
odbudowie miast co nazywano ,dobra robota”. Elastycznie wspotpracowano z wladza,
manewrowano, zmieniano poglady, przystosowywano sie!?®.

»Podporzadkowanie” jest tu stowem kluczowym, by zacytowal jeszcze Ande
Rottenberg: ,,[...] relacji panstwo — artysta nadano stosunek podporzadkowania. Rola
Ministerstwa [Kultury i Sztuki — dopisek autorki] z opiekunczej przeistoczyla si¢ in lege
majestatis — w «inspirujaca» (narzucenie doktryny) i «nadzorujaca» (kontrola i ocena realizacji
tej doktryny w praktyce artystycznej). Hieratyczno$¢ ta zostala utwierdzona poprzez
przekazywanie przez wladzg na szeroko rozumiang dziatalnos$¢ artystyczng i kulturalng coraz
wiekszych kwot pieniedzy w zamian za ,,apologetyczny” stosunek tworcow do niej. Jak podaje
badaczka procent budzetu przeznaczonego na kultur¢ w latach 1947-1950 wzrost az
trzykrotnie, od 0,44 % do 2,3 %. Poprzez promowanie szerokiej promocji i masowosci dziet,
nie byt wazny aspekt ich jakosci, a jedynie stuszna ideologicznie tematyka, przedstawiona w
odpowiedni sposob formalny, przystajacy do narzuconego przez wtadze kanonu'?’.

Z wigkszym zrozumieniem i empatig podszedt do artystow powojennych Waldemar
Baraniewski, ktory zastanawial si¢ czy realizm socjalistyczny za posrednictwem catego swego
urzedniczego zaplecza ,,zmuszal” artystow do tworzenia w duchu doktryny, czy tez artysci
oczarowani nowymi obietnicami ,,rozwigzania niepokojow egzystencjalnych” 1 ,,utopijnej”
mozliwo$ci tworzenia sztuki skierowanej do szerokiego grona odbiorcéw sami to robili.
Baraniewski zwrocit uwageg, Zze na akceptacje socrealizmu wsérdd tworcoOw miato wpltyw
»poczucie katastrofy po katastrofie” czyli rodzaj swiadomosci, ktéry towarzyszyt ludziom,
ktorych normalne zycie przerwata wojna mieli ,,§wiadomos$¢ $mierci formacji, w ktorej zyli 1

nadejécia czego$ co budzito Igk i poczucie historycznej nieuchronnosci” '*°. Dlatego artysci

128 Tamze, s. 371-372.

129 Anda Rottenberg, Ministerstwo Kultury i Sztuki — mecenat i czy Zarzqdzanie [w:], Sztuka polska po 1945
roku, Materialy Sesji Historykow Sztuki, Warszawa listopad 1981, Warszawa 1987, s. 341.

130 Korzenie ich postawy siegajg lat trzydziestych. Szczegdlnie ostro odczuwanych przez inteligencje emocji i
fobii, jakie naznaczyly dwczesne zycie spoteczne. Momentem przetomowym, wazagcym na pozniejszych
decyzjach, byta — jak si¢ wydaje¢ — kleska Powstania Warszawskiego i nieadekwatno$¢ propozycji emigracyjnych
wobec nowej sytuacji. Przed §wiadomym tworcg stawat dylemat czy podja¢ skomplikowang gre, czy odejs¢ w
milczenie. Whasnie model bycia lub nie bycia artysta wyznaczat — albo réznicowal — postawy wobec socrealizmu
na poczatku lat pigédziesiatych. By¢ artysta teraz oznaczalo «wyj$¢ z getta artystycznosci», zwrdcic si¢ w strong
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mieli do wyboru albo tworzyé!3!. Juz kilka lat po wojnie, okresie traumy, nedzy i tragedii
ludzkiej, wickszo$¢ postulatdow obiecanych przez panstwo socjalistyczne zostato spetnionych,
zwlaszcza tych dotyczacych powszechnego dostgpu do edukacji dla wszystkich warstw
spotecznych i walki z analfabetyzmem 1 rozwoju instytucji kulturalnych. W koncu zmienit si¢
odbiorca sztuki, z elitarnej grupy bogatszych i lepiej wyksztatconych warstw spoteczenstwa na
,masy ludowe”, co spowodowalo, ze tworczo$¢ plastykéw miala niespotykany wczes$niej,
szeroki zasieg. Byta tez, jak wspomniano wyzej, przyzwoicie optacana. To takze moglo
powodowac, ze artysci, takze ,,szkoly sopockiej” podejmowali wspotprace z nowa wiadza bez
szczegodlnych rozterek moralnych. Jolanta Ciesielska, znajagca Zutawskg osobiscie, zdobyta sie
na przemyslenie, ze Zutawska przyjela w czasie socrealizmu postawe ,nieco wycofana,
pokorng, grzeczna, troch¢ zalgkniong a przy tym melancholijng”, swoje emocje glgboko
chowata z obawy przed mozliwoscig zinterpretowania ich jako ,,niezgody na taki §wiat” przez
konfidentow inwigilujacych $rodowisko artystyczne. Po prostu starata si¢ ,,robi¢ swoje” !>,
Zofia Tomczyk—Watrak wspomina o pewnym dwuznacznym stosunku samych artystow
PWSSP do tworczosci z okresu socrealizmu. ,.Zdaje si¢ to potwierdza¢ cala warstwa
anegdotyczna, ktora krazy o profesorach wérod ich uczniow. Stanowi ona zupetnie inng i1 trudng
do uchwycenia wyktadni¢ szkoty sopockiej. Jest nig kpina i dystans wynikajacy z ironii do tego,
co trzeba byto robi¢ oficjalnie. [...] stosunek kolorystow do socrealizmu byl peten pogardy,
prywatnie fascynowali si¢ czyms$ zupelnie innym, czego nie ukrywali. [...] Byl to wcigz klimat
blizszy barwom zycia cyganerii lat dwudziestych, ktory ukrywat dystans do tego, co dziato si¢
aktualnie”!3?. Tomczyk—Watrak wspomina o ,,ucieczce” Studnickiego w $wiat groteski przed
rzeczywistoscig socrealistyczng, organizacji glosnych karnawatowych imprez (,,pochody
masek”, ,,bale na dnie morskim”), akceptacji wykladowcow dla tworzenia przez studentow
teatrzykoéw studenckich'**. Ten eskapizm mogt niestety utatwiaé alkoholizm wyktadowcow

sopockiej uczelni, o czym si¢ specjalnie nie pisze, ale wiadomo to zarowno z przekazow

zywego odbiorcy, porzuci¢ samotno$¢ tworcy”. Patrz: Baraniewski, Wobec realizmu socjalistycznego, s. 180—
182.

131 Korzenie ich postawy siegaja tez lat trzydziestych. Szczeg6lnie ostro odczuwanych przez inteligencje emocji
i fobii, jakie naznaczyly 6wczesne zycie spoteczne. Momentem przetlomowym, wazacym na pozniejszych
decyzjach, byla — jak si¢ wydaje¢ — klgska Powstania Warszawskiego i nieadekwatno$¢ propozycji emigracyjnych
wobec nowej sytuacji. Przed swiadomym tworcg stawal dylemat czy podja¢ skomplikowang gre, czy odejs¢ w
milczenie”. Patrz: ,,Baraniewski, Wobec realizmu socjalistycznego, s. 180—182.

132 Jolanta Ciesielska, Atena na rusztowaniu, [w:] Hanna Zulawska 1908—1988. Twércy i zalozyciele Szkoty
Sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny, Sopot 2016, s. 38.

133 Tomczyk—Watrak, Wybory i przemilczenia.. ., s. 26.

134 Tamze, s. 26.
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ustnych 0sob zwiazanych z uczelnia, jak i z opowiesci ludzi znajacych z Hanne Zutawska!'*>.

Zulawska, jak si¢ wydaje, alkoholiczka nie byta, palita jedynie natogowo papierosy. Owczesny,
dos$¢ powszechny i chyba uznawany za ,,normalny”, nie tylko w §rodowisku artystycznym, tryb
zycia, wyznaczany przez ciggle biesiady 1 libacje alkoholowe moze by¢ dzisiaj, w czasach
»zdrowego trybu zycia” zupehie niezrozumiaty przez osoby takie jak autorka, ktére prowadza
»przyktadny, zdrowy i sportowy” byt.

Jakby zupehie obok tematyki narzucanej przez szermierzy socrealizmu, na poczatku lat
pieédziesiatych XX w. Hanna Zutawska tworzyla takze kameralne pejzaze (nawiazujace
formalnie do impresjonizmu) oraz martwe natury. Po wojnie istniato kolekcjonerow sztuki
zapotrzebowanie na malarstwo, nawigzujace do rodzimego krajobrazu w typie
dziewietnastowiecznym. Takim obrazem jest choéby ptétno z 1947 r. [MN w Gdansku, nr inw.
MW/28/MPG] zatytulowane Pejzaz (il. 23). Obraz jest bezpretensjonalnym przedstawieniem
miejskiego (Trojmiejskiego?) widoku z tarasu na okolicg. Na pierwszym planie artystka
ukazata kojarzace si¢ z odpoczynkiem i1 wakacjami stoty, krzesta i lezaki. Przed nimi
rozposciera si¢ widok na liSciaste 1 iglaste zielone drzewa i brudno rézowawe miejskie
zabudowania (domy 1 by¢ moze szkot¢) wsrdd ktorych brakuje sylwetek ludzkich. Ot, chwila
kanikuty, spokojnego lenistwa, ktdrego nikt i nic nie zaktoca. Kolorystyka ptotna jest
kapistyczna, dominuja biekity, szarosci, zolcienie, roze, zielenie. Farbe artystka naktadata w
sposob oszczedny, jakby od niechcenia, miejscami widoczne sg przeswity podobrazia. Caly
obraz sprawia wrazenie zabawy, lekko$ci, impresji.

W 1953 r. Zulawska tworzy¢ zaczeta cykl malarski Jezioro z przedstawieniami
zielonego krajobrazu wiejskiego z akwenem wodnym. Najprawdopodobniej pejzaze te sa
przedstawieniem jednej z niewielkich miejscowosci, do ktérych artystka jezdzita, by malowaé
w plenerze najpewniej na Kaszubach, twoércy PWSSP wyjezdzali bowiem razem w okolice
Zukowa i Chmielna'*®. Jednym z obrazéw tego cyklu jest Jezioro II [MN Gdansk, nr inw.
MNG/SW/10.MR. 1I]. Na ptotnie tym rowniez panuje spokdj letniej kanikuly, lecz
przedstawiony jest on inaczej, posrod zieleni przyrody, obok zabudowan (stod6t?) nad
jeziorem, w ktérego tafli odbija sie krajobraz, Zutawska przedstawita sylwetki ludzi (il. 24).
Niebo jest nieco zachmurzone, jego blekit przebija si¢ tylko w sposob delikatny. Drzewa po

lewej stronie obrazu wyginaja si¢ jakby od wiatru — co moze zwiastowac nadej$cie burzy, ale

135 Wedtug $wiadectw rodzinnych Jacek Zutawski byt alkoholikiem. Wspominata o tym tez Jolanta Ciesielska,.
Parz: Jolanta Ciesielska, Atena na rusztowaniu, [w:] Hanna Zutawska (1908—1988). Twércy i zatozyciele Szkoty
Sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny, Sopot 2016, s. 38, 39.

136Tomczyk—Watrak, Wybory i przemilczenia...s. 20.
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wecale nie musi. Kolorystyka obrazu jest raczej chtodna, dominujg zgaszone zielenie przyrody
1 szaro—niebieskie niebo a ugry budynkéw stanowia tylko barwnag plame. I tutaj widad
impresjonistyczne inspiracje Zutawskie;.

Jak wspomniano wczeséniej, Zutawska od drugiej potowy lat czterdziestych
prezentowala na wystawach martwe natury, nie odeszta od tej tematyki az do okresu zmierzchu
epoki socrealizmu. Z 1954 pochodzi jej olej Migso [MN Gdansk, brak numeru inw.]
przedstawiajaca porcje tytutowego migsa, by¢ moze gicz wotowa, i dwie ¢wiartki cebuli na
grubym drewnianym blacie — luksusowe w tych czasach produkty zywnosciowe do
sporzadzenia sytego dania (il. 25). Barwy obrazu sg ciemne, pos¢gpne, monochromatyczne,
czerwienieje wsrod nich jedynie migso. Podobng tematyke, czyli przedstawienie solidnych
porcji migsa, zaprezentowata jeszcze na gwaszu [w BCS] o zupelie innym charakterze,
namalowanym juz w duchu koloryzmu drobnymi pociggni¢ciami pgdzla, w optymistycznych,
jasnych barwach rozu, oranzu, zo6lcieni, bieli, biekitow i fioletu (il. 26). Na obrazie tym kawat
migsa spoczywa na stole obok talerza z ziemniakami lub jakimi$ innymi z6ttymi warzywami,
po ktérego drugiej stronie lezy bezglowe, niewielkie zwierze (zajac?).

Z 1955 1. pochodzi statyczna Martwa natura I [Muzeum Zamoyskich w Koztowce,
MPK/SW/613] przedstawiajaca trzy roznej wielkosci pudelka, otwarte wiekami do gory,
stojace na szesciennym stole (il. 27). Pudta odbijajg si¢ na gladkim blacie ciemnego stotu, tto
kompozycji stanowig szare 1 czarne kotary. Kolorystyka obrazu zdradza pokrewienstwa z ta,
ktdrej uzywala artystka wowczas do ozdoby swoich prac ceramicznych: zélcien, szafir, bigkity
1 brazy. Zdradza ona juz poczatki pewnych, nie$miatych poszukiwan formalnych, ktére w
czasie poOzniejszym zmierza¢ beda w strone abstrakcji: uproszczenia struktury obrazu,
uzywania pionowych, dtugich pociggni¢¢ pedzlem. Formalnie ta martwa natura moze rodzi¢
poréwnania z malarstwem Artura Nacht—Samborskiego z tego mniej wigcej czasu, chocby z
jedna z jego martwych natur.

W Galeriit Wzornictwa Polskiego Muzeum Narodowego w Warszawie zachowaly sie
tez dwa niewyrazne projekty gobelinow datowanych na 1949 r., (akwarela na kartonie) autorka
ktorych Jest Hanna Zulawska. Pierwszy z nich dotyczy zdobienia we wzory (Wzr. T.352/1),
drugi przedstawia kolumng¢ Zygmunta (Wzr. T.352/2). By¢ moze jednak te projekty sa nieco
wczesniejsze 1 pochodza z czasow, kiedy nie bylo jeszcze pewne, ktora z artystek obejmie
kierownictwem pracowni¢ ceramiki, a ktora tkaniny.

By¢ moze Zutawska $wiadomie odcinala sie od malarstwa (zwlaszcza w pierwszej
polowie lat pie¢dziesiatych), ktoérego forma i tematyka byty odgérnie narzucane, by dla wiasnej

przyjemnosci tworzy¢ obrazy oparte na opracowywaniu waloru i koloru. Najpewniej wydaje
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si¢ jednak, ze nie miata czasu bra¢ udzialtu w OWP 1 prezentowa¢ na wystawach sztuki
zaangazowanej, poniewaz realizowata w tym czasie inne zlecenia panstwowe, wazniejsze i nie
wymagajace od niej rywalizacji z innymi tworcami, dodatkowo tez dobrze platne. Z drugiej
strony realizowata swe nowatorskie ambicje w Pracowni Ceramiki, gdzie miala w zasadzie
nieograniczong wolno$¢ tworcza 1 byla otoczona zyczliwym zespolem studentow i

absolwentow. Rzeczywiscie ciekawy jest ten dualizm, na ktéry uwage zwrocit Bilewicz'’.

137 Bilewicz, Szkota sopocka, s. 371.
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Rozdzial 111
Malarstwo monumentalne. Marszalkowska Dzielnica Mieszkaniowa i inne realizacje z lat

piecdziesiatych XX w.

Powstanie Pracowni Ceramicznej w PWSSP

Na przetomie lat 1947 i 1948 program nauczania Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pigknych
w Gdansku z siedzibg w Sopocie zostat rozszerzony o nowe kierunki, podlegajace nowo
powstalemu Wydzialowi Malarstwa 1 Architektury. Mialy by¢ to pracownie ceramiki 1 tkaniny
artystycznej. Pionierka idei projektowania przez artystoéw przedmiotéw codziennego uzytku i
postacig, ktéra niejako wprowadzita pracownie zwigzane z wzornictwem do wyzszych szkot
plastycznych w Polsce byta Wanda Telakowska, kierujaca po wojnie kolejno: podlegajacymi
Ministerstwu  Kultury 1 Sztuki, Wydzialem Planowania (od 1945 r.) 1 Wydzialem
Wytworczosci, a potem Biurem Nadzoru Estetyki Produkeji (BNEP), ktére poczatkowo takze
podlegalo temu Ministerstwu, a pdzniej Ministerstwu Przemystu 1 Handlu. BNEP
przeksztalcony zostat w 1950 r. w Instytut Wzornictwa Przemystowego (IWP)!. Powstata
czysto marketingowa, jak by$Smy dzi§ powiedzieli, potrzeba tworzenia wzornictwa dla
przemystu 1 projektowania przedmiotow codziennego uzytku.

Poczatkowo wizje reformy polskiego szkolnictwa artystycznego, postulaty zniesienia
podziatlu sztuki na tzw. ,,czysta” 1 ,,uzytkowa” oraz zblizenia sztuki do Zycia codziennego
obywateli nie uzyskaty aprobaty na I Ogolnopolskim Zjezdzie Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow w Krakowie we wrzesniu 1945 r.2 Jednak juz w latach 1946-48 Telakowska
otrzymala od Ministerstwa srodki finansowe na zakup od artystow ,,wzorow przemystowych”
przedmiotow codziennego uzytku i projektow dekoracji wnetrz. Organizowata réwniez
konkursy dla artystow — projektantow, ktorzy zgodnie z jej wyobrazeniem mieli petni¢ funkcje
,korepetytorow” spoteczenstwa. Byla autorka i propagatorka popularnego hasta ,,sztuka na co
dzien 1 dla wszystkich”, formutowanego tez: ,,pickno na co dzien i dla wszystkich” albo
,.kultura 1 sztuka na co dzien i dla wszystkich”3 . Oznaczalo to wedhug Telakowskiej, ze sztuka

uzytkowa powinna by¢ egalitarna, ale jednocze$nie powinna by¢ na jak najwyzszym poziomie,

! Anna Wierzbicka, Lata 1944—1954. Wprowadzenie, Polskie zycie artystyczne w latach 1944—60, T. 1, lata 1944—
1947, red. Anna Wierzbicka, Warszawa 2012, s. 26; Julia Pankow i Lidia Pankow, Kreatorki. Kobiety, ktore
zmienity polski styl zycia, Warszawa 2018, s. 278, 337-338, 346-350.

2 Barbara Banas, Polski new look. Ceramika uzytkowa lat 50 i 60. Warszawa 2019, s. 31-32.

3 Banas, Polski new look, s. 34; Polskie zycie artystyczne, T. 1, s. 335; Julia Pankéw i Lidia Pankow, Kreatorki. ..,
s. 350-353; Irena Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978, s. 144.
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czemu shuzy¢ miat proces ksztatcenia artystow — projektantow oraz nadzor i1 kontrola jakosci
wdrazanych do masowej produkcji wzoréw (szkta, ceramiki, mebli, tkanin, odziezy).
Ministerstwo przeznaczyto rdwniez znaczne dofinansowanie dla wyzszych uczelni i §rednich
szk6t artystycznych na utworzenie pracowni zwigzanych z szeroko rozumianym
projektowaniem przemystowym i/lub reaktywowanie osrodkow zwigzanych z designem i
rzemiostem artystycznym®.

Powszechnie uwaza si¢, ze Hanna Zulawska i Jozefa Wnukowa byly pierwszymi
kierowniczkami pracowni zwigzanych z wzornictwem, co nie jest w istocie prawda. W
Gdansku pracownie zwigzane ze sztukg uzytkowg istnialy nieomal od poczatku istnienia
uczelni i byly to: pracownia tkaniny (pod kierownictwem Pawla Gajewskiego, od roku
akademickiego 1946/1947)° oraz ceramiki na Wydziale Malarstwa i Architektury (pod
kierunkiem Zutawskiej)®. Obie artystki nie miaty wyksztatcenia ani wickszego dos§wiadczenia
w tych technikach, chociaz Wnukowa zainteresowata si¢ sitodrukiem w czasie wizyty w USA
tuz po wojnie i, jak podaje Wtodzimierz Cygan, w ramach Wydzialu Malarstwa i Architektury
prowadzita od 1947 r. pracownie druku na tkaninie’. Wybor kierownictwa pracowni
najprawdopodobniej byl kwestig nie tyle umowy miedzy dwiema artystkami (jak si¢ czgsto
uwaza), ile wynikiem potrzeby: Wnukowa poczatkowo, w roku akademickim 1947/1948,
wspolprowadzita pracowni¢ tkaniny z Pawtem Gajewskim a od czasu jego choroby a nastgpnie
Smierci w 1950 r. po prostu prowadzita pracowni¢ sama. Jednak niewykluczone, Ze na obsade
kierownictwa tych nowych pracowni mieli wptyw szefowie juz istniejacych: kierujacy
pracownig malarstwa Janusz Strzatecki, rysunku Juliusz Studnicki, rzezby Marian Wnuk 1
malarstwa Jacek Zutawski. Ich asystentkami byty kobiety, a zarazem Zony kolegow: Zulawska,
byta asystentkg Janusza Strzaleckiego w pracowni malarstwa, a Krystyna tada—Studnicka

Jacka Zutawskiego w pracowni rysunku wieczornego.

4 Anna Demska, Jozefa Wnukowa mniej znana — projektantka ,, wzoréw dla przemystu”, [w:] Tworcy i zatozyciele
Szkoty Sopockiej. Jozefa Wnukowa 1911-2000, katalog wystawy, red. Renata Bartnik, Marta Krajewska, Muzeum
Sopotu, Sopot 2008, s. 21, 30; Huml, Polska sztuka stosowana...,s. 144—145.

> Wilodzimierz Cygan, Historia Pracowni Tkaniny w gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych, [w:] Akademia Sztuk
Pigknych w Gdansku: tradycja i wspotczesnosc, red. Wojciech Zmorzynski, Gdansk 2005, s. 121-122; Panstwowa
Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych Gdansk 1945—1965, red. Jozefa Wnukowa, Gdansk 1965, s. 168.

® Ewelina Kozlinska, Ceramika artystyczna — $wiat mato znany [w:] Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku:
tradycja i wspotczesnosé, red. Wojciech Zmorzynski, Gdansk 2005, s. 193; Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk
Plastycznych..., s. 168; Wydzial Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku 2002-2003, red. Ludmita
Ostrogorska, Janina Ordynska, Gdansk 2003, s. 8, 45—48. Patrz takze: Andrzej Olszewski, Ceramika i tkanina
Sopockich Zaktadow Naukowo—Badawczych, ,,Przemyst Ludowy i Artystyczny” 1956, nr 3, s. 59.

7 Cygan, Historia Pracowni Tkaniny..., s. 122; W pierwszej monografii PWSSP, napisano jedynie, ze byta to
,pracownia tkaniny dekoracyjnej”, na temat pracowni sitodruku zadnych informacji nie ma. Patrz: Panstwowa
Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych..., s. 168.
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Artystki te byly nie gorzej od mezczyzn wyksztatcone i juz od czasow przedwojennych
nagradzane, jednak kierownictwa pracowniami im nie powierzono. Jedynie Jézefa Wnukowa
samodzielnie od 1945 r. kierowala pracowniami liternictwa oraz kompozycji ptaskiej i
przestrzennej, jednak nie tak waznymi i prestizowymi, jak te, prowadzone przez mezczyzn
(wigcej na ten temat w rozdziale poswigconym poczatkom PWSSP). Wsrod zatozycieli
gdanskiej PWSSP nie bylo co prawda artystow majacych doswiadczenie w tkactwie lub
ceramice, ale dziedziny sztuki uchodzace powszechnie za ,bardziej kobiece”, kameralne i
uwazane za mniej prestizowe, automatycznie zostaty przyporzadkowane kobietom (wyjatkiem
byt tu Pawet Gajewski zajmujacy si¢ tkactwem i tkaning dekoracyjng), co nie byto wyjatkiem
w skali ani polskiej, ani europejskie;.

Trudno ustali¢, ktéremu wydziatowi byla przyporzadkowana pracownia ceramiczna
kierowana przez Hanne Zutawska, co ma zwigzek — jak zauwazyla Ewelina Kozlinska — z
pewnego rodzaju sporem?®, ktory toczyt sic miedzy Wydziatem Rzezby a Wydziatem
Malarstwa. Pierwsza monografia gdanskiej uczelni pod redakcja Jozefy Wnukowej podaje, ze
nowa Pracownia Ceramiki prowadzona przez Zutawska powstala w 1. 1947/1948 i podlegata
Wydziatowi Rzezby kierowanemu przez Mariana Wnuka’. Jednak juz w nastgpnym roku
akademickim 1949/1950, pracownia ta miata podlega¢ (jednocze$nie?) Wydziatowi Malarstwa
1 Projektowania Dekoracyjnego Juliusza Studnickiego 1 Wydzialowi Rzezby Stanistawa
Horno—Poptawskiego!?, by w nastgpnych latach wrocié na Wydziat Malarstwa (w 1950 r., rok
po wyprowadzce Wnuka do Warszawy, z powodu reformy szkolnictwa wydziat ten zreszta
zlikwidowano 1 reaktywowano go dopiero w 1956 r.) i od 1949 r. sta¢ si¢ pracownia
specjalistyczna, dostepna dla studentéw od trzeciego roku nauki!!. W opracowaniu z 2003
po$wieconemu Wydziatowi Rzezby utrzymuje sie, ze Pracownia Ceramiki Hanny Zulawskiej
powstata w roku akademickim 1947/1948 1 do 1950 r. podlegata tylko 1 wytacznie pod Wydziat
Rzezby'2. W roku akademickim 1951/1952 powstat natomiast Zaktad Ceramiki'>.

Na objecie przez Zulawska pracowni ceramiki moglo mie¢ tez wplyw jej doswiadczenie
przedwojenne 1 fakt, ze Hanna byta studentkg Felicjana Szczg¢snego—Kowarskiego, ktoéra
asystowata mu najpewniej przy projektowaniu monumentalnej dekoracji mozaikowej dla hali

Dworca Gléwnego w Warszawie. Istotne znaczenie miala tez nawigzana jeszcze przed wojna

8 Kozlinska, Ceramika artystyczna..., s. 192.

° Panistwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych..., s. 168,

19 Tamze, s. 172 1 174.

"1 Kozlinska, Ceramika artystyczna...,s. 194.

12 Wydzial Rzezby Akademii Sztuk Pieknych..., s. 45-48.

13 A takze Zaktad Tkaniny Dekoracyjnej. Patrz: Paristwowa Wyzisza Szkola Sztuk Plastycznych..., s. 178.
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w Zakopanem znajomos$¢ z Januszem Tadeuszem Bielskim. W okresie miedzywojennym
prowadzit on na Krzeptoéwkach uchodzaca za nowoczesng eksperymentalng pracowni¢ hutnicza
z kilkoma piecami, w ktorej wytwarzat barwione naczynia ceramiczne'®. Bielski pojawit si¢ w
sopockiej uczelni w 1947 r. (by¢ moze dzieki wezeséniejszym kontaktom z Zutawskimi) i byt w
niej pierwszym nauczycielem zawodu 1 technologiem do 1950 r., kiedy wrdcit do
Zakopanego'>.

Decyzja Zutawskiej byta nieprzypadkowa, choé i nie catkiem oczywista. Dzieki
talentowi i pracowitosci oraz zdolno$ciom pedagogicznym Hanna Zutawska doprowadzita do
tego, ze sopocka a potem gdanska uczelnia z warsztatem w Kadynach stata si¢ jednym z
czolowych — o ile nie najwazniejszym, obok spotdzielni , Kamionka” w Lysej Gorze i
,Ceramika Artystyczna” w Bolestawcu!® — oérodkéw sztuki ceramicznej w Polsce w latach
pig¢dziesiagtych, tak w dziedzinie ,,malej ceramiki” (wigcej na ten temat w rozdziale
poswigconym matej ceramice kadynskiej), jak 1 — a moze zwlaszcza — w dziedzinie ceramiki
(mozaiki) architektonicznej. W tej technice istotng role odgrywata Zutawska i jej otoczenie
takze 20 lat pdzniej, w polowie lat siedemdziesigtych XX w, co wigzato si¢ z nowa potrzeba
indywidualizacji przestrzeni mieszkalnej wielkich osiedli.

Szczegolne sukcesy mozaika architektoniczna §wiecita w latach pieédziesiatych XX w.,
kiedy bylo najwigksze zapotrzebowanie na zlecenia z zakresu malarstwa monumentalnego,
zwlaszcza o charakterze panstwowym, propagandowym, ktorych inwestorem byto panstwo.

Pracownia Zutawskiej poczatkowo dosy¢ prymitywna i niewygodna, miescita sie¢ w
Sopocie przy ul. Obroncow Westerplatte 24 i zajmowata dwa male pomieszczenia oraz
piwnice!’, by nastepnie w 1955 r. przenie$é sie do wnetrz Wielkiej Zbrojowni w Gdansku'®,
Warunki, a przede wszystkim niedostatki techniczne (zreszta w obydwu tych lokalizacjach) —
czyli brak specjalistycznego sprz¢tu np. piecow do wypalania ceramiki, nie sprzyjaty pracy.
Dlatego tez od 1950 r. udostgpniono mtodym artystom pomieszczenia zdewastowanej fabryki
ceramiki, w bogatych w ztoza dobrej jakosciowo glinki Kadynach na Warmii. W budynku tym

pierwotnie miescila si¢ manufaktura majoliki cesarza Wilhelma I1'°. Lokalizacja ta oferowata

14 Polskie szklo unikatowe. Ptaki na gatezi. J.T. Bielski. Zakopane. [dostep: 12.08.2023].

15 Kozlifiska, Ceramika artystyczna..., s. 194; Wydzial Rzezby Akademii Sztuk Pigknych..., s. 45-48; Panstwowa
Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych Gdansk 1945-1965...,s. 231.

16 Bana$, Polski new look, s. 307-329.

'7 Henryk Lula, Wspomnienia i refleksje zwigzane z moimi kontaktami i pracq w Pracowni Ceramiki gdanskiej
Akademii Sztuk Pigknych, [w:] Pracownia Ceramiki Artystycznej ASP, red. Teresa Klaman, Gdansk 2009, s. 6.

'8 Wiecej na ten temat: Joanna Kaszubowska, Kadyny — wies idealna cesarza Wilhelma II, R. 7-8, , Porta Aurea”,
2009, s. 366-381; Kozlinska, Ceramika artystyczna..., s. 195-196.

19 Maria Alkiewicz — Kadyny [w]: Uzytkowa fantastyka lat 50., red. Wojciech Lipowicz, Magdalena Weber,
Poznan 1991, s. 56.
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wicksze mozliwosci lokalowe, dobrze zachowane pod wzgledem technicznym piece do
wypalania oraz pomieszczenia do suszenia ceramiki. Dzigki temu mozna byto zaczaé
prowadzi¢ eksperymenty plastyczne zarowno w dziedzinie matej ceramiki, jak i

monumentalnych mozaik?’.

Projekty mozaik na wystawach

Artysci sopockiej PWSSP, kontynuujacy w duzej mierze w latach powojennych w swej sztuce
tradycje koloryzmu i postimpresjonizmu, musieli od 1949 r. zmieni¢ swoje ,.burzuazyjne”,
wedtug wladz, zapatrywania i zaakceptowac, ze opieka finansowa panstwa, cho¢ ,,wygodna”
dla tworcow, takze ze wzgledu na zarobki, niosta ze soba konsekwencje, przejawiajace si¢
chociazby w podejmowaniu odgoérnie narzuconej tematyki i sposobu jej realizacji poprzez
wprowadzenie doktryny socrealizmu w sztuce ,,socrealizmu w sztuce”. Doktryna ta zostata w
Polsce narzucona nie tylko w malarstwie sztalugowym czy rzezbie, ale takze rzecz jasna w
architekturze, a co si¢ z tym wigzalo rowniez w malarstwie monumentalnym i mozaice
architektonicznej, ktore mialy prezentowac ,,poprawne ideologicznie obrazy” gloszac
jednoczesnie wspomniane hasto ,,sztuki na co dzien i dla wszystkich” majacej obstugiwac jedna
tylko publiczno$¢: cale spoteczenstwo?!.

Uznanie dla Hanny Zulawskiej jako autorki mozaik wielkoformatowych przyszto
szybko: w 1948 r. otrzymala I nagrod¢ w dziale malarskim (w zespole wraz z Jackiem
Zutawskim, Janem Zbielskim i Romanem Madeyskim) na Konkursie Olimpijskim na prace
przeznaczone na Wystawe Plastyczng w Londynie organizowang w zwigzku z XIV
Olimpiadaza mozaike o tematyce sportowej Pitka nozna (Football)**. Mozaika ta przedstawiata
boisko pitkarskie z zawodnikami (il. 28)*. Spodobala si¢ tak bardzo, Ze zostata
zakwalifikowana do wystania na Olimpiad¢ w Londynie i uhonorowana nagroda Ministra
Kultury 1 Sztuki dla najlepszej pracy dziedzinie dekoracji $ciennej w wysokosci 200 000 zt do

podziatu miedzy artystow?*. Zauwazy¢ jednak trzeba, ze ogdlnie wystawa byla oceniana dosy¢é

20 Klaman, Pracownia ceramiki..., s. 4.

2 ' Wojciech Wtodarczyk, Socrealizm. Polska sztuka w latach 1950—1954, Paryz 1986, s. 671 97.

22 Na konkurs nadestano az 321 prac w rozmaitych technikach (malarstwo, grafika, sztuka stosowana itd.). Patrz:
Polskie zycie artystyczne w latach 1944-1960, T. 2, Rok 1948, red. Anna Wierzbicka, Warszawa 2012, s. 88.

23 Projekt mozaiki o wymiarach 112 x 169 x 8 cm (nr inw. 7749/M) znajduje si¢ w Muzeum Sportu i Turystyki
w Warszawie.

24 AAN, KNP, sygn. 2/317/0/26.6/7664, Decyzja Ministra Kultury i Sztuki o przyznaniu nagrody zespotowej za
mozaike Pitka Nozna z dnia 17.04.1948 1.; Wyniki konkursu olimpijskiego, ,,Przeglad Artystyczny” 1948, nr 4-5,
s. 5; Konkurs Olimpijski. Prace przeznaczone na XIV Olimpiade w Londynie, ,,Przeglad Artystyczny” 1948, nr 6—
7, s. 7; Stefan Rassalski, Olimpijski konkurs sztuki rozstrzygniety, ,,Stolica” 1948, nr 21, s. 11.
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krytycznie, w duzej mierze dlatego, ze termin nadsytania prac byt dos¢ krotki, czym thumaczono
niemozno$¢ przygotowania dziet na odpowiednio wysokim poziomie. Dziennikarz ,,Przekroju”
podsumowat na przyktad przeSmiewczo: ,,jesli chodzi o mozaik¢ z kamyczkow, ktora dostata
pierwsza nagrode, to nie jest brzydka, ale my wolimy naszego Kamyczka”?* (chodzilo o Janing
Ipohorska, pseudonim ,,Jan Kamyczek”, dziennikarke ,,Przekroju™).

Jednocze$nie wraz z mezem Hanna stworzyta projekt (32 m?) mozaiki z
przedstawieniem Neptuna do dekoracji dna sadzawki w Patacu Rady Ministrow w Warszawie
(il. 29)*¢ oraz wykonata wielkoformatowe, wielopostaciowe ceramiczne mozaiki Cyrkowcy,
Komedia 1 Tragedia (il. 30). Wspomniane prace (oraz uzytkowe naczynia ceramiczne w tym
talerze nawigzujace do tworczosci ceramicznej Picassa (o czym w kolejnym rozdziale)
ceramiczka zaprezentowala na wystawie w Klubie Mtodych Artystow i Naukowcow, otwartej
w poniedziatek, 28 lutego 1949 r. przez Ministra Kultury i Sztuki Stefana Dybowskiego, co
podkreslato jej wazki charakter?’. Byta to pierwsza wystawa, na ktorej pokazywala swoje prace
i to w duzej liczbie (okoto trzydziestu dziet) jako ceramiczka. Prezentowane eksponaty
wzbudzity aplauz wspoélgrajac z propagandowym oczekiwaniem owczesnych wiadz wobec
artystow, by jako tworcy wystroju budynkow uzytecznosci publicznej, poprzez tworzenie
monumentalnych dekoracji, czynnie uczestniczyli oni w odbudowie kraju. Uznanie Jana

Biatostockiego budzily synteza form, ,interesujace rozwigzania kolorystyczne’?®

. ,,Prace
Zutawskiej raz jeszcze uéwiadamiajg dziwny pozornie fakt, ze najbardziej «monumentalna,
najbardziej «S$cienna» dekoracja oparta jest o technike pointylistyczng, o na wskro$
impresjonistyczna metode, wynikajaca z natury materialu. Ten wlasnie sposob pozwala
osiggna¢ najsilniejsze dziatanie na duzg odlegtos¢ [...]. Dziwnym si¢ wydaje, ze francuscy
malarze konca ubieglego stulecia nie zainteresowali si¢ tg dziedzing tworczosci. Pigkne mozaiki
Zutawskiej nasuwaja refleksje zabarwione uczuciem zalu, ze sztuka o tak doniostych
mozliwosciach dekoracyjnych uprawiana jest obecnie tak rzadko. [...] W Polsce mozaiki
Zutawskiej majg swojego wielkiego poprzednika w tworczosci Kowarskiego. [...] Wystawione

panneaux, szczegolnie dwie kompozycje analogiczne, poswigcone teatrowi, posiadajg zalety

2 Top., Nie skaczqc przez plotki, nie umiejgc ptywaé nawet w sadzawce, ,Przekrdj” 1948, nr 163, s. 11.

26 AAN, MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Hanna Zutawska ankieta dla ubiegajacego sie o tytuly naukowe
samodzielnego pracownika nauki w wyzszych uczelniach artystycznych; AAN, MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766,
Zyciorys Hanny Zutawskiej; AAN, MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, Hanna Zutawska ankieta.

27 Minister Dybowski otworzyl wystawe ceramiki i mozaiki Hanny Zutawskiej, ,,Dziennik Battycki” 1949, nr 60, s.
6; Plastyka, ,,Przekrdj” 1949, nr 206, s. 11. Patrz takze: Polskie Zycie artystyczne w latach 1944—1960, T. 3, Rok
1949, red. Anna Wierzbicka, Warszawa 2012, s. 59.

28 Jan Biatostocki, Ceramika i mozaika Hanny Zutawskiej, ,,Przeglad Artystyczny”, 1949, nr 4, s. 8; Patrz takze:
Polskie zycie artystyczne, T. 3, s. 59.

80



monumentalnej dekoracji a przede wszystkim zdradzaja zrozumienie mozliwos$ci 1 wymagan
stosowanej techniki. Cechuje je szeroki syntetyzm kompozycji, rozwigzywanej ptasko,
unikajacej iluzjonistycznych efektow, wigzanej rytmem pionowych akcentoéw i ukosow
budowanych przez linie rysunku. Jednoczesnie dzieta te sg na wskro$ wspotczesne, nie
znajdujemy w nich stylizowanej hieratycznosci, ktorg zwykli przejmowaé wspodiczesni
mozaikarze ze starozytnych pierwowzorow «Tragedia» i «Komedia» oparte s3 na tym samym
schemacie kompozycyjnym. «Komedia» rézni si¢ od swej tragicznej towarzyszki wigksza
zywotnos$cig kolorow — z6kci, zieleni 1 czerwieni, a takze karykaturalno$cig zabawnych postaci.
Patetycznemu gestowi «Tragedii» przeciwstawiaja si¢ pelne humoru, nadete postawy i
pretensjonalne ruchy kukietek ludzkich w «Komedii». Oba utwory nosza godta w postaci
masek greckich. Zbliza je rdwniez wspdlna tonacja «cudzystowie», dystansu, umownosci
niejako, w ktorej zarbwno wesote jak i tragiczne oblicze Melpomeny nabiera groteskowego
grymasu. Jest to obraz zycia odbitego, udanego, w nierzeczywistym §wiecie, za rampg teatru.
Pewne niejasno$ci trzeciego fryzu mozaikowego nie redukuja jednak jego walorow
dekoracyjnych. Kolorystycznie jest on réwnie cickawy. Rygory wynikajace z warunkow
rzemiosta, konieczno$¢ bardziej §wiadomego, bardziej intelektualnego niz w malarstwie,
procesu tworczego sa, jak si¢ zdaje, jedng z przyczyn tego, ze mozaiki Zutawskiej sa dzietami
dojrzatymi. Umiejg one osiaggna¢ forme ciekawg: jednoczesnie dekoracyjng 1 przedstawiajaca,
bogata kolorystycznie, monumentalna i syntetyczng”?’.

Joanna Guze entuzjastycznie porownywala ceramike wyktadowczyni sopockiej uczelni
z arcydzietami z Bizancjum i Rawenny, nie szcz¢dzac jednak drobnej krytyki: ,,$§lady Swietnych
tradycji wida¢ na mozaikach Jasifiskiej—Zutawskiej: sa zwarte, konstrukcyjne, $ciste w formie,
hieratyczne niemal. Artystka nie zapomina jednak o osiagnigciach wspodiczesnej plastyki,
sposobie ekspresji 1 srodkach wyrazu wtasciwych dla naszej epoki, dlatego dzieto jej ma cechy
samodzielnego, indywidualnego tworu. Dwie wielkie mozaiki to Tragedia 1 Komedia. W
Tragedii, spokojnej w kolorze, odmierzonej, petlnej powagi kompozycji figuralnej, akcenty
rozlozone s3 réwnomiernie na postaciach symbolizujacych aktoréw, ktérych patetyczne i
zastygle gesty odnosza si¢ do jakiej$ akcji widowiska. Uwage zwraca posta¢ kobieca z
rozwartymi ramionami umieszczona w srodkowym polu. Trzecia mozaika (Cyrkowcy?) jest
mniej udana, chociaz bardziej kolorystycznie przyjemna (zgaszone, rude tony). Ksztalty sa
zamazane, impresjonistyczne jak gdyby, brak tu zwarto$ci; kompozycja si¢ rozptywa. Wydaje

mi si¢, ze artystka powinna raczej szuka¢ form zwartych i1 zamknigtych, jak te w Tragedii 1

2 Biatostocki, Ceramika i mozaika.., s. 8; Patrz takze: Polskie zycie artystyczne, T. 3, s. 58-59.
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Komedii, ktore pozwalaja jej osiagnaé najwieksza site wyrazu°. Mozaika Tragedia, zakupiona
zostata przez Ministerstwo Kultury i Sztuki jako element wystroju warszawskiego Teatru
Kameralnego przy ulicy Foksal 16. Realizacja ta nie zachowata si¢ do dzis.

W tym pasmie sukcesow zdarzyta si¢ réwniez porazka i to dosy¢ dotkliwa, bo na
prestizowe] I Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki w Warszawie (inauguracja 20 marca 1950
r.)*!, pod protektoratem premiera Jozefa Cyrankiewicza, oficjalnej ekspozycji o charakterze
propagandowym, zorganizowanej jako przeglad twérczos$ci plastycznej w programie realizmu
socjalistycznego, w rok po decyzjach podjetych na IV Zjezdzie ZPAP w Katowicach®. W
wystawie tej zaprezentowano 628 prac (autorstwa 396 artystow) wylonionych sposrod kilku
tysiecy nadestanych®>. Obok Zutawskich, wzieta w niej udziat kilkuosobowa grupa
trojmiejskich plastykow: Krystyna i Juliusz Studniccy, Jan Wodynski, Jozefa i Marian

34 Zulawscy zaprezentowali olejny projekt mozaiki o tematyce sportowej

Wnukowie
przeznaczony dla Domu Kultury Fizycznej w Warszawie, ktory nie doczekat si¢ uznania. Mato
tego, dziennikarz ,,Przegladu Artystycznego” nie tylko negatywnie ocenit same mozaiki, ale i
zignorowal tworcoOw, pomijajac ich nazwiska: ,,Zagadnienie mozaiki zostalo na wystawie
potraktowane po linii smakow estetycznych. Za wyjatkiem Lecha Grzeskiewicza autorzy
zlekcewazyli catkowicie role rysunku w kompozycji mozaikowej. Uniemozliwia to powaznie
rozwigzanie podjetego tematu, pokazanie nowego cztowieka 1 ostabia oddzialywanie obrazu na
widza. Z uwagli na masowy zasieg mozaiki, ktora moze znalez¢ szerokie zastosowanie w
budowlach panstwowych i1 spotecznych, wymienione braki przekreslaja powazna rolg ideowo—
wychowawcza tej dziedziny plastyki™*®. Surowa ocena nie dziwi, jesli zdamy sobie sprawe, ze
Zutawscy zaprezentowali prace ideologicznie niezbyt zaangazowane, w odréznieniu do innych
zaprezentowanych np. Podaj cegle Aleksandra Kobzdeja, Towarzysz Bierut wsrod robotnikow
Wiodzimierza Zakrzewskiego, czy Fragment pomnika polsko—radzieckiego braterstwa broni
Mariana Wnuka. Zulawscy szybko uswiadomili sobie swéj ,,blad” i na kolejnych, cyklicznych

936

wystawach majacych stanowic ,,etap walki o realizm socjalistyczny”°°, pokazywali dzieta juz

zdecydowanie bardziej zaangazowane ideologicznie.

30 Joanna Guze, Mozaika i ceramika Hanny Jasinskiej—Zutawskiej, ,Kuznica” 1949, nr 12, s. 5; Patrz takze: Polskie
zycie artystyczne, T. 3, s. 59.

31 Pierwsza ogolnopolska wystawa plastyki, ,Przekr6j” 1950, nr 262, wycinek prasowy ze strony
https://przekroj.pl/archiwum/artykuly/4385; [dostgp:12.07.2022]; [ Ogdlnopolska wystawa plastyki 1950,
,»Przeglad Artystyczny” 1950, nr 34, s. 19.

32 Wierzbicka, Lata 1944—1954. Wprowadzenie, s. 23.

BPolskie zycie artystyczne w latach 1944—-1960, T. 4, Rok 1950, red. Anna Wierzbicka, Warszawa 2012, s. 57;
Jolanta Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim, Warszawa 2014, s. 449.

34 [ Ogélnopolska Wystawa Plastyki, Muzeum Narodowe w Warszawie marzec—kwiecien 1950, katalog wystawy.
35 [ Ogélnopolska wystawa plastyki 1950, ,,Przeglad Artystyczny” 1950, nr 3-4, s. 19.

36 Anna Wierzbicka, Lata 1944—1954, Polskie zycie..., s. 23.
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3. Dekoracje mozaikowe dla Marszalkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej

W 1951 r. Hanna Zutawska wraz z zespolem uczniéw i wspolpracownikow (asystentka Maria
Alkiewicz, Hanng Gléwczewska, Marig Leszczynska, Barbarg Massalska, Cecylig
Dobrowolska, Tadeuszem Dembskim, Bogdanem Kiziorkiem, Franciszkiem Luterkiem,
Stanistawem Mizerskim, Janem Radkowskim, Marig Przyluska oraz nieokre§lonymi z imienia
Radkowska i Rupniewskim)?’, otrzymata zlecenie na wykonanie czterech wielkoformatowych
mozaik na potrzeby prestizowej realizacji w podcieniach kamienic warszawskiego osiedla
Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej (MDM) przy Placu Konstytucji 5 i 6. Mozna
zatozy¢, ze zadanie to powierzono jej jako utytutowanej, rozpoznawalnej i nagradzanej w
dziedzinie ceramiki architektonicznej artystce. Wydaje si¢ tez stuszne zauwazy¢, ze by¢ moze
artystce pomogt fakt, iz jej dobry znajomy Marian Wnuk petnit na warszawskiej ASP od 1951
r. funkcje rektora (wczeéniej byt tam dziekanem wydziatu rzezby)**i mial bardzo szerokie
kontakty, takze w kregach wiadzy. Zulawska otrzymata tez wysoka dotacje od Stotecznego
Funduszu Odbudowy stolicy, pozwalajaca ceramikom na swobodg pracy>’.

Efekty tej pracy zaprezentowano w Zachecie* na wystawie zorganizowanej przez
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, zatytulowanej Szczegdt ceramiczny w architekturze*'.
Ekspozycja odbywajaca si¢ w od 22 sierpnia do 10 wrzesnia 1951 r. w zamierzeniu byta
demonstracja technicznych i formalnych osiggni¢¢ pracowni plastykéw z PWSSP w
Sopocie 1 ich biegtosci w dekoracjach architektonicznych, przeznaczonych dla
realizacji warszawskich: MDM—u, okolic Placu Trzech Krzyzy, tylow Nowego Swiatu
itd. oraz dla odbudowy Gtownego Miasta w Gdansku.

Interesujagcym materiatem Zrodlowym zwigzanym z powstawaniem tej ekspozycji i
pracami trojmiejskich ceramikéw w Warszawie jest list Hanny Zutawskiej do Rady Odbudowy

Stolicy z prosba o udzielenie jej subwencji w kwocie 20000 ztotych ,,na przeprowadzenie

37 Ceramika w architekturze, ,,Stolica” 1951, nr 17, s. 6.

38 Patrz: Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska...,s. 71-81.

3 Klaman, Pracownia ceramiki..., s. 4.

40'W 1949 r. na wniosek ZPAP, Ministerstwo Kultury i Sztuki powotato Centralne Biuro Wystawa
Artystycznych, ktore nastgpnie przejeto budynek Zachgty, a jeszcze pdzniej otworzyto swe oddzialy w innych
miastach Polski: Wroctawiu, Poznaniu, Toruniu, Sopocie, Lodzi, Szczecinie, Katowicach i Rzeszowie. Patrz:
Jolanta Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim, s. 129.

41 Polskie zycie artystyczne, T. 5, s. 200; Nowe wystawy w Zachecie, ,,Zotierz Wolnoséci” 1951, nr 226, s. 8; AAN,
zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Hanna Zutawska ankieta dla ubiegajacego sic o tytuly naukowe
samodzielnego pracownika nauki w wyzszych uczelniach artystycznych, AAN, zesp. MSW, sygn.
2/317/0/26.6/766, Zyciorys Hanny Zutawskiej.
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nastepujacych prac, ktore w formie wystawy pt. «Szczegot ceramiczny w Architekturzey
obowigzuje si¢ przedstawi¢ w miesigcu lipcu 1951 r. w Warszawie. Wystawa sktadac si¢ bedzie
z pigciu dziatow:

. projekty i fragmenty mozaik ceramicznych i terakotowych

. projekty i fragmenty uktadu wzoroéw na dziedzince, uliczki piesze, podtogi itd.: terakotowe,
piaskowcowe, marmurowe, granitowe

. projekty i fragmenty reliefu ceramicznego: medaliony, supraporty, rozety, narozniki

. projekty 1 wzorce w materiale na prefabrykaty: okladziny profilowane na fasady, ramy
zewngtrzne okien

miski dekoracyjne o $rednicy 50, 60 cm.

Prace te rozpracowuj¢ na podktadach, ktéore dostatam w porozumieniu z inzynierem
Stepinskim, inzynierem Pniewskim, inzynierem Karpinskim.

Na fasadach kamienic MDM opracowuje w technice mozaiki terakotowej projekt i
fragment §lepej Sciany/16:4, tarczg zegara w technice mozaiki ceramicznej/5:4, projekt i
fragment na sklepienie beczkowe, relief ceramiczny/125:75 i oktadzina ceramiczna na fasadzie.

Na podktadach rzutu poziomego zaplecza ulicy Nowego Swiatu Zachod opracowuje
uktady wzoréw na dziedzince, uliczke piesza z fragmentami mozaiki ceramicznej (fontanna).
Na fasadach doméw na zapleczu Nowego Swiatu naroznik/ornament wypukly z tlem
mozaikowym, supraporty oraz dwa sklepienia beczkowe w bramach przelotowych. Na
podktadkach z budynkow Sejmu projekt i fragment sklepienia w $wietlikach. Na podktadkach
budynkow [...] przy ulicy Swictokrzyskiej 2 medaliony w materiale i 6 rozet w materiale. Kilka
projektow ram zewnetrznych okien, jeden z nich wykonany w materiale. 10 do 20 misek
dekoracyjnych, niezwigzanych specjalnie z zadnym wnetrzem. Zatacze réwniez opracowany
katalog gatunkow i kolorow szkliw. Projekty te wykonam czgsciowo z zespotem absolwentow
1 studentow z pracowni ceramicznej w WSSP Sopot pod moja korekta, Zatagczam nazwiska
zespotu, z ktoérym pracuje: M. Jesipowicz, M. Alkiewicz, M Leszczynska, S. Mizerski, B.
Masalska, E. Gorgacz, E. Wilodkowna, J. Radkowski, 1. Przyluska, M. Luterek, H.
Glowczewska, B. Kiziorek.

Do zrealizowania potrzebuj¢ dodatkowych uzupetien w surowcach pracowni szkolnej
oraz pomocy: chemika do opracowania kostki ztotej, modelarza do wyprowadzenia kilku form
(negatywoOw), stolarza do zrobienia stelazy pod fragmenty sklepien, pracownika fizycznego do
walcowania kostek mozaikowych w glinie. Zespot studentow, ktorzy pracujg nad tymi pracami
przewaznie ma stypendia i1 stypendia te sg przewaznie niewystarczajace i studenci musza

dorabia¢, w wypadku otrzymania subwencji mogliby otrzymywa¢ dodatkowe stypendium w
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sumie 100 zt miesigcznie, co umozliwitoby im oddanie si¢ pracy catkowicie na przeciag szesciu
miesi¢cy. Ja osobiscie chciatabym otrzymywaé 500 zi. Miesigcznie, co umozliwitoby mi
swobodne przejazdy do Warszawy, aby by¢ w kontakcie z architektami oraz na zakup
surowcow na projekty i fragmenty moich prac. Reszta subwencji zostataby zuzyta na pozycje
wyzej wymienione i transport eksponatéw. [...] Chciatabym bardzo, aby prace moje i zespotu
przyczynity sie dobrze do Odbudowy Naszej Stolicy”*.

Jak wspomniano wsparcie to w kwocie 20000 zi. ostatecznie przyznano 31 stycznia
1951 r. chociaz, na co wskazujg dokumenty znajdujace si¢ w Archiwum Akt Nowych w
Warszawie, nie bez probleméw™. Swiadcza o tym liczne wymiany pism miedzy decyzyjnymi
urzednikami - pelne wstepnych odméw spowodowanych niechecig do placenia za prace
absolwentow i studentow, ktora np. w opinii (architekta) ministra Romana Piotrowskiego,
przewodniczacego Naczelnej Rady Odbudowy miasta stotecznego Warszawy, powinna by¢
darmowa, gdyz odbywata si¢ w czasie zaje¢ szkolnych. Jednoczesnie Piotrowski nadmienit, ze
,wobec [...] merytorycznych korzysci, jakie moglyby z takich studiéw wynikng¢, nalezatoby
szuka¢ rozwigzania w drodze pokrycia kosztow z sum inwestycyjnych tych budynkow, dla
ktérych ornamentacja ceramiczna jest przewidziana”**. Podobne, nieco lekcewazace zdanie
odno$nie ewentualnego finansowania cztonkéw zespolu Zutawskiej miat réwniez inny
architekt, Zygmunt Stepinski: ,,Musze podkre$li¢, ze w rozmowach ze mna ob. Zutawska nigdy
nie wymieniata ani konieczno$ci otrzymania subwencji, ani zadnej kwoty, ktora by byta
potrzebna na ten cel. Prace miaty by¢ wykonane jako tematy do studiéw uczelnianych” . Co
najzabawniejsze, pierwotna decyzj¢ o przyznaniu artystce i jej zespotowi dotacji i to w wyzsze]
kwocie, bo az 30000 zt, Jerzy Grabowski, Dyrektor Biura Naczelnej Rady Odbudowy
Warszawy motywowal pozytywna opinig architektoéw*®. Wnioskowa¢ mozna jednak, Ze Roman

Piotrowski, do ktérego pismo to byto skierowane, te hojng propozycje odrzucit, by¢ moze z

42 AAN, KPN, sygn. 2/3920/0/3/184, Pismo Hanny Zutawskiej do Rady Naczelnej Odbudowy Stolicy z dn.
15.12.1950 r.; AAN, KPN, sygn. 2/3920/0/3/184, Umowa o dzieto, wnioski i decyzje o dotacjach dla plastyczki
Anny Zulawskiej.

4 Dofinansowanie miato trwaé od 1 stycznia do 30 czerwca 1951 r. Hannie Zutawskiej zostata przyznana
,subwencja studyjna” w kwocie 500 zt miesigcznie, kazdy z cztonkow zespotu otrzymat po 100 zt miesigczne.
Dodatkowo na zakup surowcow, optacenie chemika, modelarza, stolarza i pracownika fizycznego do pomocy
przeznaczono 9800 zt. Patrz: AAN, zesp. KPN, sygn. 2/3920/0/3/184, Pismo Dyrektura Biura Naczelnej Rady
Warszawy Jerzego Grabowskiego do Hanny Zutawskiej.

“AAN, KPN, sygn. 2/3920/0/3/184, Pismo do Dyrektora Biura Naczelnej Rady Odbudowy Warszawy z dnia
19.01.1951 r., AAN, KPN, sygn. 2/3920/0/3/184, Umowa o dzieto, wnioski i decyzje o dotacjach dla plastyczki
Anny Zulawskiej, korespondencja sygn. 2/3920/0/3/184, Archiwum Akt Nowych w Warszawie.

4 AAN, KPN, sygn. 2/3920/0/3/184, Pismo Zygmunta Stepinskiego do Prezydenta Rady Ministrow z dn.
19.01.1950 r. Umowa o dzieto, wnioski i decyzje o dotacjach dla plastyczki Anny Zutawskiej.

46 AAN, KPN, sygn. 2/3920/0/3/184, Pismo Dyrektora Biura Naczelnej Rady Odbudowy Warszawy Jerzego
Grabowskiego do Ministra Romana Piotrowskiego, Wiceprzewodniczacego Naczelnej Rady Odbudowy
Warszawy z dnia 19 grudnia 1950 r.
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powodu trudnosci finansowych z jakimi zmagata si¢ Rada. Jednak mozna odnie$¢ wrazenie, ze
sytuacja ta obrazuje nonszalancki stosunek architektow do artystow zajmujacych si¢
wystrojem, tym niezbyt istotnym ,,dodatkiem” do wlasciwych, wazniejszych projektow
architektonicznych.

Zutawska nieco pozniej otrzymala takze kolejna subwencje jako wynagrodzenie dla

artystow i pokrycie kosztow materialow, tym razem w wysokosci 13000 zt*’

, 0 ktorg
wnioskowata w ten sposob: ,,Na odstawie rozmowy z inz. S. Jankowskim i Z. Stgpinskim chce
przeprowadzi¢ na terenie pracowni ceramicznej PWSSP w Sopocie, konkurs zamkniety na 2
tematy zwigzane z odbudowag Warszawy, Temat 1: opracowanie elementéw ceramicznych na
fasadzie bloku nr 20 na MDM (gtéwny akcent, attyka, ornamenty biegnace) w technikach
ceramiki szkliwionej i ceramiki terakotowej. Projekt i fragment w skali 1:1. Temat 2:
opracowanie wazy lub szyszki wienczacej [...] jako -elementu architektonicznego
zakanczajacego attyke, balustrade itd. Nad zadaniami tymi pracowaloby 5 absolwentéw, nad
pierwszym tematem 3, nad drugim tematem 2 osoby. Prace zostalyby przewiezione i
przedstawione pracowni MDM do dnia 1 czerwca 1952 r.”*® Na podstawie zachowanych uméw
o dzieto wiadomo, ze wykonania wazy ceramicznej podjeli si¢ Maria Przyluska, Franciszek
Luterek 1 Janina Jesipowicz a opracowania elementéw na fasad¢ budynku Bogdan Kiziorek 1
Stanistaw Mizerski. Kazdy z artystow otrzymat 2600 zt z potragceniem podatku od
wynagrodzenia®.

Wedhug prasy wystawa cieszyt sporym zainteresowaniem i frekwencja, zwlaszcza w
srodowisku artystycznym, zaintrygowanym technika zyskujaca na znaczeniu, wdrazana do
prestizowych realizacji panstwowych. Podkre§lano nawigzania do motywow sztuki ludowej 1
fakt, iz zespot Zulawskiej ,kladzie duzy nacisk na zwigzanie projektow plastycznych z
projektami architektonicznymi. Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z Markiem Czapelskim, ktory
zauwazyt: ,Nawet jesli podchodzi¢ z rezerwa do wiarygodnosci prasy w latach 50., pamigtac¢
trzeba, ze urzadzana byta w goragcym czasie przeorganizowywania i przewartosciowywania
zycia artystycznego w czasach stalinizmu, dotyczyla — jak sadzono — zyskujacej na

znaczeniu dziedziny sztuki, mogta wigc wzbudza¢ zawodowa ciekawos$¢ artystow. Z punktu

47 Przeznaczono po 2000 zt dla kazdego z pigciu wykonawcow i 3000 na materiaty ceramiczne. Patrz: AAN, zesp.
KPN, sygn. 2/3920/0/3/184, Pismo Jerzego Grabowskiego, Dyrektora Biura Naczelnej Rady Odbudowy
Warszawy do przewodniczacego Naczelnej Rady Odbudowy Warszawy, Prezesa Rady Ministrow Jozefa
Cyrankiewicza z dn. 27.11.1951 r.

4 AAN, KPN, sygn. 2/3920/0/3/184, Pismo Hanny Zutawskiej do Rady Naczelnej Odbudowy Warszawy z dnia
23.10.1951 r.

4 AAN, KPN, sygn. 2/3920/0/3/184, Umowy o dzieto miedzy zleceniodawczynig Hanng Zutawska a Marig
Przytuska, Franciszkiem Luterkiem i Janing Jesipowicz Bogdanem Kiziorkiem, Stanistawem Mizerskim z dnia 12
grudnia 1951 r.
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widzenia programu wystaw Zachety Szczegol ceramiczny stanowila chronologicznie swoiste
,wydarzenie taczace” pomigdzy duzymi ekspozycjami, zwigzanymi z architekturg:
Ogolnopolskim Pokazem Projektéw Architektury (styczen—marzec 1951 r.) a Ogoélnopolska
Wystawa Architektury Wnetrz i Sztuki Dekoracyjnej (maj—lipiec 1952 r.)**°. Co ciekawe — na
prezentacji nie byto projektow stynnych dekoracyjnych mozaikowych plafonow MDM-u (za
to pojawily si¢ fotografie wzmiankowanej mozaikowej dekoracji dna sadzawki w ogrodzie
patacu Rady Ministrow w Warszawie). Zutawska pokazata, niezrealizowany ostatecznie,
projekt rozwigzania sklepienia w bramie przelotowej MDM—u. Materiatem miata by¢ mozaika
szkliwiona w kolorach zéttym 1 szafirowym, za$ sam projekt nawigzywal do kompozycji 1
ornamentyki polskiego pasa stuckiego.

Procz szkicéw sklepienia bramy, z projektow mozaik architektonicznych MDM—u
obecne byly jedynie rysunki projektowe zegara ceramicznego nawigzujacego do tradycji
ratuszy miejskich, przeznaczonego na elewacj¢ budynku przy Wilczej 35/41, ktorych autorka
byta studentka Hanna Glowczewska, a Zutawska jedynie nadzorowata realizacje!. W jednej z
notatek prasowych jest jeszcze mowa o projektach mozaikowej ,,kompozycji na Sciany domow
z portretami przodownikéw pracy”?. Zutawska i jej studenci zaprezentowali realizowane
zespolowo drobne prace: supraporty mozaikowe, kartusze ceramiczne itp., mozaiki
marmurowe i kamienne, pomysélane jako dekoracja posadzek ulic i placow™. Jak
zauwazyta Teresa Klaman pracownia miata wtedy charakter ,renesansowego warsztatu”,
studenci 1 wyktadowcy wykonywali wspolnie wszystkie prace, poniewaz zlecen bylo wiele 1
zmagano sie z koniecznoscig szybkiej pracy, co utrudniato atrybucje poszczegdlnych dziet>.

Na 1 Ogo6lnopolskiej Wystawie Architektury Wnetrz 1 Sztuki Dekoracyjnej
zainagurowanej 26 maja 1952 r. zorganizowanej w Zachecie przez Sekcj¢ Architektury Wnetrz
1 Sztuki Dekoracyjnej przy Zwiazku Polskich Artystow Plastykow w porozumieniu z
Ministerstwem Kultury i Sztuki®®>, Hanna Zutawska byta jedyng artystka prezentujaca ceramike
architektoniczng. Byly to projekty: mozaiki Lato do podcieni MDM, mozaiki ukladu ciggu

pieszego Nowy Swiat—Zachéd, mozaiki podtogowej i mozaikowego fryzu biurowca®®. Wydaje

0Hanna Jasifiska—Zulawska Szczegdt ceramiczny w architekturze — Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, [dostep:
10.12.2024].

St Zegar—gigant dla MDM na wystawie w Zachecie, ,,Bkspres Wieczorny” 1951, nr 228, s. 9; Ceramika w
architekturze, ,,Stolica” 1951, nr 17, s. 6.

3252 Zegar—gigant dla MDM...., s. 9.

53 Nowe wystawy w Zachecie, ,,Zotierz Wolnosci” 1951, nr 226, s. 8; Ceramika w architekturze, ,,Stolica”
1951, nr 17, s. 6.

3 Klaman, Pracownia ceramiki — rys historyczny, s. 4.

3 Polskie zycie artystyczne w latach 1944—1960, T. 6, Rok 1952, red. Anna Wierzbicka, Warszawa 2015, s. 92.
36 [ Ogélnopolska Wystawa Architektury Wnetrz i Sztuki Dekoracyjnej, katalog wystawy, (maj—lipiec
1952) Warszawa 1952, s. 78.
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sie, ze projekty Zutawskiej troche sie na tej ekspozycji zagubily, wystawa ta okreélana

”37 ze wzgledu brak

zostala jako chaotyczna, wrgez ,,przypominajaca antykwariat
my$li przewodniej i na nagromadzenie na niej zbyt wielu niepowigzanych ze sobg
eksponatow z dziedziny architektury wnetrz, meblarstwa, scenografii, ceramiki i
tkaniny autorstwa nieomal trzystu (!) artystow, niektorych wraz z licznymi
zespotami®®.

W opracowaniu pod redakcja Wnukowej znajduje si¢ rowniez informacja, ze
Zaktad Ceramiki Hanny Zutawskiej realizowatl w tym czasie zlecenie na mozaike do
»apteki na Muranowie”®. Zulawska wspominata o tej realizacji w jednej z ankiet
zatem taki wystroj z pewnoscia powstat, jednak brak jest doktadnych informacji o
jaka apteke chodzilo konkretnie®.

Zesp6t Pracowni MDM czy tez ,,sztab MDM” czyli grupe projektantéw—architektow
osiedla, w sktad ktorej wchodzili kierownik pracowni Jozef Sigalin, Stanistaw Jankowski, Jan
Knothe i Zygmunt Stepinski powotano do dzialania oficjalnie 1 marca 1950 r. w ramach
Centralnego Biura Projektow i Studiow Budownictwa Osiedlowego Zaktadu Osiedli
Robotniczych.®! Architekci dziatali juz wezesniej razem w zespole projektowym trasy W—Z2,
Do pracy przy MDM, zaproszeni zostali arty$ci rozmaitych specjalizacji, ktorzy, wedle
doktryny socjalizmu mieli nie tylko tworzy¢ ,,poprawne ideologicznie” dziela, ale tez
kolektywnie bra¢ czynny udzial w odbudowie zniszczonych miast. ,,Nowa architektura
spoteczna poprzez organiczng wspolprace z malarstwem i rzezba — poprzez wspodtprace sztuk

— tworzy nowa, bogata plastyke [...]”%. Przy czym architektura miata sta¢ si¢ medium

ideologicznym walczacym z obcymi ideowo nurtami: modernizmem, konstruktywizmem i

ST Michat Witwicki, Uwagi na temat Wystawy Plastyki Uzytkowej, ,,Architektura” 1952, nr 11, s. 293.
8 Polskie zycie artystyczne T. 6, s. 92-99.

3 Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych...,s. 179.

% AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, Hanna Zutawska ankieta dla ubiegajacego sie o tytuly naukowe
samodzielnego pracownika w wyzszych szkolach artystycznych.

S"Wiodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska..., s. 82.; Jankowski, MDM— Marszatkowska..., s. 106; Jarostaw
Zielinski, Realizm socjalistyczny w Warszawie. Urbanistyka i architektura (1949-1956), Warszawa 2009, s. 75;
Jozef Sigalin, Warszawa 1944—1980. Z archiwum architekta, T. 2, Warszawa 1986, s. 243; Andrzej Skalimowski,
Sigalin. Towarzysz odbudowy, Wolowiec 2018, s. 167; 198-200; Martyna Obarska, MDM miedzy utopiq a
codziennoscig, Warszawa 2010, s. 53; Elzbieta Kal, Aby lud wszedt do srodmiescia...Ludowos¢ i inne paradoksy
metody realizmu socjalistycznego w architekturze, [w:] Pod dyktando ideologii. Studia z dziejow architektury i
urbanistyki w Polsce Ludowej, red. Pawel Knap, Szczecin 2013, s. 29; Krzysztof Mordynski, Marszatkowska
Drzielnica Mieszkaniowa i jej ,,wychowawcza rola”: ideologia — budowa — propaganda sukcesu, [w:] Pod
dyktando ideologii. Studia z dziejow architektury i urbanistyki w Polsce Ludowej, red. Pawet Knap Szczecin 2013,
s. 81.

62 Skalimowski, Sigalin. Towarzysz..., s. 167, 198-200.

63 Fragment referatu Edmunda Goldzamta definiujacego socrealizm i bedacego glownym tekstem programowym
na naradzie architektéw w KC PZPR 20-21 czerwca 1949 r. Patrz: Zielinski, Realizm socjalistyczny..., s. 40.
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funkcjonalizmem®*

, miata pehli¢ ,,wychowawcza rolg¢” , za§ formy powinna otrzymac
,harodowe, bliskie i zrozumiate ludowi”®. Jednak jak zwrdcil uwage Waldemar Baraniewski
prawdziwym celem narzucanego przez ZSSR modelu kultury bylo zniszczenie kultury
narodowej i lokalnych tradycji®®. Jakkolwiek ,,decyzyjni” architekci MDM byli ptci meskiej®’,
do prac przy wystroju kamienic pozyskano réwniez kobiety, obok Zutawskiej byty to np.
Krystyna Koztowska wykonujaca sgraffita i rzezbiarka Alina Szapocznikow. Niewykluczone,
ze zrobiono to z rozmystem, poniewaz komunistyczna propaganda zalecala zatrudnianie kobiet
w zawodach czy tez do zaje¢, ktore dotad uwazane byly za meskie (stad wiele, tynkarek,
murarek 1 zbrojarek w zatogach robotniczych MDM-—u i innych projektéw zwigzanych z

2968

realizacja ,,planu sze$cioletniego”®®. Propaganda wskazywata tez na mozliwo$ci awansu

spolecznego kobiet®’.

Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa miata przede wszystkim by¢ ,.symbolem,
pierwszg warszawska budowla, przy projektowaniu ktorej przyjeto metode realizmu
socjalistycznego [...] wielkim wydarzeniem artystycznym, ktére wciagneto cate srodowisko
artystyczne i sporg cze$¢ spoteczefstwa”’’. Ponadto robotnicy mieli budowaé osiedle dla
»~miasta” 1 ,.kraju” ale takze i ,,dla siebie”, nie dla prywatnych inwestoréw, ,,znienawidzonych

271

kamienicznikéw”’". Plan Szescioletni zakladatl co prawda w jednym ze swoich kluczowych

% Elzbieta Kal, Aby Iud wszedt do Srédmiescia..., s. 26-27; Mordynski, Marszatkowska Dzielnica
Mieszkaniowa..., s. 82—83.

5 Mordynski, Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa..., s. 82-83, 96.

% Waldemar Baraniewski, Miedzy opresjq a obojetnoscig, Warszawa—Moskwa—Moskwa—Warszawa 19002000,
Warszawa, katalog wystawy Zacheta grudzien 2004, s. 9.

%7 Trafnie pisze na temat sytuacji architektek w powojennej i protekcjonalnego ich traktowania w Warszawie pisat
Piatek: ,,Juz w przedwojennej Warszawie zawdd architekta byt czesciowo sfeminizowany — kobiety stanowily 9—
16 procent absolwentek w kazdym roczniku, a czes$¢ z nich jako specjalizacj¢ wybrata urbanistyke. Do tego wojna,
jak zawsze, przyniosta wiecej ofiar $miertelnych wsréd mezezyzn. Na liScie zabitych i zaginionych warszawskich
architektow na 221 nazwisk jest tylko7 kobiecych, czyli zaledwie 3 procent catej listy. W calej populacji stolicy
w 1946. na 1000 warszawiakow przypadato 140 warszawianek [...]. Kobiecych rak i glow do pracy nie brakowato.
Mimo to w Biurze Odbudowy Stolicy zadna kobieta nie prowadzita zadnego istotnego projektu, nie zasiadata w
gremiach, ktore przesadzaty kierunki odbudowy i oceniaty rozwigzania szczegdtowe. W zespotach projektowych
staly w drugim szeregu, na innych polach pehity typowo zenskie, pomocnicze funkcje. [...] Wyglada na to, ze w
BOS kobiety kreslity, parzyly kawe, notowaty, gotowaty, redagowaly, dbaty o mezczyzn” Grzegorz Pigtek,
Najlepsze miasto swiata. Warszawa w odbudowie 1944—1949, Warszawa 2020, cytat z s. 455-456; a takze dalej
457-458. Na temat trudnej sytuacji architektek pisata takze: Despina Statigakos, Gdzie sq architektki, Warszawa
2019.

8 Zielinski, Realizm socjalistyczny..., s. 68; Obarska, MDM miedzy utopiq a codziennosciq, s. 82; Ewa Toniak,
Olbrzymki. Kobiety i socrealizm, Krakow 2009, s. 63—66; Katarzyna Kobylarczyk, Kobiety Nowej Huty. Cegly
perly i petardy, Krakow 2020, s. 43—49, 62—68 i nastgpne.

9 Przywola¢ tu mozna nie tylko film Przygoda na Mariensztacie, ktorego bohaterkg jest sympatyczna Murarka
(Lidia Korsakdéwna) jak rowniez powstaly wezesniej dokumentalny film propagandowy z 1950 r. pt. Jedna z wielu,
opowiadajacy histori¢ prostej, wiejskiej dziewczyny, ktdra staje do konkursu przodowniczek pracy i w nagrode za
zwycigstwo, zostaje wyslana do technikum wtokienniczego. Awansuje w pracy w fabryce i staje si¢ pewng siebie
kobieta— fachowa krosniarkg a potem pracownica umystowa. Patrz tez: Magda Szcze$niak, Poruszeni. Awans i
emocje w socjalistycznej Polsce, Warszawa 2023, s. 57-63.

70 Wiodarczyk. Socrealizm..., s. 82, 83.

" Skalimowski, Sigalin. Towarzysz..., s. 170.
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zatozen budowe wielkiego zespotu osiedli skupionych wokot trasy W—Z"2, jednak zadne z nich
(Mariensztat, Muranéw) nie spelniatlo wymogow architektury socrealistycznej, powielajac
formy dawnej architektury’®. Przy tym nie za bardzo wiedziano na czym ,,socrealistyczno$é”
formy tego osiedla miat polegaé, poniewaz architektura radziecka (wypracowany w latach
trzydziestych model charakteryzowal si¢ brytami wielkich blokow, monumentalnos$cia,
zabudowa obrzezng, nawigzaniem do projektow rosyjskich architektow 1. pot. XIX w.,
zwlaszcza architektury Petersburga, bazowaniem na wzorach ,,narodowych” i poszukiwaniem
»ducha epoki”) nie stanowila obowigzujacego kanonu a regut nigdy doktadnie nie
sprecyzowano ',

Bierut, ktéry chetnie brat udziat w naradach architektow, dos¢ dobrze znat si¢ na historii
architektury’®, ale nie cenil architektury moskiewskiej i leningradzkiej (sklaniajgc si¢ ku
tworczoéci Corazziego)’® za$ architekei i dyrektor Biura Odnowy Stolicy Roman Piotrowski
podczas rozméw z wyksztalconym w Moskwie krzewicielem idei budownictwa
socrealistycznego w Warszawie i teoretykiem architektury Edmundem Goldzamtem oraz jego
gorliwym poplecznikiem Jézefem Sigalinem nie rozumieli ich. Nie potrafili tez po tych
dysputach z ,politrukami”’” okre§li¢ czym jest i na czym ma polegaé ,architektura
socrealistyczna” utozsamiajac ja z eklektyzmem’®. W praktyce powstal monumentalny styl
oparty na formach zblizonych do akademickiego klasycyzmu z urozmaiconym historyzujacym
detalem’. Budowa MDM-u byla najglo$niejsza socrealistyczng realizacjg architektoniczng.
Kompleks ten w zamierzeniach miat by¢ nowoczesnym, komfortowym, powstajacym wsrod
zgliszczy zniszczone] przez okupantow Warszawy, osiedlem. Osiedlem peligcym
jednoczesnie, zgodnie z ustanowieniami Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, funkcje
propagandowe.

Ogromnie popularnymi, no$nymi i czesto naduzywanymi haslami towarzyszacym i

powstawaniu tej inwestycji byly: ,,Lud wejdzie do srédmiescia”, ,,Wprowadzenie robotnikéw

72 Zielinski, Realizm socjalistyczny..., s. 74.

73 Wiodarczyk, Socrealizm..., s. 82; Aleksandra Stepien, Budujgc nowq tozsamosé¢ miasta. Problematyka pamieci
i nowoczesnosci w ksztattowaniu Trasy W—-Z i Mariensztatu [w:] Pod dyktando ideologii. Studia z dziejow
architektury i urbanistyki w Polsce Ludowej, red. Pawet Knap, Szczecin 2013, s. 51-66.

4 Waldemar Baraniewski, Architektura — miedzy tradycjq a awangardg [w:] Polska — eseje o stuleciu, red. Maria
Plazewska, Olszanica 2018, s. 320.

75 Pigtek, Najlepsze miasto swiata..., s. 421-423.

76 Styl osiemnastowiecznej architektury Warszawy miat zosta¢ zaakceptowany przez radzieckich konsultantow
planu ogdlnego powstania MDM. ,,Socjalizm dawal nadziej¢ na to, ze wizja miasta Canaletta i Corazziego znajdzie
kontynuacje takze w nowych dzielnicach”. Cytat za: Pigtek, Najlepsze miasto swiata..., s. 367.

77 Jak okreslat Goldzamta i Sigalina Leopold Tyrmand.

8 Wtodarczyk, Socrealizm..., s. 85, 86; Zielinski, Realizm socjalistyczny..., s. 37-39; Skalimowski, Sigalin,
Towarzysz...,s. 188—191.

7 Baraniewski, Architektura — miedzy tradycjq a awangardg..., s. 320.
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do s$rodmiescia”, ,,Mieszkania robotnicze wejda do $rodmiescia”, wzdhuz trasy W-Z i
Marszatkowskiej®’. W sloganach tych chodzilo o podkreslenie faktu, ze mieszkanie w centrum
stolicy, w okolicach kojarzacej si¢ z kapitalistycznym zbytkiem ulicy Marszatkowskiej, nie jest
juz, jak przed wojna, zarezerwowane dla uprzywilejowanych, zamoznych warstw spotecznych,
,kolonii bogaczy”®!. Zamieszka¢ miaty w nim miaty teraz masy robotnicze, dla ktorych obszar
ten miatby by¢ ,,socjalistycznym centrum”, ,,08rodkiem wielkiego socjalistycznego handlu,
socjalistycznej wielkiej kultury, nowego socjalistycznego mieszkania robotniczego w centrum
dawnych dzielnic”®?. Masy ludowe powinny zostaé wywyzszone, co podkreslaty stowa
Bolestawa Bieruta: ,,[...] Po raz pierwszy w dziejach Warszawy ludno$¢ robotnicza otrzyma
masowo nalezne jej wygodne, jasne, suche, estetyczne, nalezycie ogrzane mieszkania,
korzystajac w pelni z tych udogodnien, jakie nowoczesna cywilizacja oddaje do dyspozycji

cztowieka”®.

Wybor okolicy pod budowg MDM jak zauwazyt Wojciech Wiodarczyk
wskazywat wage, jaka w teorii socrealizmu przywigzywano do miejsca budowli®*. Jednak
wspomniane agitacyjne hasta mialy tez znaczenie bardziej dostowne: lud kierowal si¢ ku
srédmiesciu w pochodach pierwszomajowych, ktorym architektura okolic Placu Konstytucji
zapewnié¢ miata odpowiednig oprawe. Wybor okolic ulicy Marszatkowskiej® spowodowany
byt wzgledami praktycznymi (dostgp do komunikacji w centrum Warszawy) i
propagandowymi (manifestacje), propagandowe znaczenie mialo tez powstanie prestizowego
osiedla w zniszczonej, trapionej brakami mieszkaniowymi stolicy®®.

Mimo komplikacji i trudno$ci w komunikacji pomigdzy teoretykami socrealistycznej
architektury, Bierutem a zespotem architektow (w ktorym tez panowata napigta atmosfera)®’,

prace projektowe 1 budowlane inwestycji trwaly na tyle szybkim tempie, na ile pozwalaty ciggte

problemy z dostepnoscig materialdow i wigz rosngcymi kosztami®®. Po kilku miesigcach, w

80 Mieszkania robotnicze wejda do $rodmiescia” — bylo hastem, ktora Bierut zawart w referacie z lipca 1949 r.;
podobne hasta byly jedynie jego czesto uzywanymi parafrazami. Grzegorz Pigtek, Najlepsze miasto $wiata.
Warszawa w odbudowie 1944-1949, Warszawa 2020, s. 429; Kal, Aby lud wszedt do srodmiescia..., s. 27-28;
Mordynski, Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa..., s. 86.

81 Kal, Aby lud wszedt do srédmiescia..., s. 27.

82 Cytat stow inzyniera Aleksandra Wolskiego, prezesa Zaktadu Osiedli Robotniczych za: Zielinski, Realizm
socjalistyczny..., s. T4=75.

8 Stanistaw Jankowski, MDM — Marszatkowska 1730—1954, Warszawa 1955, s. 157; Patrz tez: Pigtek, Najlepsze
miasto swiata... s. 426; Kal, Aby Iud wszed! do srodmiescia. .., s. 28.

8 Wiodarczyk, Socrealizm..., s. 83.

850 ,,zasiegu zakre$lonym na pétocy od ul. Wspdlnej, po zachodniej stronie Marszatkowskiej i do Wilczej po jej
wschodniej stronie; na zachodzie po lini¢ ulic Emilii Plater i Noakowskiego, na potudniu — po Rakowiecka i
Skolimowska, a na wschodzie — do zaplecza alei Szucha i Alej Ujazdowskich. Za: Zielinski, Realizm
socjalistyczny..., s. 76.

8 Wtodarczyk, Socrealizm..., s. 83.

87 Skalimowski, Sigalin. Towarzysz..., s. 201.

8 Tamze, s. 202.
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lipcu, ,,Pracownia MDM” zaprezentowata projekt monumentalnego osiedla, zaktadajacy
budowe catkiem nowej realizacji architektonicznej, bez nawigzania do przedwojennego uktadu
urbanistycznego. Budowe rozpoczeto 1 sierpnia 1950 r., a zakonczono dwa lata pdzniej, 22
lipca 1952 r. ¥ Wowczas osiedle uroczyscie oficjalnie zostalo oddane do uzytku i wedtug
lektora kroniki filmowej ,,stalo sie duma i rado$cia catej Polski”®. Oczywiscie stowa te nie
oddaja stanu rzeczywistego, gdyz MDM byt krytykowany nie tylko z powodu odwilzowego
nastawienia do socrealizmu i dyskusyjnej estetyki architektury i rzezb, braku praktycznosci®!,
ale tez z powodu niespetnienia obietnic niesionych przez propagandowe hasta — zamiast by¢
osiedlem egalitarnym 1 bezklasowym stat si¢ osiedlem elitarnym i1 (nowo)klasowym,
dostepnym nie dla robotniczych mas, ale dla wierchuszki KC PZPR i ich rodzin oraz
dyrektorow panstwowych przedsiebiorstw?.

»Budowa MDM jest jednym z czotowych zadan Warszawy w panie sze$cioletnim” —
informowal z emfaza lektor propagandowej kroniki filmowej ukazujacej zaaferowanych
architektow przy pracy’. ,Trzeba jak najlepiej i jak najpickniej zaprojektowaé te
reprezentacyjng dzielnice [...]. Trzeba opracowac kazdy szczegdt w sze$ciu tysigcach nowych
mieszkan, ktére bedg zaopatrzone w centralne ogrzewanie, gazowe kuchnie, windy, pralnie, we
wszystkie zdobycze nowoczesnego budownictwa mieszkaniowego™?. Procz tego w sktad
infrastruktury socjalnej miato wejs¢ dziesie¢ ztobkow, dwadzieScia dwa przedszkola,
jedenascie szkot podstawowych 1 zawodowych, burs 1 domow akademickich, dziewieé
oSrodkow shuzby zdrowia, kryty basen, boisko sportowe, komisariat Milicji Obywatelskiej,
hotel, dzielnicowy os$rodek kultury, liczne sklepy, bary i restauracje, osiemnascie §wietlic, sze$¢
kin, pie¢ teatrow, dziesie¢ stacji benzynowych a nawet dziesieé szaletéow publicznych itd.”

Jozef Sigalin wspominal, ze MDM miato zamieszkiwa¢ 45 000 mieszkancéw dla ktorych

8 Jankowski, MDM, Marszatkowska...,s. 127.

9 Polska Kronika Filmowa 14/1952, WFDiF.

o' Obarska, MDM miedzy utopiq..., s. 71-73; Mordynski, Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa..., s. 96-97.
92, Raport z badan Instytutu Budownictwa Mieszkaniowego, przeprowadzonych w 1952 r. wykazal, ze na sto
pigcédziesiat przydzielonych mieszkan pracownicy fizyczni otrzymali zaledwie trzydziesci.” Patrz: Skalimowski,
Sigalin. Towarzysz...,s. 206; Takze Martyna Obarska pokazuje wizj¢ MDM niezbyt egalitarnego miejsca: ,,MDM
dla wielu ludzi stanowit przyktad prawdziwej, srodmiejskiej zabudowy na europejskim poziomie. To tutaj
ulokowano najbardziej reprezentacyjne sklepy w Warszawie i1 ekskluzywna restauracj¢ Rarytas, o ktorej Andrzej
Jablonski w swoich wspomnieniach pisal, ze [...] jest to restauracja dla ludzi od dyrektora departamentu wzwyz.
Sklepy usytuowane w obrgbie MDM przyciggaly atrakcyjnym asortymentem.” Patrz: Obarska, MDM migdzy
utopiq..., s. 13—14; Stefania Krzysztofowicz—Kozakowska, Sztuka w czasach PRL, Olszanica 2016, s. 14—15.

93 7rodto: Polska Kronika Filmowa 36/1952, WEDIF; takze: MDM czyli Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa,
film, https://www.youtube.com/watch?v=vE4FgcPBo030, [dostep: 15.05.2022].

947r6dto: Polska Kronika Filmowa 36/1952, WFDIF; takze: MDM czyli Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa,
film, https://www.youtube.com/watch?v=vE4FgcPBo30, [dostep: 15.05.2022].

95 Zielinski, Realizm socjalistyczny..., s. 76; Sigalin, Warszawa 1944—1980...s. 245-246.
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przewidziano 6000 mieszkan. Koszt powstania kompleksu wyceniono na zawrotng sume 28,8
miliarda nowych ztotych”,

Osiedle bylo jednoczesnie monumentalng realizacjg architektoniczng — z bogata oprawa
plastyczng: rzezbami, reliefami, mozaikami architektonicznymi, polichromig itd. — majaca
stanowi¢ dowod na potege socjalistycznej Polski 1 jej socjalistycznej stolicy. Jakkolwiek
zrealizowany juz kompleks MDM robit ogromne wrazenie, niezwykle krotki czas pracy,
wysokie koszty i niemozliwo$¢ sprostania wymogom projektow pokazaly, ze poczatkowe
zatozenia i1 plany byly czysta utopig. Budowie MDM towarzyszyto ogromne zainteresowanie
prasy 1 chociaz najwicksze zainteresowanie dotyczylo monumentalnego wystroju
rzezbiarskiego®’, dekoracje mozaikowe pod nadzorem Hanny Zutawskiej takze si¢ nim (cho¢

raczej umiarkowanie) cieszyty i byl szeroko opisywany w gazetach.

Cztery Pory Roku w podcieniach pl. Konstytucji

Najwazniejsza realizacja Zutawskiej i jej zespotu byly cztery monumentalne plafony w technice
mozaiki szkliwionej umieszczone w krancowych osiach podcieni doméw przy Placu
Konstytucji 5 i 6. Kazdy z nich mial wymiary blisko 18 m*®. W czasopi$mie ,,Stolica” tak
pisano o wyborze techniki: ,,ArtySci warszawscy musieli ze wzgledow klimatycznych uzy¢
tylko tych technik kolorowych, ktére wytrzymuja duze zmiany temperatury 1 wilgotnosci. Tak
np. fresk lub tempera na fasadzie wytrzymuja w naszym klimacie zaledwie kilkanascie lat.”””
Do tego stwierdzenia nalezy odnie$¢ si¢ z pewng rezerwa, zwlaszcza majac na uwadze, ze
nieomal w tym samym czasie w renowacji warszawskiego Starego i Nowego Miasta korzystano
wlasnie z wymienionych technik malarskich. Bardzo prawdopodobne jest, ze ,,na wysokim
szczeblu” uznano mozaik¢ (wzorujac si¢ na rozwigzaniach dekoracji stacji moskiewskiego
metra) za bardziej efektowng, reprezentacyjng'® i odpowiednig niz malarstwo $cienne do
dekoracji prestizowych, nowych obiektow przy gtéwnym placu Warszawy. Do tego poprzez
zatrudnienie artystow ceramikOw spetlniono postulat ,,wlaczenia si¢ artystow rozmaitych
specjalizacji” w odbudowg Polski. Podobnie bylo zreszta w przypadku innego modelowego
osiedla — Nowej Huty, gdzie takze planowano wykorzystanie techniki mozaikowej, cho¢

2

projekt ,barwnej mozaiki ze scenami polowu ryb” Mariana Sigmunda nie zostal

% Sigalin, Warszawa 1944-1980...s. 245.

97 Toniak, Olbrzymki..., s. 47-54.

9B Polskie zycie artystyczne, T. 6,s. 128-129.

9 Mozaiki warszawskie, ,,Stolica” 1952, nr 19, s. 9.

100 pawet Giergon, Mozaika warszawska, Warszawa 2014, s. 2.
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zrealizowany'?!. Nad 100 metrami kwadratowymi mozaiki na MDM (zegar i 4 plafony w
podcieniach placu) mozolito si¢ 14 0s6b w ciggu 8 miesiecy, co jednak w proporcji do setek
lat, jakie mozaika moze przetrwaé nie jest dtugo”!?2. Tempo pracy (tzw. ,,warszawskie”) byto
niebywale szybkie. Wazny byt tez fakt, ze ogromne mozaiki byly bardzo pracochtonne, a
musialy powsta¢ w jak najkrotszym czasie, dlatego pracowato przy nich kolektywnie wiele
0s6b naraz (il. 31)!%,

Mozaika ceramiczna byla tez wowczas kojarzona, przez swdj wyrazisty, kontrastowy
koloryt, z ,,lJudowoscig”!*. Jak pisano w 1950 r. w ,,Przegladzie Artystycznym”: ,,masowy
zasieg mozaiki [...] moze znalez¢ szerokie zastosowanie w budowlach panstwowych i
spotecznych, [petni¢ — przypisek aut.] powazng role ideowo—wychowawczg tej dziedziny
plastyki”!%. Hanna Zutawska byta projektantka wszystkich czterech przedstawien cyklu, ale
sama wykonala najprawdopodobnie;j tylko jedno z nich, Lato!'*®. Pozostate s3 wynikiem pracy
zbiorowej. Wyobrazenia Jesieni 1 Lata znalazly si¢ w podcieniach kamienicy numer 5,
natomiast Wiosny i Zimy w blizniaczym budynku pod numerem 6, po drugiej stronie Placu
Konstytucji.

Monumentalne przedstawienia w podcieniach kamienic przy Placu Konstytucji ukazuja
wspomniane alegorie czterech pdér roku umieszczone w polach niewielkich kwadratow.
Kompozycje figuralne, zostaly obramowane nadajaca im kameralnego charakteru szeroka
bordiurg wypelniong ornamentem roslinnym i medalionami.

1. Wiosna (il. 32) przedstawia pochdd pierwszomajowy symbolizujacy ,,sojusz
robotniczo—chlopski”. Dzien Pracy byl jednym z najchetniej podejmowanych tematow w
ikonografii socjalistycznych krajow. W kwadracie kompozycji ukazany jest pelny przekroj
spoleczny stypizowanych postaci: gornik w tradycyjnym barborkowym stroju galowym i
czapce z czarnymi pidrami, wiejska kobieta w stroju regionalnym i wianku na glowie,
dziewczynka z choragiewka, hutnik w roboczym fartuchu i nakryciu glowy, z mtotem w dtoni.
Na s$rodku przedstawienia ukazany zostalt mtody mezczyzna (student?) w stroju partyjnego

aktywisty z pokazng szturmowka. Wszyscy idg krokiem jakby tanecznym. W polu bordiury w

101 Bozena Kostuch, Kolor i blask, Krakow 2015, s. 26.

192 Mozaiki warszawskie, ,,Stolica” 1952, nr 19, s. 9.

103 W duchu kolektywizmu sopoccy arty$ci tworzyli w tym czasie takze w dziedzinie malarstwa sztalugowego. W
1951 r. na II Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki grupa w sktadzie: Zutawscy, Teresa Pagowska, Krystyna Lada—
Studnicka, Juliusz Studnicki, J6zefa Wnukowa, Stanistaw Teisseyre pokazali grupowy, czyli stworzony w ramach
tak gloryfikowanej przez wtadze ,,pracy kolektywnej”, propagandowy obraz o zatytutowany Manifestacja
pierwszomajowa 1905.

104 Kal, Aby lud wszedt do $rédmiescia. .., s. 261 31.

105 1 Ogélnopolska Wystawa Plastyki 1950, ,,Przeglad Artystyczny” 1950, nr 3-4, s. 19.

196 [ Ogélnopolska Wystawa Architektury Wnetrz i Sztuki Dekoracyjnej, katalog wystawy, maj—czerwiec—lipiec
1952, Warszawa 1952, s. 78.
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medalionach przedstawiono wiosenne kwiaty (dzwonki, stokrotki itp.) i biate gotgbie — symbol
pokoju.

2. Lato (il. 33) To alegoria zniw, dozynek na wsi, ulubionego $wigta PRL—u i zarazem
kolejne bardzo chetnie podejmowane w ikonografii socjalistycznej przedstawienie. W
centralnym kwadracie umieszczona jest scena z zycia podzickowania za pomysine zbiory z
dwiema mtodymi kobietami, dwoma me¢zczyznami i dwojgiem dzieémi — w strojach
stylizowanych na regionalne, skupionymi przy dozynkowym, bogato zdobionym wstegami
wiencu. Para po lewej stronie wydaje si¢ mtodsza, kobieta ma na glowie wianek. Druga kobieta
sprawia wrazenie jakby byla w ciazy, by¢ moze posta¢ ta jest wizerunkiem Matki Polki, do
ktorej przytula si¢ mate dziecko. Ozdobne wience umieszczone sag w obramowaniu.
Przedstawienie to budzi szczegélne uznanie ze wzgledu na wyrafinowang, niespotykang
kolorystyke: kobaltowy odcien pasa obramowania i cieplte zlote barwy sceny centralnej. Finezja
mozaiki jest pelnym $wiadectwem kunsztu Hanny Zutawskie;.

3. Jesien (il. 34)prezentuje rozpoczecie roku szkolnego i walka z analfabetyzmem wsrod
dzieci i dorostych. Z lewej strony srodkowej kompozycji wida¢ nauczyciela siedzacego przy
biurku, ktorego otacza grupa uczniow w roznym wieku: dwoch dojrzatych mezezyzn, z ktorych
jeden trzyma kartke (klasowke szkolng?), chtopiec i dorosta kobieta. Scena rozgrywa si¢
najprawdopodobniej w szkolnej klasie, na co wskazujg atrybuty: tablica, mapa 1 globus.
Przedstawienie to ma powazniejszy charakter od wczesniejszych, poniewaz zwraca uwage na
problem analfabetyzmu w$rod dorostych, ktorzy nie mieli mozliwos$ci ksztaltcenia si¢ w czasie
dwudziestolecia migdzywojennego, a takze na problem zaniedban edukacyjnych wynikajacych
z Il wojny S$wiatowej. Jednoczesnie sygnalizuje mozliwo$¢ awansu spolecznego jaka

107 'Walka z analfabetyzmem

opiekuncze panstwo socjalistyczne stwarza swym obywatelom
byta najistotniejszym zadaniem podjgtym na Ogoélnopolskim Zjezdzie Oswiatowym w Lodzi w
1945 r. W pasie obramowania znajduja si¢ wience z jesiennych owocow i roslin.

4. Zima (il. 35). Upragniony odpoczynek zimowy tzw. inteligencji pracujacej i kult
tezyzny fizycznej wsrod ,robotnikow 1 ludu pracujgcego wsi 1 miast”. W centrum
przedstawienia pokazana jest grupa trzech dorostych krzepkich postaci w czapkach i zimowych
strojach sportowych oraz dwdjka dzieci. Dwie dorosle me¢skie postacie podaja sobie dtonie w
gescie pojednania, co by¢ moze symbolizuje sojusz robotniczo—chlopski, lub ogodlnie
rozumiane braterstwo spoleczenstwa polskiego. Bohaterowie kompozycji trzymajg atrybuty

sportowe: kijki narciarskie i do gry w hokej, tyzwy. Dziecko w centrum macha choragiewka.

197 Mordynski, Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa..., s. 95-96.
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Wybor tematu byl uzasadniony socjalistycznymi hastami propagandowymi dotyczacymi
rozwoju sportu i propagowaniu sprawnosci fizycznej jako gwarancji zdrowia i sity do pracy
spoteczenstwa. Bordiura tej mozaiki, z niewielkimi zwierz¢gtami le$Snymi i domowymi
umieszczonymi symetrycznie w osmiu medalionach z gatezi drzew iglastych i1 szyszek, jest
wyjatkowo urokliwa, wspotczesna i kojarzaca si¢ ze Swictami Bozego Narodzenia, cho¢ z
pewnoscia byto to nie zamierzone.

Caly MDM mial stanowi¢ dobitny przyktad realizacji socjalistycznej w tresci (majacej
stuzy¢ ogotowi spoteczenstwa, a nie wybranym jednostkom) i narodowej w tresci (zawierajgcej
odwotania do tradycji, w sposdb wybidrczy i1 niedostowny). Czy te zalozenia spelnialy
monumentalne mozaiki Zutawskiej? Odpowiedz nie jest jednoznaczna.

Tematyka plafonow byta sensu stricto socrealistyczna, miala za zadanie ksztattowac
swiadomo$¢ obywateli Polski Ludowej obrazujac opieke socjalistycznego panstwa nad
narodem. Mozaiki gdanskiej wyktadowczyni stanowig wizje bezklasowego socjalistycznego
spoteczenstwa, w takim rozumieniu, ze wszystkie grupy spoteczne sg sobie roéwne. Takze
inspiracja ,,stylem swojskim” i bardzo ceniong sztukg ludowa, fascynacja zajeciami robotnikow
1 chtopow nie byla wowczas niczym niezwyklym. Mozna wymieni¢ tu choéby cykl malarski
studentow Jana Seweryna Sokolowskiego z 1953 r. w Domu Kultury Warszawskiej Rady
Zwigzkow Zawodowych (dzisiejszy Mazowiecki Instytut Kultury przy ul. Elektoralnej 12),
przedstawiajacy obrazki z zycia ludnosci, robotnikOw przy pracy 1 sceny zabaw proletariatu.
Co interesujace jednak, w polichromiach Sokolowskiego brak jest w ogole watkow
inteligenckich, ktore w mozaikach Zulawskiej jednak wystepuja.

Waldemar Baraniewski w swoim artykule przedstawit interesujaca koncepcje, ze
mozaiki Hanny Zulawskiej wprowadzaja do architektury MDM-u i Placu Konstytucji
symbolike liryczna, podobnie jak neobarokowe, alegoryczne, nawigzujace do przedstawien
personifikacji sztuk grupy rzezbiarskie na zwienczeniach budynkéw przy ulicy Pigknej, a takze
»drobne formy takie jak kamienne portale, supraporty, czy metaloplastyka reprezentujaca
swietne rzemie$lnicze tradycje dwudziestolecia (zwienczenia kandelabréw, kute bramy, maszty
flagowe) oraz stosowana na szeroka skale dekoracja sgraffitowa. Swego rodzaju kwintesencja
lirycznego programu dekoracji, jest ptaskorzeZbiony medalion, z bukoliczng sceng winobrania,
umieszczony na bloku przy ul. Wilczej. Trudno wytlumaczy¢ sens tego rodzaju przedstawienia
poza og6lnym odwotaniem do symboliki dionizyjskiej czy symboliki eucharystycznej. W tym
lirycznym zespole jest jeszcze jeden akcent zdecydowany ideowo, to plaskorzezba

«fundacyjnay, upamigtniajagca wmurowanie aktu erekcyjnego. Przedstawia scen¢ manifestacji,
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na gotowym juz placu Konstytucji [chodzi o plaskorzezbg¢ Franciszka Habdasa przy Placu
Konstytucji — przypisek autorki]”!%8,

Przytoczona powyzej koncepcja cenionego badacza sztuki powojennej dotyczaca
uzycia w MDM , stylistyki lirycznej”, wydaje si¢ bardzo ciekawa, poniewaz nalezy zauwazyc¢,
7e w dziele Zutawskiej socjalistyczna, propagandowa tre$¢ zostala ubrana w nieomal
,palacowy”, zupelie wydawa¢ si¢ moze ,,niesocrealistyczng” forme'?’, z nawigzujacym do
tapiserii, figuralnym przedstawieniem centralnym, okolonym szerokim dekoracyjnym pasem
(z wrecz barokowg tendencja do horror vacui), wypelionym bogatym ornamentem. Forma ta
jest absolutnie unikatowa w polskiej mozaice 1 pot. lat piecdziesigtych XX w.

Wyjasnié geneze formalng mozaiki Zutawskiej probowat dziennikarz ,,Stolicy”, piszac:
,Architektura epoki socjalizmu, ktora ma shuzy¢ nie tylko bytowym potrzebom ludzkim, ale
tez wychowywac i cieszy¢ cztowieka, postugujac sie¢ w szerokiej skali elementami plastyki —
to jest forma i1 kolorem. Jednym z rodzajow plastycznych, ktorymi operuje architektura
socrealistyczna jest mozaika majgca bogate tradycje Rzymu, Ravenny, Bizancjum.
Budowniczowie warszawy nawigzujac do tych tradycji ogélnoludzkich zwrécili si¢ do wzordw
wytyczajacych nowy kierunek rozwojowy mozaiki radzieckiej, ktora znalazta swoj wyraz
przede wszystkim w radzieckim metro. Przyst¢pujac do wypracowania wtasnych form, tworcy
polskiej mozaiki musieli zastosowa¢ technike do naszych warunkow klimatycznych 1
surowcowych. Znamy kilka rodzajow mozaik: ceramiczna mozaika starozytnego wschodu
Assyrji 1 Persji, rzymska z barwionych marmuréw i krzemieni, wenecka z barwionego szkla.
Wspotczesni artySci ZSRR postuguja sie¢ réznymi materiatami, dazac do stworzenia
najszerszych mozliwosci wypowiedzi plastycznej. Wsréd mozaik metro moskiewskiego
spotkamy zaréwno ceramiczne, jak 1 z kamieni naturalnych, ostatnio zas§ wprowadzono mozaiki
z roznego rodzaju materialow o wielkiej skali kolorow”!'°,

Z pewnoscig nawigzanie do moskiewskiego metra wydaje si¢ oczywiste: nie da si¢ nie
zauwazy¢ podobienstwa, migdzy umieszczonymi na stropie w podcieniach mozaikami
Zutawskiej, a sklepieniem stacji metra Bietaruskaja w Moskwie, ozdobionym 12 mozaikami
wykonanymi z naturalnego kamienia i obrazujacymi w zamierzeniu zycie na Bialorusi. Mozaiki

na tej stacji rowniez majg figuralne przestawienia okolone bordiurg o wzorach nawiazujacych

18Waldemar Baraniewski, Architektura Warszawy w czasach stalinowskich. Marszatkowska Drzielnica
Mieszkaniowa — symboliczny kamuflaz, ,, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 2010, nr 3, s. 49-73 i s. 59-60.
199 Anna Wiszniewska, Ceramika jako wyzszy etap malarstwa, [w:] Twércy i zatozyciele Szkoly Sopockiej. Hanna
Zutawska 1908—1988, katalog wystawy, red. Andrzej Zagrobelny, s. 17.

10 Mozaiki warszawskie, ,,Stolica” 1952, nr 19, s. 9.
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do zdobien biatoruskich kotder. Stacj¢ Bietaruskaja otwarto 30 stycznia 1952 r., ale jej projekt
powstal wczesniej i otrzymat nagrode Stalina w 1951 r. Poniewaz Zulawscy byli autorami
modelu stacji warszawskiego metra na stacje Plac Teatralny (za ktory zreszta otrzymali III
nagrode w 1953 r.) niewykluczone, ze Zulawska, podobnie jak grono plastykow i architektow
pracujacych przy MDM, mogta duzo wczesniej zna¢ projekty plafondw tej konkretnej realizacji
a takze innych stacji o bogatych palacowych formach.

Moze prawda jest jednak nieco inna, a dziennikarz ,,Stolicy” nawet nie $mialby do niej
nawigzac, zeby nie zosta¢ posgdzonym o burzuazyjne sktonnosci i zepsucie. Jakie zatem mogty
by¢ zrédla inspiracji Hanny Zutawskiej?

Przedstawienia bogatej wici roslinnej 1 zwierzat w okalajacym gldwna sceng obrebie
bordiury budzg skojarzenia, co zauwazyt cytowany dziennikarz, ze starozytng mozaika grecka,
rzymska, czy pdzniejsza — bizantyjska. Zreszta nawigzania do sztuki antycznej byly bardzo
czesto obecne w tworczoéci Hanny Zutawskiej, co wynikato zapewne z jej znajomosci z Janem
Paradowskim i fascynacja jej meza Jacka sztuka i mitologia Starozytnych Grekoéw i Rzymian,
a takze byto rezultatem ich podrézy w rejony basenu morza Srodziemnego.

Bogato zdobione pasy obramowan, zwlaszcza mozaikach Wiosna 1 Lato nasuwaja
skojarzenia z klejnotami ukazanymi na mozaikowych przedstawieniach cesarza Justyniana i
cesarzowej Teodory w bazylice San Vitale w Rawennie. Mozna zauwazy¢ takze odniesienia do
innej stynnej mozaiki: w czasie przedwojennego pobytu Hanny i Jacka Zutawskich w Paryzu,
Luwr nabyt (w 1936 r.) rzymska mozaike Sqgd Parysa z lat 115-150 ne. 1 Hanna niewatpliwie
byta jedna z pierwszych osob, ktore mogly ja podziwiaé. Zauwazalne jest podobienstwo
kompozycji starozytnego arcydzieta i przedstawien Zutawskiej, bogaty ornament z wicig
roslinng 1 ptakami, scena figuralna zamknigta w kwadrat. Jedynie warstwa narracyjna w
centralnej czgsci przedstawienia jest zupetnie inna — zamiast Hermesa, Parysa 1 trzech bogin:
Hery, Afrodyty i Ateny, na mozaikach Zulawskiej ukazane s wizerunki przaénych wiejskich
dziewoi, przodownikow pracy 1 modelowych ,,mezczyzn socjalistycznych”, urzednikow,
przodownikow pracy oraz stachanowcow.

Artysci ,,szkoty sopockiej”, zeby wspomnie¢ cho¢by opini¢ Zofii Tomczyk—Watrak,
byli dosy¢ specyficzng grupa, nie trakujacag socrealizmu z pelnig powagi, a nawet —jesli wierzy¢
stowom tej autorki — ,,nie zdajaca sobie sprawy z calego systemu”, jaki kryt si¢ za zleceniami
partyjnymi''!. Sugeruje to duza naiwno$¢ ludzi juz dojrzalych, w 1945 r. okolo

czterdziestoletnich 1 budzi pytania, czy ich niefrasobliwa postawa nie byla po prostu

11 Zofia Tomczyk—Watrak, Wybory i przemilczenia. Od szkoly sopockiej do nowej szkoty gdariskiej, Gdansk 2001,
s. 23.
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konformistycznym wygodnictwem. Probe odpowiedzi na to pytanie dano w poprzednim
rozdziale, przy okazji wyja$nienia terminu ,,szkota sopocka” i w zwigzku z tym stowa
Bilewicza o ,,uprzywilejowaniu” tworcoOw zwigzanych z PWSSP jako ,,grupy przygotowanej
do wykorzystania inteligencji polskiej do sowietyzacji kultury” wydajg si¢ bardzo trafne. Moze
jednak, jak zauwazyl Bilewicz, nad plastykami czuwata wtadza i byli oni w jej reku tylko
narzedziem''?. Bilewicz dostrzegt tez, ze Zutawska w tym samym czasie tworzyla w swej
pracowni nowatorskie ceramiczne eksperymenty formalne i realizacje monumentalne dla

113

propagandowej architektury . Wnukowa sugerowata, ze arty$ci nie widzieli w ,,systemie” nic

ztego, podkresla, ze grupe laczyly wspolne traumatyczne do§wiadczenia wojenne (tutaczka,
obozy, ruch oporu) i niezmiennie lewicowe poglady'!*.

Wedtug kierowniczki Pracowni Tkaniny wyktadowcy PWSSP traktowali udziat w
Ogodlnopolskich Wystawach Plastyki ,,niemal sportowo” jak ,,start w olimpiadzie”, na zlecenie
zwigzkowej spotdzielni pracy malowali dla Zartu ,,metoda wcierki” portrety Lenina i
aparatczykow!!®. Byli wyktadowcami wyzszej uczelni plastycznej, jednak, prawde mowiac,
uczelni na mapie powojennej Polski o dosy¢ marginalnym znaczeniu, bez poréwnania do
wyzszych szkot plastycznych w centrum kraju — warszawskiej 1 nawet odzkiej, czy tez
krakowskiej ASP. Uczelni, ktéra powstata na ,,ziemi niczyjej” jak to ujeta Watrak, gdzie nie
bylo wigkszych tradycji artystycznych (procz niezbyt liczacej si¢ szkoly Wactawa
Szczeblewskiego w Gdyni). W zwigzku z tym, jako dziatajacy nieco na uboczu, mieli tez
zapewne wieksza tworcza (i pedagogiczng) swobodg. Jednoczes$nie, przynajmniej pozornie,
stanowili grupe zgodna, o podobnych zapatrywaniach na sztuke, wyrosla z tradycji koloryzmu,
niepodatng na wewnetrzne tarcia 1 walki ideologiczne o wladzg. Zatem nie bali si¢ az tak bardzo
np. donoséw we wlasnym $rodowisku''®. Istnieje bardzo duze prawdopodobienstwo, ze Hanna
Zutawska projektujac plafony doméw przy Placu Konstytucji wykazata si¢ po prostu
poczuciem humoru. Mogta szuka¢ inspiracji tam, gdzie chciata, bo byta osoba obyta w §wiecie
1 dobrze wyksztalcong w dyscyplinie historii sztuki, czego nie mozna bylo powiedzie¢ o

owczesnych wyzszych urzgdnikach partyjnych (moze z wyjatkiem zainteresowanego

112 Hubert Bilewicz, Szkofa sopocka: miedzy kompromisem a konformizmem, [w:] Sztuka w kregu wiadzy,
Materialy LVII Ogdlnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, poswieconej pamieci
Profesora Szczesnego Dettloffa (1878—1961) w 130. Rocznice urodzin, Warszawa 2009, s. 370-371.

113 Tamze, s. 371.

114 Tomezyk—Watrak, Wybory i przemilczenia..., s. 23 i 26.

15 Tamze, s. 23 126-27.

116 Tamze, s. 19.
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architektura Bolestawa Bieruta!'”). Czlonkowie Biura Politycznego i Prezydium Rzadu
zapewne mieli rozeznanie w dziedzinie sztuki, eufemistycznie powiedziawszy, mierne!!®.

Skad Zutawska zaczerpneta pomyst na przedstawienie poszczegdlnych pér roku przez
alegorie? Oczywiscie nie byla jedyng artystkg — jak zauwazyl cytowany juz Waldemar
Baraniewski — nawigzujaca w dekoracjach MDM—u do przedstawien alegorycznych. Rowniez,
niezbyt udane artystycznie, Muzyka Jozefa Jana Gostawskiego, Sztuki Pickne Kazimierza
Bienkowskiego z gzymsu kamienicy przy ul. Koszykowej 34/50 czy tez wspomniane,
Winobranie Maksymiliana Potrawiaka (dom ul. Wilcza 33) byly realizacjami nawigzujacymi
do sztuki dawnej, lecz niekoniecznie takiej, jaka komunisci uznawali za ,tradycyjng”. Ta
ostatnia ptaskorzezba, majaca form¢ medalionu, przedstawia dwie wiejskie kobiety w
chustkach na gltowach, pozbawione wdzigku, pozujace pod uginajacym si¢ pod ci¢zarem
owocow krzewem winogron, niczym antyczne menady. Jak wida¢, socrealistyczna tres¢ ubrana
w niesocrealistyczng form¢ byla w Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej, jesli nie
powszechna, to w kazdym razie obecna 1 to w dzielach artystow bedacych w zasadzie
rowiesnikami Zutawskiej, takze wyksztalconych przed wojna.

Jak wspomniano, Hanna wraz z Jackiem przebywata w Paryzu latach 1935—-1938. Jak
sama przyznata w pamigtkowej ksigzce po§wigconej mgzowi, bardzo czesto bywata w Luwrze,
zwlaszcza ze profesor Aleksander Pankiewicz prowadzil w jego salach coniedzielne wyktady.
Odnotowata w prawdzie jedynie zachwyt impresjonistami, Ucztg Veronese’a, Ztozeniem do
grobu 1 Wieczerza w Emaus, dzielami nowozytnej sztuki wloskiej zgromadzonymi w Grande
Galerie!'. Jednak bez watpienia zachwycita ja rowniez nowozytna sztuka francuska.

Wiadomo z relacji Jozefy Wnukowej, ze Zutawska bardzo cenita tworczoéé Charlesa
Le Bruna i np. tworzac projekt dekoracji fasady kamienicy przy Dhugiej nr 82 motyw papug

zaczerpnela z jego dziet'?°

. Bardzo prawdopodobne, Ze zetknela si¢ z jego twdrczoscig nie tylko
w Luwrze (by¢ moze takze w Wersalu, gdzie znajduja si¢ prace Le Bruna, ale takiej relacji
artystki nie mamy), ale takze pdzniej we Florencji 1 w Wenecji.

Prawdopodobnie Zutawska rzeczywiscie nawigzala do tapiserii, bo przeciez musiata sie
nimi interesowaé zwlaszcza w czasie, gdy razem z Joézefa Wnukowa wdrazaty si¢ w role

kierowniczek pracowni i zapewne prowadzily miedzy soba wiele dyskusji. Znaty tez bardzo

7 Wiodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska...,s. 84 i 86.

18 Obarska przytacza ironiczne zdanie Zygmunta Mycielskiego hrabiego herbu Dolega, pisarza i kompozytora:
,,Ci biedni ludzie z ukonczong szkola podstawowa majacy rzadzi¢ krajem musieli si¢ zna¢ na muzyce, archeologii,
ideologii, angeologii i ostatnich sposobach siania kukurydzy”. Patrz: Obarska, MDM miedzy utopiq..., s. 54.

19 Hanna Zutawska, Lata Mlodziericze, [w:] Jacek Zutawski, red. Hanna Zutawska, Gdansk 1987, s. 33.

120 Jacek Friedrich, Wystréj dekoracyjny Drogi Krélewskiej w Gdarnsku w latach 1953-1955, ,,Gdanskie Studia
Muzealne”, R. 6, 1995, s. 128.
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dobrze wtasnie tapiserie Le Bruna, ktory byt ich wybitnym tworcg i kierownikiem Manufaktury
Gobelinéw. Le Brun byl ponadto autorem kartonéw do tapiserii, ktorych tematyka sa wtasnie
alegorie czterech por roku (jak u Zutawskiej) oraz miesiecy i zywiotow.

Wydaje sie, ze to Hanna Zutawska znata tworczo$¢ Le Bruna lepiej, jeszcze z okresu
pobytu w Paryzu. Z duzg pewnoscig malarka cz¢sto odwiedzata Galerig Apollina w Luwrze,
sale o bardzo bogatym wystroju plastycznym i wyrafinowanym programie ikonograficznym,
ktérej Le Brun byl czolowym dekoratorem. Co znaczace w sali tej uwage zwraca plafon z
alegorycznymi przedstawieniami pér dnia autorstwa Le Bruna Wieczor lub Morfeusz, Noc lub
Diana, obydwa z lat 1664—67 oraz Gwiazda Polarna lub Castor Antoine’a Renou z 1781 r. 1
Swit Charles—Louis’a Muller’a z 1850 r. Wreszcie, co bardzo istotne na plafonie znajduje si¢
alegoryczne przedstawienia por roku (Wiosna Antoine—Frangois’a Callet’a, z lat 1780-81, Lato
Louis Jean—Jacques’a Durameau z 1774 r., Jesien Jean’a Hugues’a Taravala z 1769 r. 1 Zima
Jean—Jacques’a Lagrenée z 1775 r.) oraz miesiecy.

Innym tropem wskazujacym na inspiracje tworcze artystki z duzg pewnoscig moga by¢
tapiserie. Bardzo mozliwe, ze Hanna Zutawska w Luwrze podziwiata takze i inne arcydziela
sztuki tapiseryjnej, mianowicie Polowania Maksymiliana (Les Belles chasses de Guise), zestaw
dwunastu gobelindw wyobrazajacych poszczegdlne miesiace, przedstawiajacych sceny
polowan cesarza rzymskiego Maksymiliana I w lesie Sonian niedaleko od Brukseli. Zostaly
one zaprojektowane przez Bernarda van Orleya, czotowego szesnastowiecznego projektanta
tapiserii zwigzanego z dworem Habsburgow. Wyprodukowane warsztacie w Brukseli,
najprawdopodobniej w latach 1528-33, wszystkie maja narracyjne przedstawienia centralne z
okalajaca je dekoracyjng bordiurg, w ktorej gornej czesci, na srodku, widnieje okraglty medalion
z astrologicznym znakiem zodiaku (np. styczen — Wodnik, luty — Ryby itd.).

Takze brukselskie 1 brugijskie arrasy z tzw. Kolekcji Zygmuntowskiej, zarowno z
przedstawieniami figuralnymi (Dzieje Pierwszych Rodzicow, Dzieje Noego, Dzieje Budowy
Wiezy Babel) jak 1 tzw. werdiury — tapiserie z wyobrazeniami zwierzat, realnych i
fantastycznych, na tle krajobrazu. Slad ten wydaje si¢ catkiem uzasadniony, poniewaz
Zutawska, jako osoba czesto w Krakowie goszczaca w okresie miedzywojennym, zwlaszcza w
latach trzydziestych, z pewnoscig tapiserie te czg¢sto podziwiata i $ledzita ich glo$ng historig
powrotu do Polski po wojnie polsko—bolszewickiej (1919-1921 r.), kiedy to Rosja zwrécita
Polsce cze$é zagrabionej przez carat kolekcji. Zwrot arraséw trwat az do 1928 r.!! a podziwiaé

je na zamku Wawelskim mozna bylo do wrze$nial939, kiedy to po inwazji hitlerowskich

121 Magdalena Piwocka, Arrasy Zygmunta Augusta, Zamek Krélewski na Wawelu, Krakoéw 2020, s. 15.
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Niemiec wywieziono je do Rumunii, a nastepnie przez Francje¢ i Angli¢ do Kanady. Do Polski
tapiserie trafity z powrotem dopiero w 1959 r. zatem by¢ moze Hanna Zulawska, nawigzywata
do nich, podobnie jak do dziet z Luwru'?2,

Na uwage zasluguje tu zwlaszcza plafon z przedstawieniem Zimy, na ktorym
przedstawienie grupy ,,sportowcdéw’ okolone jest szerokim pasem bordiury z medalionami ze
zwierzegtami, bedacymi by¢ moze odpowiednikami tych z brukselskich i brugijskich werdiur
Zygmunta Augusta. Chociaz tapiserie wawelskie przedstawiaja takze smoki, jednorozce,
egzotyczne malpy czy lwy, z mozaik Zutawskiej spogladaja na odbiorcow, umieszczone w
medalionach z szyszek i $wierkowych galezi zwierze¢ta rodzime, swojskie: koziotki (lub
jelonki), tania, zajac, lis, pies (zapewne wyzet, podobnie jak na arrasach Budowa arki Noego
czy Budowa Wiezy Babel), by¢ moze kot (lub kuna). Zatem taka forma wypowiedzi artystyczne;j
stanowi, by¢ moze, ze strony artystki ,,mrugni¢cie okiem” do inteligentnego i wyksztatconego
widza.

Mozaiki MDM-u powszechnie doceniano w prasie, chwalono za szlachetno$¢ w
zastosowaniu kolorystyki i bieglto§¢ wykonania technicznego, krytykujac jednakze ich
umiejscowienie w podcieniach, zupetnie niewidoczne dla przecietnego przechodnia (il. 36).
Bohdan Urbanowicz zastanawiat si¢ czemu ,,wybrane pola stropéw podcieni sg zdobione, gdy
wszystkie inne spehiaja funkcje o$wietleniowe”!?*. Owo niefortunne umiejscowienie dzieta
tak wysokiej klasy byto najpewniej spowodowane brakiem wspotpracy pomiedzy architektami
a artystami, co Urbanowicz dostrzegat. Architekci, a w szczegolnosci Jozef Sigalin traktowali
inne niz architektura rodzaje sztuk marginalnie'?*, mimo iz Sigalin na etapie projektowania
zaktadal, ze ,,wielkie wnetrza podcieni, kolumnad, sklepéw, lokali uzytecznosci publicznej sg
opracowywane jako wnetrza ulicy, poniewaz tres¢ ich — miejsce wspolzycia zbiorowego — jest
czg$cig tresei ulicy czy placu [...]. Przedmiotem specjalnego opracowania Jest ,,wnetrze” ulic
i placow. Opracowywane s3 najdrobniejsze detale, poczynajac od faktury chodnikéw, poprzez
stopnie, balustrady, tawy, zielen niskg 1 wysoka, samodzielne elementy rzezbiarskie az do
latarni ulicznych, zegaréw i neonowych efektow $wietlnych”!?>. Glosy plastykow skarzacych
si¢ na zbyt pdzne wlaczanie ich do prac architektonicznych, niewlasciwy podziat zadan oraz na

nieliczenie si¢ architektow z plastykami i narzucanie im umiejscowienia prac nie nalezaly wcale

122 Tamze, s. 15-16.

123 Bohdan Urbanowicz, Dyskusyjne zagadnienia malarstwa i rzezby MDM, ,,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 4, s.
20.

124 Wiodarczyk, Socrealizm. .., s. 91.

125 Sigalin, Warszawa 1944—-1980..., s. 247.
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do rzadkosci, by wspomnie¢ tylko Aline Szapocznikow!?® czy Jozefe Wnukowa. Wnukowa na
obradach IX Sesji Rady Kultury i Sztuki w Gdansku odniosta si¢ do tego zagadnienia
nastepujaco” ,,My, plastycy, uwazamy, ze architektura moze by¢ rzezbiarskg lub malarska bez
wzgledu na to, czy sktadajg si¢ na nig rzezby i malowidta czy tez nie. Rzezbiarskos$¢ czy
malarskos$¢ architektury zalezy od proporcji bryl architektonicznych, rozbicia powierzchni w
stosunku do catej masy, ilo$ci $wiatla czy cienia, wreszcie barwy i jej walorow w stosunku do
nieba i otoczenia. Dlatego uwazamy, ze plastyk moze wiele wnie$¢ do zupelnie nawet wezesne;j
fazy projektowania koncepcyjnego. Rzezbiarz moze wnie$¢ wyczucie formy i1 wiedzg o
dzialaniu kontrastow w momencie ksztattowania samej bryty architektonicznej, gdyz nie jest
mu obce wyczucie skali, pojmowanie bogactwa architektonicznego bryly, podziatu, elewacji
czy wnetrza”!?’,

Istnieje dowdd na to, Ze nie tylko tworcy wystroju plastycznego jak Hanna Zutawska,
ale rowniez architekci zdawali sobie sprawg¢ z tego problemu, o czym jest mowa we
wspominanym juz liscie Zygmunta Stepinskiego do Prezesa Rady Ministrow, w ktérym
informuje: ,,[...] Ob. Hanna Zulawska, znana plastyczka, zamieszkujaca stale i pracujaca
zawodowo na terenie Sopotu zwrocita si¢ do mnie w miesigcu grudniu roku ubieglego z prosba
o dostarczenie jej rysunkéw mych projektow architektonicznych w Warszawie, na podstawie
ktorych miata wykona¢ w zespole studentow w Akademii Malarskiej w Sopocie caty szereg
studiow nad zastosowaniem w elewacjach elementéw dekoracyjnych, ceramicznych 1
mozaikowych. Z propozycji ob. Zutawskiej skorzystatem bardzo chetnie, chcgc w ten sposob
nawigzac $cislejsza wspoOtprace migdzy architektami a plastykami. Wspotpraca ta jak dotad jest
bardzo staba, co znajduje odbicie w ubogich niestety formach dekoracyjnych wznoszonych
elewacji. Poglebienie tej wspotpracy mogloby moim zdaniem da¢ nader korzystne wyniki”!%.

Usytuowania mozaik jako niedogodnego nie uznat natomiast, doceniajac jednoczesnie
ich klasg artystyczng i uznajac za jedng z najwazniejszych wspolczesnych realizacji,
Aleksander Wojciechowski w nieco niezrozumiatej recenzji: ,,Do powazniejszych sukcesow
zaliczy¢ tu nalezy plafony H. Zutawskiej na MDM. Usytuowanie tych dziet w zamknietej
przestrzeni ogranicza ich oddziatywanie i pozwala na duza koncentracje¢ uwagi, co w

konsekwencji daje mozliwo$¢ postugiwania si¢ takze formg «narracyjna». Plafon, podobnie

126 Dyskusja Architektéw o Placu Konstytucji, ,,Architektura” 1953, nr 1, s. 23.

27 Aleksander Wojciechowski, O wlasciwg forme wspdipracy plastykéw z architektami, ,,Przeglad Artystyczny”
1953, nr 6, s. 9.

128A AN, zesp. KPN, sygn. 2/3920/0/3/184, Pismo Zygmunta Stepinskiego do Prezydenta Rady Ministréw z dnia
19.01.1950 r.
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jak umieszczony we wnetrzu obraz, moze odpowiadac czy rejestrowacé wiele faktow, biorac
pod uwage stala i doéé konkretnie okre§long odleglo$¢ miedzy nim a okiem widza” '%°.

W maju 1955 r. (22 maja — 12 czerwca) w warszawskiej Zachecie odbyta si¢ wystawa
tkanin i ceramiki plastykow z Wybrzeza, na ktorej grupa Zulawskiej zaprezentowata gtownie

ceramike architektoniczna a sama Hanna projekty mozaik dla MDM—u!*°

. W ekspozycji
udzial wzigli: Maria Alkiewicz, Tadeusz Dembski, Cecylia Dobrowolska, Hanna
Gltowczewska, Janina Jesipowicz, Bohdan Kiziorek, Maria Leszczynska, Helena Lorenczuk,
Franciszek Luterek, Helena Machajska, Barbara Massalska, Stanistaw Mizerski, Edward
Roguszczak, Adam Smolana, Alfred Wisniewski i oczywiscie sama Hanna Zutawska 3!,

Aleksander Wojciechowski zwrocit uwage na ,,wzajemne przenikanie si¢ rdéznych
dyscyplin” sztuki ,,wzajemng wymian¢ do§wiadczen, wielki rozmach [...]” pozwalajacy ,,prace
te okresli¢ mianem mtodej sztuki, itonie tyle ze wzgledu na wiek ich autoréw, ile z
uwagi na rezultaty kolejnych osiggnie€. [...] Kolor jako wyraz radosci i optymizmu — stat si¢
jednym z naczelnych problemow grupy mtodych plastykow gdanskich [...] Stosowana przy
tym metoda dziatalnoSci zespolowej nie zatarla osobistego wyrazu kazdej niemal pracy.
Zespotowos¢ rozumiana jako wzajemna krytyka i korekta, jako dzielenie si¢ zdobyczami natury
technicznej, dyskusje nad og6lng koncepcja dziela — byta statym bodZzcem do podnoszenia
poziomu artystycznego indywidualnych kompozycji”!32.

Sukces ekspozycji sprawit, ze zostala ona zaprezentowana 22 lipca 1955 w Berlinie
Wschodnim pod nazwg ,,Polskie tkactwo i ceramika” staraniem Towarzystwa Wspotpracy
Kulturalnej z Zagranicg (przygotowana byla przez Zutawska i Wnukowg oraz Stanistawa
Kucharskiego z Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Lodzi 1 Niemiecki Instytut
Sztuki Stosowanej i Komitet Wspotpracy Kulturalnej z Zagranica)'®.

O tym, Zze wiladze komunistyczne byty zadowolone z pracy Zutawskiej $wiadczyty

liczne nagrody panstwowe jakie ceramiczka otrzymala: zespolowa Nagroda Panstwowa III

129 Aleksander Wojciechowski, Wymowa miodej sztuki, ,,Przeglad Artystyczny” 1955, nr 1-2, s. 69.

130 Ceramika. Tkanina. Wystawa ceramik wykonanych przez Zespét Zaktadu Ceramiki przy W.S.S.P. w Sopocie
pod kierunkiem Hanny Zutawskiej, Wystawa Tkanin wykonanych przez Zespot Zaktadu Tkanin przy W.S.S.P. w
Sopocie pod kierunkiem Jozefy Wnukowej, katalog wystawy, Warszawa 1955.

130 Wojciechowski, Wymowa mlodej sztuki..., s. 62.

B Kronika wazniejszych wydarzen, ,Przeglad Artystyczny” 1955, nr 5-6, s. 153, Artysci gdanscy na wystawie w
Berlinie, ,,Rejsy” dodatek do ,,Dziennika Battyckiego” 1955, nr 28, s. 8; Wystawa gdanskich plastykow w
Berlinie. Pod barwnym namiotem tkanin dekoracyjnych, ,,Rejsy” dodatek do ,,Dziennika Battyckiego” 1955, nr
33, s. 8; Z zagranicy. Wystawa polskiej ceramiki i tkanin w Berlinie, ,Zycie Literackie” 1955, nr 31, s. 8. Patrz
tez: Polskie zycie artystyczne w latach 1944—1960, T. 9, R. 1955 cz. 11: lipiec—grudzien, red. Anna Wierzbicka,
Warszawa 2024, s. 378.
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stopnia w 1952 r., zespotowa Nagroda Panstwowa II stopnia w 1953 r.; Ztoty Krzyz Zastugi za
mozaiki do MDM i Ztoty Krzyz Zashugi za udziat w budowie II czeéci Traktu Warszawy !>,

Inne realizacje dla MDM. Zlota Kurka

Realizacjg niezwykle urokliwg i interesujaca, a przy tym o wysokich walorach artystycznych
jest para sielskich mozaik Hanny Zulawskiej z 1952 r. dla zaprojektowanego przez Leona
Debickiego baru Ztota Kurka (poczatkowo nazywanego po prostu ,,barem mlecznym”) przy ul.
Marszatkowskiej 55/73, umieszczonych migdzy oknami wschodniej $ciany w sali gtownej na
parterze. Na pomyst uzycie kafli i mozaik w designie wnetrza wpadt sam jego projektant, ktory
oznajmial: ,,Cztery momenty s3 przyczyna duzej wartosci ceramiki w tworzywie wnetrz, a
mianowicie: praktycznos¢, higienicznos¢ (fatwa zmywalno$¢ i utrzymanie czystosci), duzy
efekt dekoracyjny i stosunkowo bardzo duza tanio$¢”!'*°. Pietrowe, rzedowe kompozycje
plastyczne maja wymiary po okoto 310 na 165 cm i przedstawiajg zwierzeta hodowlane (il. 37,
38, 39). Pierwsza, utrzymana w cieptych tonach, mozaika wyobraza od dolnego pasa: kury,
perliczki oraz stylizowane o$liny przypominajace towickie wycinanki, w srodkowej czgséci od
nich biate owce i czarne barany, i w czgsci gérnej czarne i biale kozy. Druga z nich w
dominujacej kolorystyce lapis lazuli, analogicznie ukazuje: kurczaki i stylizowane rosliny w
pasie dolnym, lezace krowy w $rodku 1, ponad nimi cieleta. Utrzymane w biekitno—turkusowe;
1 zo0tto—brazowej kolorystyce mozaiki powstaly z resztek materiatow ceramicznych uzytych do
sporzadzenia czterech MDM-—owskich realizacji, a dekoracji dopetniaty rustykalne kafle
ceramiczne z motywami roslinnymi 1 zwierzecymi (zwierzeta domowe 1 dzikie) projektu
Bolestawa Ksigzka z warsztatow spoldzielni Pracy Rekodzieta Ludowego 1 Artystycznego
»Kamionka” w Lysej Gorze oraz gladkie plytki z Radomskich Zaktadow Ceramiki
Technicznej'**. Nawiasem mowiac dhugie lata byty one ukryte nieudolnie pod, modnymi swego
czasu, panelami typu ,,siding”, ktore w zamysle ,,dekoratora” miaty zapewne unowoczesni¢
wnetrze. Dopiero pandemia koronawirusa z lat 2020-21 i1 zamknigcie po 70 latach baru,

spowodowato, ze ,,odkryto” ptytki, o czym z zachwytem i zdziwieniem informowata prasa.

134 Kronika wazniejszych wydarzeh, ,Przeglad Artystyczny” 1955, nr 5-6, s. 153. J. Ziegenhirte, Artysci gdanscy
na wystawie w Berlinie, ,,Rejsy” dodatek do ,,Dziennika Baltyckiego™ 1955, nr 28, s. 8; Wystawa gdarniskich
plastykow w Berlinie. Pod barwnym namiotem tkanin dekoracyjnych, ,,Rejsy” dodatek do ,,Dziennika
Battyckiego” 1955, nr 33, s. 8; Z zagranicy. Wystawa polskiej ceramiki i tkanin w Berlinie, ,,Zycie Literackie”
1955, nr 31, s. 8. Patrz tez: Polskie zycie artystyczne, T. 9, cz. 11, s. 378; IS PAN, Pracownia, teka Hanna
Zutawska, Karta informacyjna; AAN, MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, Zyciorys Hanny Zulawskiej.

135 Kazimierz Kunicki, Ceramika ozdobna MDM-u, , Stolica” 1953, nr 46, s. 5.

136 Wg Bozeny Kostuch ,,zapewne z Radomia pochodzity plytki gladkie, a z Lysej Gory ozdobione dekoracja
malarska — ten watek wymaga dalszych badan.” Patrz: Kostuch, Kolor i blask, s. 30.
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Zaskoczenie to jest nie do konca stuszne, poniewaz kazdy, kto byl cho¢ raz w barze Ztota
Kurka, zauwazal bez trudu wyzierajace spod zgrzebnych paneli kafle z lat pigédziesigtych XX
w. Wnetrze baru wedhug doniesien prasowych jest obecnie remontowane pod nadzorem
wojewddzkiego konserwatora zabytkow, ktory w 2022 r. wpisat obiekt do rejestru zabytkow
wojewddztwa mazowieckiego'?’.

Bar Ztota Kurka byt jednym 2z czterech powstatych dla MDM-u lokali
gastronomicznych 1 wydaje si¢, ze tematyka kojarzaca si¢ z wiejskg zagroda mogta tworzy¢
przyjazne otoczenie dla mas chiopskich przybywajacych do Warszawy w okresie odbudowy
stolicy (znoéw: ,,wprowadzenie ludu pracujacego do srodmiescia”). Nie sposob jednak i tu nie
dostrzec zartobliwego nawigzania tak pod wzgledem kompozycyjnym, jak i kolorystycznym
(zwlaszcza rézne odcienie turkusu i biekitu z dodatkiem bezu) do starozytnych przedstawien
zwierzat. Zwlaszcza do babilonskiego ,,Przechodzacego Iwa” z glazurowanej terakoty z bramy
Isztar, z czasow Nabuchodonozora II (605-562 p.n.e.), ktorego takze, jak inne wspomniane
dzieta, Zulawska najpewniej podziwiala pod koniec lat trzydziestych w Luwrze, bowiem
przedstawienia te od 1936 r. zostaly przekazane temu muzeum jako depozyt Muzedw
Berlinskich (konkretnie Vorderasiatisches Museum). Zreszta bardzo mozliwe, ze w Berlinie
artystka poznala juz pdzniej wigksze fragmenty Bramy Isztar. W Luwrze znajduja si¢ takze
fryzy ceglane przedstawiajace fantastyczne zwierzeta: Iwy 1 byki (tury) ze skrzydtami z patacu
kréla Achamenidéw Dariusza I w Suzie z V w. p.n.e. Oczywiscie takze w realizacjach dla
warszawskiego baru wida¢ inspiracj¢ artystki mozaikami starozytnymi, np. rzymskimi z
przedstawieniami zwierzat.

Sama artystka wspominata takze o tym, ze w 1953 r. byta w grupie czterech twoércow
wraz z Koztowska (Krystyng?), Kowalska 1 Wdoweckim (Grzegorz Wodwicki?)
projektujacych mozaike na ,,Placu Stalina”, czyli obecnym Placu Centralnym, brak jednak
wiadomosci na temat, gdzie konkretnie miataby ona zosta¢ umiejscowiona, podobnie jak brak
wiadomosci na temat samej tej mozaiki, wigc wnioskowaé¢ mozna, ze do realizacji projektu
najpewniej nie doszto!'%,

Nalezy w tym miejscu zauwazy¢, ze dziela z MDM dlugo pomijane w opracowaniach

dotyczacych historii sztuki i architektury PRL—u, sa uwazane dzi§ za znakomity przyktad

137 https://www.whitemad.pl/dawny—bar—mleczny—zlota—kurka—wpisano—do-rejestru—zabytkow/  [dostep:

2.05.2022]; Bar Ztota Kurka zamknigty po 70—ciu latach. Lokal z historycznym wystrojem otrzyma drugie zycie
| Warszawa Nasze Miasto [dostep: 2.05.2022]; Bar Ztota Kurka — nowe
ustndex.php?id_product=78&rewrite=polskie—szklo—unikatowe—ptaki—na—galezi—jt-bielski—), [dostep:
2.05.2022]; Warszawa. Wnetrze dawnego baru "Ztota Kurka" zabytkiem | TVN Warszawa (tvn24.pl), [dostgp:
2.05.2022].

BAAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/766, Zyciorys Hanny Zutawskiej.
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polskiej mozaiki architektonicznej 1 jedno z najwybitniejszych — o ile nie najwybitniejsze —
osiggnie¢ artystycznych w catym dorobku Hanny Zulawskiej. Zdaniem autorki trudno znalezé
lepsze przyklady mozaik architektonicznych na terenie Polski, mimo iz technika ta byla
niezwykle popularna w dekoracji przestrzeni miejskiej od lat piecdziesiatych, do potowy
osiemdziesigtych. Dziwi¢ zatem moze fakt, ze sama artystka nie cenita ich chyba specjalnie
wysoko (domniemywac tylko mozna, ze powodem byt ich socrealistyczny rodowod), gdyz na
wystawie retrospektywnej swego dorobku w zakresie malarstwa monumentalnego i ceramiki
architektonicznej pt. Dokonania i zamierzenia (architektura i plastyka), w pawilonie
Stowarzyszenia Architektow Polskich w 1977 r., nie zaprezentowata ich publicznoéci'®’.
Podobnie zreszta jak projektow mozaik w barze Ztota Kurka, ktore sa wybitnym przyktadem
inteligentnego i zabawnego jednocze$nie designu wngtrz.

Warszawska ceramika architektoniczna dla MDM miata niewatpliwie wptyw na to, ze
nieco pdzniej, w 1956 r., powstaty inne wielkoformatowe prace Hanny Zutawskiej z tesser
ceramicznych, wykonane wspolnie z Teresa Pagowska, pod nadzorem Juliusza Gilbert

Studnickiego dla Dworca PKP w Gdyni.

Inne realizacje monumentalne

Hanna Zulawska stworzyta w Warszawie w latach pieédziesigtych XX w. jeszcze kilka
interesujgcych realizacji. Zbiorowym zleceniem, do ktérego Hanna Zutawska przystapita w
1953 r. byly dekoracje stacji Teatralnej warszawskiego metra, jednego z najistotniejszych
przedsigwzie¢ Polski Ludowej. Decyzja o budowie kolei podziemnej zostata zatwierdzona
przez Prezydium Rzadu 14 grudnia 1950 r. Konkurs na projekty stacji ogltoszono w 1953 r. 1
wtedy tez okreslono postulaty ideologiczne, jakimi mieli si¢ kierowaé architekci oraz artysci
przy projektach stacji. Na pierwszy plan wysuwala si¢ w nich opiekuncza rola ZSRR,
wyzwolenie spod okupacji hitlerowskiej 1 podkreslenie czotowej roli ,,ludu pracujacego” i ,,sit
postepowych”. Dodatkowo dekoracje metra miaty nadawa¢ wnetrzom taka forme, ktoéra

sprawitaby, ze uzyskalyby wyglad ,,radosnych i monumentalnych sali patacowych” i staly si¢

139 Patrz: (aje) Andrzej Jelenski, Dokonania i zamierzenia. Wystawa prac Hanny Zutawskiej, ,,.Stowo Powszechne”
1977, nr 254, s. 8; (BEDA), Architektura i plastyka, ,Dziennik Ludowy” 1977, nr 261, s. 3; Magdalena
Hniedziewicz, Dwie wystawy ceramiczne, ,,Trybuna Ludu” 1977, nr 288, s. 7; Andrzej Jelenski, Smutek osiedli.
Rozmowa z prof. Hanng Zutawskq z PWSSP w Gdarsku, ,,Stowo Powszechne” 1977, nr 285, s. 9.; Dokonania i
zamierzenia. Architektura—plastyka, katalog wystawy, SARP, Warszawa 1977, s. 2.; Tworczos¢ Hanny
Zulawskiej, ,,Zycie Warszawy” 1977, nr 287, s. 4.
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,wzorem polskiej socjalistycznej architektury i plastyki”, aby zamaskowa¢ prawdziwa funkcje
metra, by nie bylo ono jedynie nowoczesnym $rodkiem komunikacji publicznej'*°.

W warunkach konkursowych na stacje Plac Teatralny i Targowa z precyzja okreslono,
ze wszystkie stacje powinny mie¢ uktad wzorowany na stacjach metra moskiewskiego:
gléwnemu, szerszemu, srodkowemu peronowi miaty towarzyszy¢ poboczne, wezsze halle.
Poniewaz juz nazwa stacji umiejscowionej pod placem Teatralnym kojarzyta si¢ z kulturg i

141 Gdanski zespot w sktadzie: malarze —

sztuka, wystroj musial rowniez by¢ z nimi kojarzony
Hanna i Jacek Zulawski, Jozefa Wnukowa i Juliusz Studnicki wraz z architektem
Wilodzimierzem Padlewskim uzyskali na tym konkursie, rozstrzygnietym w styczniu 1953 r.,
III réwnorzedng nagrode a ich propozycja byla jedng z dwunastu nadestanych (il 40, 41)!42,
Architekt 1 arty$ci byli autorami projektu peronu o przekroju ponad potowy kota oraz
podswietlanego sklepienia. Ceramiczny strop byl azurowy, miat rysunek siatki z niewielkimi
otworami w ksztatlcie k6t 1 rombow. Nad przejSciami, w prostokatnych supraportach
umieszczone zostaty mozaiki z przedstawieniami wszystkich rodzajow sztuk!'®. Projekt
doceniano zwtlaszcza za przestrzenno$¢, ale podobnie jak i pozostate inicjatywy artystyczne nie
zyskal on aprobaty wiladz, jako zbyt narodowy w formie 1 za mato kopiujacy rozwigzania i
wzory radzieckie. W tak prestizowej inwestycji byto to nie do pomyslenia i dlatego Zadena z
propozycji nie zostala skierowana do realizacji. Ostatecznie z prac przy budowie metra i tak
calkiem zrezygnowano w 1956 .14

Artystka na wspomnianej wystawie w Zachecie w 1955 r. zaprezentowala réwniez
kartony z przedstawieniami Korowod miodziezy lub Przemarsz sportowcow oraz Hokej. Byty
to projekty dwoch dekoracji skrzydet poinocnej fasady lodowiska Torwar w Warszawie
mieszczacego sie przy ul. Lazienkowskiej 6 A (il. 42, 43). Mialy zosta¢ usytuowane w gornej

czesci fasady budynku. Hanna Zutawska zaktadala wykonanie obydwu dekoracji w technice

140 7a: Zielinski, Realizm socjalistyczny w Warszawie, s. 150; Marcin Skup, Projekty konkursowe warszawskiego
metra, http://polskisocrealizm.org/sztuka/projekty— konkursowe—warszawskiego—metra—1953, [dostep:
12.07.2019]

141 Stacja Targowa miata by¢ nawigzaniem do braterstwa broni miedzy polskg a ZSRR. Tamze, s. 152.

142 I nagrode otrzymat zesp6t w sktadzie Jan i Aniela Bogustawscy oraz Edmund Czarnecki, rownorzedna 1 za$
Jozef i Witold Korscy oraz kolejny zespot w sktadzie: architekci Jerzy Bojarski, Kazimierz Biszewski, Wactaw
Rembiszewski i Ryszard Semka z artystami Kazimierzem Ostrowskim, Teresa Pagowska i Gabrielem
Rechowiczem. I1I nagrode rownorzedna otrzymat jeszcze zespot moskiewskich studentéw architektury: Jan
Jaskiewicz, Krystyna Bierut i Stanistaw Tobolczyk. Patrz: Zielinski, Realizm socjalistyczny w Warszawie, s.
152-153; Skup, Projekty konkursowe..., http://polskisocrealizm.org/sztuka/projekty— konkursowe—
warszawskiego—metra—1953, [dostep: 12.07.2019]; AAN, zesp. KPN, sygn. 2/1650/0/1.24/442, Nagroda III
stopnia. Nagroda zespotowa.; AAN, zesp. MSW, sygn. 2/317/0/26.6/7663, Ankieta dla ubiegajacego si¢ o tytuly
naukowe samodzielnego pracownika nauki w wyzszych uczelniach artystycznych.

143 Zielinski, Realizm socjalistyczny w Warszawie, s. 154; Skup, Projekty konkursowe.. .,
http://polskisocrealizm.org/sztuka/projekty— konkursowe—warszawskiego—metra—1953, [dostep: 12.07.2019].

144 Zielinski, Realizm socjalistyczny w Warszawie, s, 155-156.
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mozaiki szkliwionej. Pierwsza z kompozycji przedstawiala pochdéd miodych ludzi w
sportowych ubraniach nawigzujacy w swej formie do typowych socrealistycznych
przedstawien ilustrujacych krzewienie kultury fizycznej i obchody $wiat panstwowych, chocby
1 Maja. Stypizowane postacie kroczace jedna za druga, trzymajg w rekach flagi i szturmowki.
Brak emblematow na sztandarach sprawia, ze przedstawienie to zyskuje uniwersalny charakter.

Drugie dzielo wyobrazalo dynamiczng grupe hokeistow rozgrywajacych mecz na
lodzie. RoOwniez mialo zwigzek z ikonografi¢ socrealistyczng, gloryfikujaca zawody sportowe,
jednak byto w wiele nowoczes$niejsze w formie, cho¢by ze wzgledu na zobrazowang dyscypling
sportu. Ta dekoracja bardziej nawigzywata do przeznaczenia budynku. Obie kompozycje
zyskaly zywa kontrastowa, cieplo—zimng kolorystyke. Aleksander Wojciechowski wyrazit si¢
nieprzychylnie réwniez o sposobie umieszczenia takze tej dekoracji monumentalnej, rowniez
samo dzieto nie spotkato si¢ tym razem z jego przychylnoscia: ,,Z chwilg umieszczenia mozaiki
na fasadzie [...] malarz dzieli si¢ odpowiedzialno$cig z architektem za calo$¢ elewacji, nadajac
jej ostateczny wyraz artystyczny. Bra¢ musi pod uwagg dziatanie budynku zaré6wno w odlegte;
perspektywie ulicy czy placu, jak i bezposredniej bliskosci przechodnia. Jak w stosunku do
takich wymagan okre$li¢ mozna projekt H. Zutawskiej na mozaiki przeznaczone dla budynku
sztucznego lodowiska w Warszawie? Zaczn¢ od samej architektury. Stanowi ona przyktad
banalnego rozwigzania klasycyzujacego. Posiada dwie duze bryly polaczone kolumnada,
pedantycznie opracowane detale rzezbiarskie, co powoduje catkowite zatarcie indywidualnego
wyrazu architektury sprowadzonej do pseudostylowego banatu. WejsScie w taka architekture
stwarza dla plastyka trudng sytuacje. Mozna tu zastosowa¢ motywy o charakterze
ornamentalno—zdobniczym, co oznaczaloby dalsze brnigcie w kierunku, ktory tak niefortunnie
wytyczyt projektant budynku. Mozna ratowac architekture poprzez zdynamizowanie, poprzez
agresywng forme obrazu, zacierajaca makietowo$¢ tej ugrzecznionej i beztreSciowej
kompozycji. To drugie rozwigzanie nie byloby w stylu plastykéw Wybrzeza, ktorzy dowiedli
[...], ze sta¢ ich na $miato$¢ 1 ryzyko, nieodigczne przy bezkompromisowych 1 nowatorskich
zamierzeniach. Zulawska nieoczekiwanie wybrala wyjécie trzecie, nie zadawalajace w petni
wlasciwie nikogo: ani specjalistow od klasycyzujacej architektury ani zwolennikow sztuki
nowoczesnej. Postanowita by¢ neutralna. W mys$l tej neutralnosci zaprojektowata mozaike,
wiodaca na elewacji samodzielny zywot. W wielu wypadkach odczuwamy nawet cichg

aprobate dla koncepcji architekta. Czyz rytmiczny korowdd postaci nie jest odpowiednikiem
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rytmu kolumnady? Poza tym obraz nie posiada sprecyzowanego zalozenia kompozycyjnego.
Mozna do niego dodawaé lub ujmowac tyle postaci, na ile pozwala ptaszczyzna $ciany”!®.

Projekt uzyskat akceptacje 1 pierwotnie miat zosta¢ wykonany w technice mozaikowej
,»Z kolorowych kamieni szkliwionych” i ozdobi¢ ,,na przestrzeni po 4 x10 m. dwa skrzydta
potocnej fasady Torwaru”!*®. Wanda Mossoczy wyrazita sie o propozycji artystki bardzo
pochlebnie: ,,State dazenie Zutawskiej do opracowywania kompozycji monumentalnych
znalazto w «Korowodzie Mtodziezy» swoj pelny wyraz. Przy tym doda¢ nalezy, ze jej ujgcie
kompozycji jest rownoczes$nie czytelne, co swiadczy o duzym doswiadczeniu projektanta w
rozwigzywaniu wielkich ptaszczyzn kolorystycznych w $cistym powigzaniu z architektura.
Rozwigzanie tematu jako korowodu mlodziezy jest niewatpliwie bardzo trafne. Symbolizuje
bowiem w pelni wspotczesne zagadnienia sportowe. Projektantka nie tylko chce tu opowiadaé,
ale dazy do syntetycznego wyrazania wszystkich wydarzen epoki. Torwar jest przeciez
przybytkiem sity mtodziezy i sportu, naszego dzisiejszego sportu, ktérego znamienng cechg sa
wielkie masowe imprezy. W projekcie swym Hanna Zutawska operuje barwami sztandarow,
zrzeszen sportowych, bez ich emblematdéw, co niewatpliwie zapewni stata aktualnosé
«Korowodu Mtodziezy»'4.

Ostatecznie przedstawienia zostaly wykonanie nie w technice mozaikowej, jak to
proponowata Zulawska, ale jako freski. Zadecydowaly o tym zapewne przyczyny
ekonomiczne, technika mozaikowa byla kosztowniejsza niz malarska, dodatkowo wykonanie
w niej dekoracji trwatoby dluzej. Realizacje te nie dotrwaly do dzisiaj, w latach
dziewigédziesiatych XX w. zniszczono je i zamalowano.

Wiadomo tez, Zze Zulawska byla autorka sgraffita z zegarem stonecznym i herbem
dawnej jurydyki na wiezy budynku przy ul. Nowy Swiat 47 a. i eklektycznego fryzu
ornamentalnego na gzymsie. Kamienica ta, jako jedna z niewielu na Osiedlu Nowy Swiat
otrzymata dekoracj¢ plastycznag. Niestety, z niewiadomych przyczyn zar6wno zegar jak i gzyms
Zutawskiej zostaly skute i zniszczone. W miejscu zegara w 1956 r. umieszczono sgraffita
Krystyny Koztowskiej Dzier i Noc'*®.

W latach 1950-1955 powstat nowy budynek dworca kolejowego w Gdyni, ktoéry
udekorowany zostal w latach 1957-1958 przez najwybitniejszych artystow zwigzanych z

PWSSP czterema wielkoformatowymi mozaikami w holu i w dworcowe]j poczekalni oraz

145 Wojciechowski, Wymowa miodej sztuki..., s. 69.

146 Wanda Mossoczy, Plastyka w architekturze, ,,Stolica” 1955, nr 33, s. 7.
147 Tamze.

148 Giergon, Mozaika warszawska, s. 148.
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bogata polichromia malarska na suficie i §cianach w sali restauracyjnej'*. Wiadomo byto, ze

prace malarskie w restauracji przebiegaty pod nadzorem Juliusza Studnickiego, natomiast przez
wiele lat byt problem z ustaleniem projektantow i wykonawcow mozaik!'>°.

Jak stusznie zauwazyt Andrzej Zagrobelny, realizacja ta, mimo prestizowego znaczenia
nie byla wymieniona w pierwszej monografii uczelni pod redakcjg Jozefy Wnukowej co
komplikowato sprawe. Przypuszczano dotad, ze autorkami wszystkich mozaik byly Hanna
Zutawska i Teresa Pagowska, do shusznosci takiej hipotezy przylaczyla si¢ takze autorka
niniejszej pracy, choéby ze wzgledu na szerokie juz wtedy do$wiadczenie Zulawskiej w
dziedzinie mozaiki monumentalnej. Jednak w zwiazku najnowszymi badaniami Zagrobelnego
pojawily si¢ nowe ustalenia dotyczace atrybucji dziet. Dwie z mozaik, z przedstawieniami
fauny 1 flory glgbin morskich oraz sceny portowej z zurawiem, umiejscowione w poczekalni
dworca, stworzyli wspélnie Stanistaw Teysseire i Teresa Paggowska'>!,

Hanna Zutawska samodzielnie zaprojektowata i wykonata, wraz z zespolem Grupy
Kadynskiej sktadzie Edward Roguszczak, Bohdan Kiziorek i Zbigniew Alkiewicz oraz inzynier
Daniela Golly opracowujaca technicznie szkliwa, tylko jedna, najwicksza, mozaike
umieszczong naprzeciw bocznego wejscia dworca od strony placu Konstytucji, czgsciowo nad
holem, cze$ciowo nad oknami kas (il. 44)!52. Przedstawia ona rozlegla scene nadbrzeing z
wizerunkiem zurawi portowych podnoszacych na linach rozmaite tadunki. Jeden z dzwigoéw
zajmuje si¢ roztadunkiem ryb morskich roznej wielko$ci a catej scenie przyglada si¢ z gory
usmiechnigte slofice, ztapane przez portowcow do rybackiej sieci. Mozaika utrzymana jest w
bezowo-szare] kolorystyce z oranzowymi akcentami, co nadaje jej pogodny, optymistyczny,
nieco zartobliwy charakter.

Drugg mozaika, w wykonaniu ktorej brala udzial Zutawska bylo przedstawienie

Szybkos¢, zaprojektowane przez Jacka Zutawskiego i umiejscowione nad wejsciem do

149 Autorem projektu kompleksu dworca byt Wactaw Tomaszewski, polichromie dworca wykonal zespot w
sktadzie: nadzor i projekt — Juliusz Studnicki, wykonanie — Krystyna £ada-Studnicka, Zygmunt Karolak,
Maksymilian Kasprowicz, Urszula Ruhnke-Duszenko. Patrz: Andrzej Zagrobelny, Mozaiki i dekoracje
malarskie we Wnetrzach Dworca PKP w Gdyni — przyczynek do badan nad sztukq monumentalng Pomorza po
1945 r., [w:] Rzeczy pigkne. Studia z dziejow historii sztuki, kultury i architektury dedykowane pamieci Doktora
Jacka Kriegseisena. red. Edmund Kizik, Klaudiusz Grabowski, Gdansk 2024, s. 352; 354-355. Patrz tez: Anna
Kriegseisen, Prace konserwatorskie na dworcu kolejowym w Gdyni, https://gdynia.pl/modernizm
[dostep:12.05.2025]; https://histmag.org/Ciekawe-odkrycie-na-gdynskim-dworcu-kolejowym, [dostep
15.05.2020]; https://gdynia.pl/co-nowego, [dostep: 15.05.2019]; https://nasze.miasto.pl/cenne-malowidlo-
znalezione-na-dworcu, [dostep 12.07.2019]; Malowidto i szklane mozaiki na dworcu w Gdyni, [dostep:
16.07.2021]; youtube; Dworzec Gdynia Gtowna. Gdynia Gtowna Railway Station, [dostep. 12.03.2023].

150 Zagrobelny, Mozaiki i dekoracje, s. 352.

31 Tamze, s. 355-359.

152 Tamze, s. 360-361.
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restauracji dworcowej (il. 45)!>2. Mozaika ta ukazuje dwa rozpedzone pegazy na tle
wieczornego rozgwiezdzonego niebosktonu. Byé moze Zulawska podpowiedziala mezowi
rozwigzania kolorystyczne motywu uskrzydlonych koni, poniewaz w tym czasie czgsto
uzywata turkusowych i niebieskich szkliw w swojej ceramice, poza tym w sktadzie zespotu
Zutawskiego byli wymienieni juz ceramicy z Grupy Kadyny (procz Teresy Pagowskiej i Cecylii
Dobrowolskiej), ktorzy rowniez mieli dos§wiadczenia z podobnie barwionymi szkliwami.

Warto zwroci¢ uwage, ze dziela, zarowno Zutawskiej jak i calego zespotu dekorujacego
wnetrza Dworca Glownego w Gdyni maja juz ,,odwilzowy” charakter. Nie ma na nim
przedstawien strudzonych pracg stoczniowcow, mozaiki maja charakter bajkowy czy tez
basniowy, a jednoczesnie sg realizacja reprezentacyjng; zaproszeniem podroznych do
odwiedzin Gdyni: nowoczesnej, zamoznej, pre¢znie rozwijajacej si¢ portowej aglomeracji.

W latach 1959/1960 Hanna Zutawska wykonata kolejne zlecenie na dekoracje budynku
publicznego, tym razem w obszernym holu kinoteatru, pierwotnie majacego petni¢ takze
funkcje Klubu Garnizonowego Marynarki Wojennej, Wicher w Helu. Obiekt ten miat by¢
najnowoczesniejszym, najlepiej wyposazonym i najbardziej reprezentacyjnym budynkiem tego
typu na Wybrzezu, na co wskazuje cho¢by zaprojektowanie wielkiej sceny rownej rozmiarom
scenie Opery Baltyckie;.

Zulawska stworzyla projekt malowidet $ciennych Spiew Syren (il. 46, 47, 48, 49),
niestety nigdzie nie zachowaly si¢ informacje czy dekoracja nie miata by¢ pierwotnie wykonana
w technice mozaikowej. Byloby to catkiem prawdopodobne, jednak z uwagi na koszty jak i na
che¢ jak najszybszego oddania obiektu do uzytku, mozaik¢ mozna byl zamieni¢ na tansza
technike malarskg — jak to miato niejednokrotnie miejsce. Polichromie umieszczone bylty w
holu gtéwnym 1 nad schodami prowadzacymi z niego do sali widowiskowej 1 okalajacej hol
galerii'>*. Roéwniez i te dekoracje miaty ,,odwilzowy” charakter i podejmowaty obecng w sztuce
artystki od konca lat piecdziesiatych tematyke syren w ujeciu znanym ze sztuki greckiej:
potkobiet pot-ptakow, ale takze (i jest to chyba jedyne takie przedstawienie w dorobku artystki)
w ujeciu rzymskim — potkobiety pot-ryby z nagim torsem.

Syreny Zutawskiej na przedstawieniach holu nie s3 jednak ztowrogimi, zwodniczymi
kusicielkami, to roz$piewane grajace zalotne istoty grajace na instrumentach takich jak harfa

czy lutnia — co nawigzuje do przeznaczenia obiektu. Miaty nakrycia glowy przypominajace

133 Tamze, s. 362.

154 Patrz: youtube: Hel - Kino "Wicher" - koniec pewnej epoki, [dostep: 12.07.2022];
https://hela.com.pl/galerie/domy, [dostep: 12.07.2022, godz. 12.00]; https://www.wladek.pl/hel-kino-wicher,
[dostep: 15.06.2021].
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rogate czapki. Wizerunki syren utrzymane byly w tonach, bezu brazu i zoétcieni. Tto
przedstawienia podzielono na pionowe i poziome prostokaty w kolorach ciemnej zieleni, brazu
i bezu. Niestety, trudno co$ powiedzie¢ o fakturze i doktadnej kolorystyce malowidta, poniewaz
polichromia znana jest tylko ze zdje¢ niezbyt dobrej jakosci; obiekt zostat opuszczony a jego
wyposazenie zdemontowane w 2004 r. 1 od tego czasu popadat w coraz wigksza ruine (wejscie
do niego nie byto réwniez udostepnione), a w 2020 r. zostat catkowicie zburzony.

W jednym z katalogéw wystaw Zutawskiej wspomniano, ze byta ona autorka wystroju
owczesnego Domu Prasy w Kazimierzu Dolnym, niestety, nie zachowaty si¢ zadne zdjecia ani
informacje moéwiace o tym, czego mogt dotyczy¢ ten wystrdj. Do dzisiaj nie zachowata si¢
zadna dekoracja, a budynek przeszedl gruntowny remont wnetrz w latach dziewigcédziesiagtych
XX w. Podobna informacja o projektach dekoracji wnetrz dotyczyta szpitala w Otwocku, ale i

tu wystréj albo nigdy nie powstal, albo zostat zniszczony!*.

155 Hanna Zutawska, Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw w Olsztynie, Luty 1975, katalog wystawy.
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Rozdzial IV
Dekoracje monumentalne zabytkowych domow Gdanska i Warszawy. Ratusz Glownego

Miasta w Gdansku

. Dekoracja Drogi Krélewskiej w Gdansku

Pierwsza polowa lat piecdziesigtych byla dla Hanny Zulawskiej niezwykle pracowita.
Rozwijala swoja dziatalno$¢ w Pracowni Ceramiki, wystawiala obrazy i uczestniczyta na
zlecenie witadz panstwowych nie tylko w tworzeniu dekoracji Marszatkowskiej Dzielnicy
Mieszkaniowej, ale takze wzigta udziat — w drugim co do waznosci przedsigwzigciu —
odbudowie zabytkowych zespoldw kamienic w Gdansku i w Warszawie. Obie te inicjatywy
zapoczatkowano mniej wiecej w tym samym czasie, jednak w Gdansku rozmowy z artystami,
a tym samym ich prace przy projektach, rozpoczety si¢ nieco wezesniej 1 tym samym miaty
zupetnie pionierski charakter.

Wiosng, w marcu i kwietniu 1945 r. historyczna czg¢s¢ srodmiescia Gdanska, w tym
budynki przy tzw. Drodze Krolewskiej, czyli ciggu ul. Dlugiej i Dlugiego Targu od Bramy
Wyzynnej do Bramy Zielonej, uleglta niemal calkowitemu spaleniu i zniszczeniu przez
bezlitoénie pladrujacych miasto Sowietéw!. Dotyczyto to zwlaszcza kamienic, Zadna z nich nie
przetrwata w catos$ci, a jedynie kilkanascie na ponad 120, zachowato si¢ we wzglednie dobrym
stanie, ale wiele budynkow niszczato po wojnie na skutek zaniedban?.

Zniszczenia zabytkowej cze$ci miasta byly tak ogromne, Ze poczatkowo
przeprowadzenie odbudowy wydawato si¢ nierealne, zwtaszcza jesli chodzi o przywrocenie
budowlom stanu sprzed wojny. Co prawda pomoc rzadu przy obudowie Gdanska zapowiedziat
juz kwietniu 1945 r. wizytujacy miasto Bolestaw Bierut, w maju zaczgto odgruzowywac 1
porzadkowac¢ tereny miejskie oraz zabezpieczenie ocalatej architektury, a juz w 1946 r.
przystapiono do odbudowy Kosciota Panny Marii, jednak sytuacja byta bardzo trudna. Po
licznych dyskusjach 1 prezentacji réznych projektéw, pod koniec 1948 r. zapadta decyzja o
rozpoczeciu prac 1 zwyciezyta koncepcja odbudowy w formie historycznej. Ostatecznie roboty
(na poczatku o charakterze eksperymentalnym) rozpoczgto w czerwcu 1949 r. w kwartale
zabudowy wyznaczonym przez ulice Garbary, Ogarna, Pocztowa oraz Dhuga, po czym

kontynuowano je na ulicach Diugiej i Dtugi Targ.

! Piotr Perkowski, Gdarnsk, miasto od nowa, Gdansk 2013, s. 28.
2 Tamze, s. 112. Takze: Jacek Friedrich, Odbudowa Gléwnego Miasta w Gdarisku w latach 19451960, Gdafisk
2015, s. 35-38; Franciszek Mamuszka, Droga Krolewska w Gdansku, Gdansk 1972, s. 29.
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Ulice te jako najbardziej reprezentacyjne, ktorych ciag stanowil dodatkowo gtowna
arteri¢ $srédmiescia Gdanska, byly szczegoélnie istotne dla planéw odbudowy gléwnego
inwestora — Dyrekcji Budowy Osiedli Robotniczych oraz przede wszystkim, ze wzgledow
propagandowych, dla komunistycznego rzadu. Z tego wzgledu Ministerstwo Budownictwa
Miast 1 Osiedli, wydato 31 pazdziernika 1952 r. zarzadzenie nr 207 dotyczace wykonania robot
budowlanych i wykonczeniowych przy ulicach Dtugiej i Dlugim Targu do nieprzekraczalnego
terminu, jakim byt czwarty kwartat 1953 r. Wedle zarzadzenia dyrektorzy Zarzadu Osiedli
Robotniczych w Warszawie oraz Dyrekcji Odbudowy Osiedli Robotniczych w Gdansku
zobowigzani byli do calkowitego skredytowania inwestycji w . 1953. Dodatkowo
Miastoprojekt 1 jego wladze zobligowano powotania nowej (kierowanej od 1952 r. przez
gléwnego projektanta Drogi Krolewskiej — Lecha Kadlubowskiego) pracowni
architektonicznej oraz do nadzorowania terminowos$ci dokumentacji, ktérg pracownia ta miata
sktada¢. Niestety, odpowiedzialny za odbudowe miasta wiceminister budownictwa i osiedli
Aleksander Wolski, nie przyktadat zbytniej wagi do prac w zabytkowej cze$ci Gdanska, za to
pragnal dotrzymaé terminu zakonczenia inwestycji, polecit zatem otynkowaé fasady kamienic
W najprymitywniejszy, tandetny sposob>.

Decyzja ta wzbudzila powszechne oburzenie architektow 1 artystow plastykow, co
poskutkowato ich wspdlnym spotkaniem w dniu 4 grudnia 1952 r., na ktéorym zobowigzano si¢
do wykonania prac przeznaczonych do dekoracji kamienic w najwyzszej mozliwej jakosci.
Zadeklarowano, ze zastosowane bgda szlachetne tynki malarskie, barwne tynki do malarskiego
opracowania fasad budynkow, rzezby kamienne, a nie jak postulowal Wolski — w sztucznym
kamieniu. Zebranie to bylo podyktowane oczywiscie niezgodg na tandete w dekoracji, ale takze
podchwyceniem sposobnosci pokazania swej tworczosci szerokim warstwom odbiorcow,
zwlaszcza ze kilku z nich miato juz do$wiadczenie w tworzeniu polichromii?,

Oprécz Jacka i Hanny Zutawskich przy wykonywaniu pierwszego projektu pracowali
wyktadowcy PWSSP: Krystyna 1 Juliusz Studniccy (ktorzy nie uczestniczyli w pozniejszych
pracach), Wnukowa oraz troje pierwszych absolwentow pracowni malarstwa
architektonicznego: Barbara Massalska, Maria Leszczynska i Kazimierz Ostrowski, ktorzy

zamieszkiwali w sopockiej willi uczelni przy ul. Obroncéw Westerplatte 24°. Projekt byt oparty

3 Jozefa Wnukowa, Wspomnienia z odbudowy Gtéwnego Miasta, Gdafisk 1978, s. 278; Jacek Friedrich,
Malarstwo monumentalne, [w:] Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku 1945—-2005. Tradycja i Wspotczesnosé,
red. Wojciech Zmorzynski, Gdansk 2005, s. 109.

4 Jacek Friedrich, Wystroj dekoracyjny Drogi Krélewskiej w Gdarisku w latach 1953—1955, ,,Gdanskie Studia
Muzealne” 1995, nr 6, s. 113; Friedrich, Odbudowa Giownego Miasta, s. 191.

5 Wnukowa, Wspomnienia z odbudowy, s. 278-279; Friedrich, Odbudowa Gléwnego Miasta ..., s. 194. Patrz
tez: Friedrich, Wystroj dekoracyjny Drogi Krolewskiej ..., s. 119, 122.
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na rysunkowych podktadach architektonicznych, ktére plastycy otrzymali od Mariana
Osinskiego, kierownika Instytutu Architektury Polskiej Politechniki Gdanskiej®. Na podkladzie
tym utworzono pierwsza koncepcje zagospodarowania pierzei ul. Dtugiej w skali 1:100, a sama
Wnukowa opisywatla to nastepujaco: ,,Pamigtam, ze nasz projekt byl bardzo kolorowy, $miato
rozmalowany, przewidywat oprocz rzezby w kamieniu elementy rzezbiarskie w ceramice,
techniki mozaikowe, malarstwo freskowe i sgraffito™’.

Projekt, ktory nie zachowat si¢ do dzisiaj, zostal zaprezentowany jesieniag w Warszawie
na Komisji Urbanistyki i Architektury jednak komisja z generalnym konserwatorem zabytkow
Janem Zachwatowiczem na czele uznata go za zbyt nowatorski, §mialy i nowoczesny oraz za
malo historyzujacy. Wedlug Wnukowej duza liczba kamienic miata otrzymaé dekoracje
sgraffitowa o prostym i geometryzujagcym charakterze, zastanawiano si¢ nad zréznicowana
kolorystyka fasad, historyzujace ornamenty mialy by¢ zastosowane w niewielkim stopniu,
podobnie jak przedstawienia figuralne, a wyraz calo$ci miatl by¢ nieco agresywny poprzez
wprowadzenie szerokich poziomych paséw geometrycznych zdobien?®.

Artysci nie zrazili si¢ niepowodzeniem ,,poczatek zostat zrobiony — jak pisata Wnukowa
— 1 pomatu zaczeto si¢ przyzwyczaja¢ do mysli, ze przy pomocy wspotczesnych srodkoéw
artystycznych mozna probowac¢ stworzy¢ unikalny klimat dla ocalatych, niekiedy bardzo

% Wnukowa szczegdtowo opisata swoja i Jacka Zutawskiego

cennych obiektow architektury
wizyte u wiceministra odbudowy miast 1 osiedli Aleksandra Wolskiego majaca miejsce na
poczatku 1953 r, w czasie ktorej plastycy probowali przeforsowac swoje pomysty, co nie byto
tatwe, gdyz Wolski ,,nie miat zaufania do artystow, nie wierzyl, Ze potrafig oni przeprowadzi¢
tak bardzo skomplikowang prac¢ nad duzym projektem, zorganizowa¢ w takiej skali
wykonawstwo oparte na nie wyprébowanej technologii”!®. Opér urzednika wynikat z obawy
(stusznej, jak sie okazalo) o niedotrzymanie termindw zamknigcia prac, a takze z powodu
wykonania czg$ci robot (otynkowanie, stworzenie portali i opasek kamiennych w sztucznym
kamieniu) na odcinku ulicy Dlugiej — zmiana koncepcji dekoracyjnej wigzalaby sie¢ z duzymi
kosztami.

Upér Wnukowej i Zutawskiego doprowadzil do tego, ze Wolski ostatecznie zgode na

nowy projekt wyrazil, mial by¢ on precyzyjniejszy, wykonany w skali 1:50 i obejmowac

¢ Wnukowa, Wspomnienia z odbudowy, s. 278-279.

7 Wnukowa, Wspomnienia z odbudowy, s. 279.

8 Tamze, s. 279. Patrz tez: Jacek Friedrich, Odbudowa Giéwnego Miasta ..., s. 194; Friedrich, Malarstwo
monumentalne, s. 109.

® Wnukowa, Wspomnienia z odbudowy, s. 279.

10 Tamze, s. 279.
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wszystkie pierzeje ulic Dhugiej i Dhugiego Targu. Wyznaczyt tez termin jego zlozenia
Zachwatowiczowi na okres sze$ciu tygodni'!. Krotki czas na przedstawienie ostatecznego
rozwigzania spowodowal, ze jak wspominala Wnukowa, ,,Zutawski natychmiast zaczal
organizowa¢ pracowni¢ projektowa. Do wspotpracy zglosito si¢ wielu kolegdw, zardwno
starszych, jak 1 najmlodszych — absolwentéw naszej uczelni. Pracowalismy w lokalu letniej
stotowki «Riwiera» przy ul. Powstancéw Warszawy w Sopocie. (...) Nad wszystkim czuwali:
konserwator wojewodzki zabytkow [Bronistaw Mieszkowski — przypisek autorki], Rada
techniczna 1 Prof. Osiatynski. Kazdy odcinek, jak rowniez poszczegélne elewacje byty
wielokrotnie dyskutowane i zmieniane”!2.

Konserwator zabytkéw nie miat praktycznie zadnej wiadzy, poniewaz artySci oraz
architekci wywierali na niego silny nacisk, albo po prostu nie stuchali jego zalecen. Wyjatkowo
krytycznie nastawiony do poczynan architektow i plastykoéw byt historyk architektury Marian
Osiatynski, jednak 1 jego stowa byly ignorowane. Ostatecznie projekt w postaci duzych
kolorowych plansz zaprezentowano w Warszawie ,,gdzie przyjeto go niemal bez zadnych
zmian, przy pozytywnej ocenie Komitetu Urbanistyki 1 Architektury i generalnego
konserwatora. Moglismy wigc przystapi¢ do realizacji. Bylismy §wiadomi, Zze zadanie, ktoérego
si¢ podjelisSmy, jest bardzo powazne. Warszawskie Stare Miasto byto dopiero w odbudowie,
tak ze jako pierwsi w Polsce mieliSmy przystapi¢ do prac wykonczeniowych zakrojonych na
tak duza skale”'®. Projekt oceni¢ mial szczegélnie entuzjastycznie Jan Zachwatowicz, co
zaowocowal ostatecznym zatwierdzeniem go, najprawdopodobniej w marcu 1953 r.'

Kierownikiem zespolu malarskiego zostal Jacek Zutawski'>, poniewaz uznano, Ze jego
doswiadczenie w tej dziedzinie jest juz od czaséw przedwojennych najwieksze. Zauwazy¢ tu
trzeba, ze Hanna Zutawska miata przeciez doktadnie takie samo przedwojenne do$wiadczenie
w malarstwie monumentalnym jak maz'¢, oboje byli takze uczniami malarzy monumentalistow

Felicjana Kowarskiego i Leonarda Pekalskiego. By¢ moze wptyw na otrzymanie przywoddztwa

' Tamze, s. 279. Patrz tez: Friedrich, Wystrdj dekoracyjny Drogi Krélewskiej ..., s. 119, 122; Friedrich,
Odbudowa Glownego Miasta ..., s. 195-197.

12 Wnukowa, Wspomnienia z odbudowy, s. 280.

13 Wnukowa, Wspomnienia z odbudowy, s. 279.

14 Lech Kadlubowski, Pierwszy etap realizacji ul. Dlugiej, ,,Dziennik Battycki” 1953, 173. s. 5. Patrz tez:
Friedrich, Wystroj dekoracyjny Drogi Krolewskiej ..., s. 124; Friedrich, Odbudowa Gtownego Miasta ..., s. 196—
197.

15 Friedrich, Odbudowa Gtéwnego Miasta ..., s. 193. Patrz tez: Jan Kotodziej, Barbara Brzuskiewicz,
Ksztattowanie tozsamosci miejsca poprzez konserwacje istniejgcych i wykonywanie nowych dekoracji
artystycznych dla fasad kamienic odbudowywanych po 1945 na obszarze Gtownego Miasta w Gdansku, [w:]
Polichromie i sgraffita osrodkow staromiejskich odbudowanych po 1945 r. Kreacja i konserwacja, Materialy
Krajowej Konferencji z okazji 35—lecia wpisu Starego Miasta w Warszawie na Liste swiatowego dziedzictwa
UNESCO, Warszawa 24-25.09.2015, red. Anna Jagiellak, Paulina Swiqtek, Warszawa 2015, s. 119.

16 Patrz rozdzial I niniejszej pracy. Patrz tez: Friedrich, Malarstwo monumentalne, s. 106, 107.
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w grupie miata osobowosé i wieksze ambicje Jacka Zutawskiego; zona zreszta w tamtym
okresie byta w niego ,,$lepo wpatrzona” i zgadzala si¢ z nim w wigkszosci spraw — co wiadomo
z relacji ustnych znajomych i rodziny!”. Nalezy odnotowa¢, Ze po wojnie Zutawski wykonat
polichromig¢ z ,,Przyjazdem Arciszewskiego” w sali jadalni Wojewddzkiej Rady Narodowej w
Gdansku [niezachowana, znana z projektu — przypis autorki]'8, w 1952 r. dostat II nagrode
zespolowa za projekt stacji metra. W nagrodzonej grupie wspotpracownikow byta tez jego
matzonka. Hanna z kolei $wiecita w tym czasie triumfy jako autorka monumentalnych
dekoracji podcieni prestizowego MDM—u.

Prawda jednak jest, ze zlecenia dekoracji architektonicznej ciggu ulic Dhugiej 1 Dtugi
Targ miaty zupelie inny charakter niz ich dotychczasowe do$wiadczenia. Arty$ci po raz
pierwszy mieli stworzy¢ polichromie na budynkach zabytkowych, ktéore mialy by¢
realizacjami, jesli nie w formie ,.historycznej to przynajmniej — ,,historyzujacej”. Taka tez miata
by¢ tez forma odbudowanych kamienic, poniewaz nie planowano dostownych rekonstrukeji,
tylko ,,rekonstrukcje tworcze” o mniej lub bardziej oryginalnych historycznie formach '°.

Zlecenie to miatlo innowacyjny, nicomal bezprecedensowy charakter, poniewaz
wczesniej w Polsce powstala tylko jedna podobna realizacja — miedzywojenna dekoracja
malarska fasad kamienic Rynku Starego Miasta w Warszawie z 1928 r.2° Dekoracja ta zostata
niezbyt przychylnie przyjeta przez krytyke. Jacek Zutawski odzegnywat sie od jakiegokolwiek
wplywu tego dzieta na opracowywanie fasad gdanskich budynkow 1 podkreslat swoej
indywidualne podejscie: ,,Staramy si¢, aby kazdy dom miat swoj charakter [...], aby
mieszkancy jego mogli mowi¢, tak jak ich przodkowie: mieszkam nie pod numerem takim czy
innym, ale w Domu Pod Zeglarzem, w Szarej Kamienicy, czy w Domu pod Monetami. Bardzo
si¢ cieszymy z zainteresowania, jakim gdanszczanie obdarzajg nasza pracg”?!. Friedrich
zwrocil jednak uwage, Ze nie nalezy takiej ewentualno$ci odrzucaé, nawet jesli przedwojenna

realizacja miataby shuzy¢ gdanskim artystom jako wzorzec negatywny jako niespdjna

17 Wnukowa wspominata: ,,Jacek Zutawski prowadzit w utworzonej po wojnie uczelni pracowni¢ malarstwa
architektonicznego. Mial on najwigksze z nas doswiadczenie w tej dziedzinie [...]. MieliSmy poczucie, ze
wlasnie on potrafi postawic i zrealizowa¢ koncepcj¢ artystycznego wykonczenia Glownego Miasta tak, ze
nieliczne zachowane i odbudowane w pierwotnym ksztatcie zabytki architektury zwigzane z historia Gdanska
otrzymaja wtasciwe tlo i otoczenie” [w:] Wnukowa, Wspomnienia z odbudowy, s. 278. Patrz tez: Friedrich,
Wystroj dekoracyjny Drogi Krolewskiej..., s. 114.

18 Friedrich, Odbudowa Gtéwnego Miasta. .., s. 192; Friedrich, Malarstwo monumentalne, s. 107.

19 Dariusz Ciemnotonski, Jadwiga Habela, Zdzistaw Kwasny, Ryszard Massalski, Romuald Sottys, Jerzy
Stankiewicz, O nowy, piekny, narodowy w swej dawnej formie a socjalistyczny w tresci Stary Gdansk, ,,Rejsy”
dodatek do ,,Dziennika Battyckiego” 1953, nr 9, s. 2; Patrz rowniez: Friedrich, Wystroj dekoracyjny Drogi
Krolewskiej..., s. 116, 118.

20 Friedrich, Odbudowa Gtéwnego Miasta...,s. 192-193.

2! Franciszek Fenikowski, Ulica zakochanych malarzy, ,,Dziennik Battycki” 1953, nr 191, s. 3.
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catosciowo, z motywami ornamentalnymi zbyt duzymi w stosunku do podziatow
architektonicznych??. Badacz zauwazyt tez, ze by¢ moze, charakter pierwszego projektu, z
duzymi geometrycznymi ornamentami, zblizat si¢ do koncepcji realizacji migdzywojenne;j
realizacji warszawskiej, jednak Wnukowa w rozmowie z nim zaprzeczyta, podobnie jak robit
to Zutawski®>.

Jak stusznie odnotowat Jacek Kriegseisen, zespdt dekoracji fasad budynkow
usytuowanych przy ul. Dhugiej i Dlugim Targu byl ,,jedyna w swym rodzaju tak obfitg i
roznorodng galeria tworczosci malarzy, rzezbiarzy i ceramikow zwigzanych” z PWSSP?. Przy
dekoracjach fasad kamienic usytuowanych przy ulicach Diugiej i Dlugim Targu w Gdansku
pracowali zwigzani z t3 uczelnig: malarze ze wspomnianym Jackiem Zulawskim na czele
(Boguchwata Braminska, Tadeusz Dembski, Zygmunt Karolak, Ryszard Kozakiewicz, Maria
Leszczynska, Roman Madeyski, Barbara Massalska, Kazimierz Ostrowski, Teresa Pagowska,
Jan Rzyszczak, Antoni Szymaniuk, Bernardetta Swiderska, Stanistaw Teisseyre, Stanistaw
Wojcik, Jozefa Wnukowa, Hanna Zutawska), rzezbiarze — pod kierownictwem Stanistawa
Horno—Poptawskiego (Franciszek Duszenko, Dominik Glowczewski, Adam Haupt, Anna
Pietrowiec, Maria Przyluska, Adam Smolana, Janina Stefanowicz—Schmidt, FElzbieta
Szczodrowska, Leszek Weroscy 1 Alfred Wisniewski), ceramicy (Maria Alkiewicz, Cecylia
Dobrowolska, Hanna Gtowczewska, Janina Jesipowicz, Franciszek Luterek, Teresa Machajska
1 Edward Roguszczak) oraz wspolpracujacy z nimi (Zbigniew Alkiewicz, Halina Bajonska,
Mieczystaw Barytko, Zofia Polasinska—Tec, Michat Strzelecki i Roman Usarewicz). Poza tym
w pracach udzial wzieli artysci nie zwigzani z PWSSP (Roman Czyzowski, Tadeusz
Godziszewski, Apoloniusz Kryggier, Wincenty Lewandowski, Alfred Losowski, Czestaw
Rzepinski, Stanistaw Zukowski i inni)?>.

Artystow plastykow postanowiono umiesci¢ w zespotach na wzor tych z pracowni
architektonicznych, przydzielajac najbardziej powazanym i1 do$wiadczonym plastykom

(Zutawskiej, Wnukowej, Teisseyre i Zukowskiemu)?® oraz grupom ich wspétpracownikow

22 Friedrich, Wystréj dekoracyjny Drogi Krélewskiej..., s. 116; Friedrich, Odbudowa Gléwnego Miasta..., s. 193.
2 Jacek Friedrich przytacza stowa Zutawskiego: ,,Na freskach Stryjenskiej, ktérymi przed wojng ozdobiono
Rynek Starego Miasta w Warszawie, zacigzyt wyraznie brak kontaktu z architektami. Byty to po prostu ilustracje
na $cianie”. Patrz: Jacek Friedrich, Wystroj dekoracyjny Drogi Krolewskiej ..., s. 119, 122; Friedrich, Odbudowa
Glownego Miasta ..., s. 195.

24 Jacek Kriegseisen, Dekoracje architektoniczne Gdariska 1945—1989. Gtéwne Miasto — fresk, sgraffito,
mozaika, ceramika, T. 1, red. Jacek Kriegseisen, Gdansk 2016, s. 21. Patrz tez: Friedrich, Malarstwo
monumentalne, s. 105.

35 Za: Kriegseisen, Dekoracje architektoniczne. .., s. 31; Friedrich, Wystréj dekoracyjny Drogi Krélewskiej..., s.
118; Wykaz nazwisk budowniczych Gtéwnego Miasta: Wspomnienia z odbudowy glownego miasta, red. Izabella
Trojanowska, Gdansk 1978, s. 348—-376; Wnukowa, Wspomnienia z odbudowy, s. 278.

26 Friedrich, Malarstwo monumentalne, s. 107.
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konkretne odcinki pracy w obrebie ulic Dhlugiej i Diugiego Targu, najczesciej po kilka
kamienic.?’” Pierwszym ustaleniem zespotu artystow byto ustanowienie wiodacej kolorystyki
elewacji kamienic®®. Zdecydowano sie na brazy, ugry i czerwienie czego inspiracjg byly barwy
Ratusza, ale takze wczes$niejsza, oryginalna ceglano—kamienna zabudowa elewacji
wyeliminowana w czasie rekonstrukcji budynkow?’. Oméwiono takze preferencje formalne,
stylistyczne i artystyczne. Decyzja o szerokim zastosowaniu polichromii wynikata z innych
zaniechan lub zaniedban przy odbudowie, dotyczacych prawie zupelnego braku wystroju
rzezbiarskiego, ktory w ten sposob probowano zastgpi¢ np. sgraffitem (ktére nota bene w
dawnych dekoracjach gdanskich kamienic stosowane byto rzadko)*® lub dekoracja
ornamentalng o formach historyzujacych?®!.

Wnukowa w rozmowie z Jackiem Friedrichem wspominata, ze dobrze poznata do tego
czasu sztuke wloska, zwlaszcza florenckg (podobnie jak Zulawski i Teisseyre; Hanny
Zutawskiej nie wymienita — choé przeciez wiadomo, Ze i ona fascynowata si¢ przed wojna
sztukg Italii i przebywata jaki$ czas we Wtoszech), co zadecydowal o neorenesansowym
charakterze dekoracji. Artysci szli dalej i poprzez skojarzenie tej stylistyki ze ,,ztotym wiekiem”
kultury polskiej mieli niejako ,,przetransportowac” tak rozumiang ,,polsko$¢” na grunt obcego
historycznie i1 inaczej uksztattowanego srodowiska Gdanska. Odrzucono przy tym catkiem —
oczywiste w koncu — inspiracje z krajéw niemieckich, bo, jak mowita Wnukowa, ,,rzeczy
holenderskie nie bawily nas”, za§ o miejscowej tradycji artystycznej tworcy niewiele wiedzieli
i co wazniejsze: jak sie wydaje wiedzie¢ nie chcieli*>. Moze jest tu zatem jeszcze prostsze, od
razu nasuwajace si¢ wyjasnienie tej kwestii: wszelaka szeroko rozumiana ,niemiecko$¢”
kojarzyla si¢ po wojnie bardzo Zle, zatem nie powinno dziwi¢, ze artySci woleli unikaé
podobnych inspiracji. Jak zauwazyt Friedrich ,,w ten sposob doszto do paradoksalnej sytuacji,

w ktorej tworcy deklarujac nawigzanie do tradycji artystycznej miasta, opinia, ze «chodzito o

27 Kriegseisen, Dekoracje architektoniczne Gdanska..., s. 28; Mamuszka, Droga Krélewska w Gdarisku, s. 38.
28 Tynki byly barwione w masie, a nie malowane powierzchniowo, co zresztg dawalo niejednokrotnie
nieoczekiwane rezultaty. Patrz: Jacek Friedrich, Kilka uwag o fakturze odbudowanego Gdanska, ,,Porta Aurea”,
R 7-8, 2009, s. 419.

W XIX i w pierwszej potowie XX w. wiekszoé¢ fasad byla jednak tynkowana. Patrz: Friedrich, Kilka uwag o
fakturze..., s. 417; Friedrich, Odbudowa Gtownego Miasta ..., s. 197; Anna Kriegseisen, W poszukiwaniu
straconego koloru. Wystroj barwny zachowanych i odbudowanych fasad Gltownego i Starego Miasta Gdanska,
[w:] Polichromie i sgraffita osrodkow staromiejskich odbudowanych po 1945 r. Kreacja i konserwacja,
Materialy Krajowej Konferencji z okazji 35—lecia wpisu Starego Miasta w Warszawie na Liste Swiatowego
dziedzictwa UNESCO, Warszawa 24-25.09.2015, red. Anna Jagiellak, Paulina Swia}tek, Warszawa 2015, s. 104.
30 Jeden z udokumentowanych przyktadéw zastosowania sgraffita w elewacji to Dom Angielski. Procz tego
istnieja jeszcze dwa, znane tylko z fotografii i rysunku inwentaryzacyjnego a ich atrybucja jest trudna. Patrz:
Kriegseisen, W poszukiwaniu straconego koloru..., s. 102.

3! Friedrich, Wystrdj dekoracyjny Drogi Krdlewskiej ..., s. 124; Friedrich, Malarstwo monumentalne, s. 110.

32 Friedrich, Wystrdj dekoracyjny Drogi Krdlewskiej..., s. 124-125, 128; Friedrich, Odbudowa Gléwnego
Miasta..., s. 200-201 oraz 202; Friedrich, Malarstwo monumentalne, s. 110—-111.
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stworzenie pozordw bogatej warstwy kulturowej, ktéra cho¢ nigdy taka nie byta — moglaby w
Gdansku by¢ » [cytat z rozmowy z Wnukowa — przypisek autorki] — cata tradycje zanegowali>.

Punkt wyjscia poszczegdlnych realizacji stanowi¢ miala konwencja stylistyczna,
wedhug ktorej przyjeto ustalenie, ze styl architektoniczny obiektu, zwlaszcza za$ jego szczyt
miat okresla¢ styl dekoracji, zatem szczytowi renesansowemu dedykowana byta dekoracja
renesansowa, a barokowemu — barokowa. Jednakze zasada ta byla potraktowana dosy¢
dowolnie**.

Lech Kadhubowski, generalny projektant odbudowy Drogi Krélewskiej pisat, ze ,.kazda
poszczegblna elewacja tak od ulicy jak i od podwoérza zostanie otynkowana i pomalowana albo
wykoficzona kamieniem. Zespot plastykow pod kierunkiem” Zutawskiego i Horno—
Poptawskiego ,,opracowuje juz koncepcje plastyczng [...] kolor i fragmenty rzezbiarskie.
Niektore kamienice zostang pomalowane w jednym kolorze, niektére otrzymaja bogatsza szate
w postaci freskow i sgraffito™®>. Byt to duzy ukton w strone artystow — dekoratoréw, bowiem
Jacek Zutawski wyrazatl sie krytycznie o tym, ze dawniej przeszkadzata malarstwu postawa
architektow, ktorzy nie chcieli odstgpowac czeSci zarobku, a poza tym zachtystujac sie¢

konstruktywizmem odrzucali wspétprace plastykow’¢

. Wnukowa relacjonowata, ze postepy
prac technicznych przy ul Dhugiej w czerwcu 1953 r., kiedy rozpoczg¢li tynkowanie elewacji,
byty juz bardzo zaawansowane, przygotowano takze kartony w skali 1:1. Kartony te odbijano
na $wiezo potozonym tynku. Elewacje schty dosy¢ wolno mimo ciepltej pogody, ale w potowie
lipca tynki przestaly zmienia¢ kolory, co bylo problemem dla niektoérych tworcow, np.
Wnukowej, poniewaz spodziewali si¢ oni innej kolorystyki docelowej 1 zaburzato to ich wizje
artystyczna®’.

Kompozycje malarskie 1 sgraffita tworzone na fasadach domoéw czasem w zupelnej
opozycji do siebie i do architektury, a co gorsze si¢ganie po techniki nie majace zadnego
historycznego uzasadnienia w zdobnictwie gdanskich kamienic i brak siggania po tradycyjna

ikonografi¢, spowodowaly, ze arty$ci zostali posadzeni przez konserwatywne $rodowisko

architektow 1 historykow architektury zwigzane z Politechnika Gdanska o ahistoryzm: ,,Tam

3Friedrich, Wystrdj dekoracyjny Drogi Krélewskiej..., s. 125, Friedrich, Odbudowa Giéwnego Miasta ..., s. 204.
34 Friedrich, Malarstwo monumentalne, s. 110; Kriegseisen, W poszukiwaniu straconego koloru..., s. 110.

34 Lech Kadtubowski, Wspdlnym wysitkiem architektéw i plastykéw zakorczone bedg w 1953 r. prace nad
wykonczeniem centrum Gdanska, ,,Dziennik Baltycki” 1953, nr 1, s. 3.

34 Fenikowski, Ulica zakochanych malarzy, s. 3.

34 Tamze, s. 281.
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[...] gdzie wystepowaly [techniki fresku 1 sgraffita — przypis autorki], cechowat je
zdecydowany umiar a takze $ciste podporzadkowanie architekturze. Niestety zaden z malarzy
dotychczas nie zainteresowal si¢ mozliwos$cia przestudiowania a nawet rekonstruowania
polichromii na podstawie zachowanych nawarstwien na fasadach istniejagcych a nawet
zrujnowanych. A materiatow jest sporo. Nasi plastycy podchodza do rekonstrukeji kamieniczek
gdanskich zdecydowanie «tworczo», w wielu wypadkach $§wiadomie nie liczac si¢ z
zasadniczymi postulatami historycznymi. Wprawdzie czasem powstaja w ten sposob dzieta
wysokiej klasy, jednak 1 te nie majg zazwyczaj nic wspolnego z tradycja dawnych gdanskich
kamienic. Nierzadko wystrdj malarski wrecz zabija resztki rekonstruowanej z takim trudem
architektury”®,

Wiadystaw Lam takze nie kryt niezadowolenia z poczynan autoréw dekoracji: ,,Wystroj
powinien by¢ $cisle uzalezniony od istniejacych podzialow, pokazywaé architekture. Nalezy
przy tym podkresli¢, ze tego rodzaju podporzadkowanie si¢ plastyka wcale ani nie umniejsza
jego mozliwosci tworczych ani wagi jego tworczosci [...]. W kazdym razie wystrdj nie
powinien w sposob dowolny «ptywaéy» po elewacji, nie powinien robi¢ wrazenia «naklejankiy,
umieszczonej w dowolnym miejscu i w dowolny sposéb. W ogdle wszelka samowolna plastyka
1 nieliczenie si¢ z architektura, jej podziatami i ze stylem daje najgorsze wyniki. [...]
Rozwieszone po elewacji girlandy 1 emblematy, cho¢by byly osadzone na osiach
architektonicznych, czgsto niepokoja 1 wydaje si¢ nam, ze bylaby lepsza czysta $ciana z jej
naturalnym podziatem okien i gzymsow. Bo istotnie, architektura to nie kram, na ktorym mozna
dowolnie zawieszaé¢ ozdoby, choéby nawet pomystowe i zabawne™’.

Odmienne zdanie mial doceniajacy wyobrazni¢ tworcow 1 brak trzymania si¢ utartych
drog Zbigniew Zulawski: ,Nie mozna baé sie $mialosci zestawien barw, dajacych
optymistyczne, radosne podejscie do rzeczywistosci. Takie wiasnie barwne plaszczyzny fasad
podobnych do piescidetek, do cacek architektury z grajaca gamg ztocen, dadza na pewno
psychiczny wypoczynek pracujacym w tej czgsci Gdanska i przyczynig si¢ do rozprezenia

nerwéw przechodnia”*

. Wtorowal mu Wiadystaw Czerny: ,,Barwienie i malowanie elewacji,
wbrew pierwotnym obawom, okazato si¢ dodatnim efektem wprowadzajacym w miasto

zabytkowe nastrdj legendy”*!. Zresztg odbior spoleczny realizacji wystroju ciggu ulic Dhugiej i

38 Ciemnotonski, Habela, i in., O nowy, piekny, narodowy, s. 2.

3 Wiadystaw Lam, Plastycy przy odbudowie, ,Rejsy” dodatek do ,,Dziennika Baltyckiego” 1954, nr 110, s. 1.
40 Zbigniew Zutawski, Kolorowe miasta, ,,Rejsy” dodatek do ,,Dziennika Battyckiego” 1954, nr 128, s. 8.

4 Wiadystaw Czerny, Suma Gdarnskich doswiadczen, ,,Rejsy” dodatek do ,,Dziennika Battyckiego” 1954, nr
122,s. 1.
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Dtugi Targ (wérod mieszkancow i w prasie) byt na ogoét bardzo pozytywny*?, doceniano jego
walory plastyczne i zaangazowanie artystow w odbudowg — i konserwatywne $rodowisko
akademickie zwigzane z Politechnika miato nan niewielki wplyw. Realizacjom towarzyszylo
zainteresowanie prasy — w ,,Dzienniku Baltyckim” powstat specjalny cykl pt. ,,Miedzy Zielong
a Ztota Brama” relacjonujacy prace realizowane na Drodze Krolewskiej*’.

Dziatania artystyczne przy wystroju Drogi Krélewskiej byly oczywiscie poddawane
bacznej obserwacji komunistycznych witadz, dla ktorych realizacja ta miata bez watpienia silnie
propagandowy charakter, ktéry winien oddzialywaé na socjalistyczng publiczno$¢ chociazby
poprzez wyrazanie sloganu ,,korzystania z tradycyjnej i narodowej formy do wyrazania nowych
socjalistycznych tresci”. Akcentowanie i uwypuklanie polskosci tego miasta bylo celem
nadrzednym wtadzy, chociaz sami artysci nie potrafili tej polskosci jednoznacznie zdefiniowac.
Jak twierdzita Wnukowa ,.kierowal nami romantyzm, gdyz odbudowali§my cudze miasto aby

je przerobié na polskie™**

co jak odnotowat Friedrich ,,potwierdza [...] wyrazne przekonanie,
ze jednym z najistotniejszych celow powstania Drogi Krélewskiej byta che¢ daleko posunigtej
polonizacji, czesto wbrew tradycji lokalnej.*

Wnukowa odzegnywata si¢ co prawda od tego, ze tematy czy tez motywy wystroju byly
odgornie narzucone i twierdzita , ze mieli oni pelng dowolno$¢*®, jednak plastycy tworzyli w
bardzo specyficznych czasach, w ktorych panstwo inwigilowato cale spoteczenstwo, a
donosicielstwo bylo powszechne*’, zatem istnie¢ mogl, jak zauwazyt Friedrich jaki$ rodzaj
»podswiadomej autocenzury”, konformizmu, sprostania oczekiwaniom witadz czy tez wregcz
przypodobania si¢ im, chociaz finalnie zapatrywania i rozwigzania artystyczne zaprezentowane
przez artystow byly pokrewne z Zyczeniami wladz i spoteczenstwa gdanskiego®®. Podkresli¢ w
tym miejscu nalezy, ze sami artysci (i architekci) sprzeciwiali si¢ stanowczo okresleniu swoich
prac przy dekoracji Drogi Krdlewskiej jako socrealistyczne, wigcej: twierdzili, Ze byly one

ucieczkg przed socrealizmem®.

42 Kriegseisen, Gdariskie sgraffita Hanny Zutawskiej..., s. 18.

4 Patrz tez: Friedrich, Malarstwo monumentalne, s. 105.

4 O specyficznej sytuacji spotecznej i demograficznej w powojennym Gdansku pisze szerzej Piotr Perkowski.
Patrz: Perkowski, Gdansk, miasto od nowa, s. 45-100.

4 Friedrich, Wystroj dekoracyjny Drogi Krélewskiej ..., s. 131.

46 Friedrich, Malarstwo monumentalne, s. 110.

47 Patrz: Perkowski, Gdarisk, miasto od nowa, s. 101-110.

48 Friedrich zacytowat tez wypowiedzi Wnukowej: ,,ci, ktorzy to robili, byli zachwyceni tg robota”, ,.to nie miato
by¢ dzieto sztuki, ale dar artystow dla miasta”, ,,zaangazowanie plastykow w te prace wynikato z glodu pickna
po zniszczeniach wojennych”, brzmig one troche jak cytaty z przemdwien aparatczykdéw albo jak hasta z apeli
dla stachanowcow. Patrz: Friedrich, Wystrdj dekoracyjny Drogi Krdlewskiej ..., s. 131.

YFriedrich, Malarstwo monumentalne, s. 113.
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Na problematyke ta zwrocit rowniez uwage Bilewicz: ,,Miernikiem artystycznego i

zyciowego spelnienia byta wlasnie misja odbudowy Gdanska. Podejmowane realizacje
monumentalne byly objawem tesknoty za panstwowotworczg formula sztuki, byty tez funkcja
jej etatyzacji. Artystyczna odpowiedz na panstwowe 1 rownocze$nie spoleczne
zapotrzebowanie dawala poczucie peklienia sluzby publicznej, oferujac jednoczesnie
mozliwo$¢ wyjscia poza ramy jedynie «szkolnej» artystyczno$ci, zwigzanej z pracg
dydaktyczng w PWSSP. [...] Artysci podzielali niezmiennie od czaséw przedwojennych
przekonanie, ze sztuka potrzebna jest panstwu, lecz z jeszcze wigkszym zapalem niz w latach
trzydziestych wierzono, ze panstwo jest koniecznie potrzebne sztuce. Artystom wydawalo sie,
ze kulturotworcza rola sztuki tozsama jest z panstwowotworcza. Przekonanie o wysokiej randze
przypisanej tworcom uwodzito. Za takie przekonanie warto byto podja¢ ryzyko sojuszu z kazda
wiadza ™.
Przez dlugi czas, jak zauwazyt Jacek Friedrich, kwestie zwigzane z problematyka
malarstwa monumentalnego w okresie socrealizmu, a zwlaszcza wystroju zwigzanego z
architektura zabytkowa, ktorej najwazniejsze przyktady stanowig prace dekoracyjne zabudowy
historycznych cz¢$ci Gdanska, Warszawy i Lublina, byly niemal catkowicie pomijane przez
czotowych badaczy®!'. By¢ moze zwigzane jest z tym, Zze powstaly one w okresie ,,rozpadu
socjalizmu”, w latach 1953—1955. Chociaz, jak podsumowat Friedrich, trudno uzna¢ dekoracje
Drogi Krolewskiej za przejaw socrealizmu w sztuce, to z pewnos$cig nalezaty one do nurtu
sztuki oficjalnej. Dluga 1 Dlugi targ, staly si¢ niejako galerig sztuki nagrodzonych przeciez
przez wladze twércow oraz miejscem organizacji §wigt panstwowych>2.

Zutawskiej przypisuje sie ozdobienie az kilkunastu czy nawet dwudziestu kamienic
Gtoéwnego Miasta (il. 52)°3. Bez watpienia wraz z zespolem w sktadzie Zbigniew Alkiewicz,
Hanna Bajonska, Mieczystaw Barytko 1 Zofia Polasifiska zrealizowata dekoracje kamienic na

ulicy Dhugiej pod nr 67, 68, 72, 75, 79, 82 oraz 83°*.

30 Hubert Bilewicz, Szkota sopocka: miedzy kompromisem a konformizmem, [w:) Sztuka w kregu wladzy,
Materialy LVII Ogolnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, poswieconej pamigci
Profesora Szczesnego Dettloffa (1878—1961) w 130 rocznice urodzin, Torun 13—15 listopada 2008, red. Elzbieta
Pilecka, Katarzyna Kluczwajd, Warszawa 2009, s. 375.

3! Na przyktad przez Wojciecha Wiodarczyka. Patrz: Friedrich, Wystréj dekoracyjny Drogi Krélewskiej, s. 111.
32 Patrz: Jacek Friedrich, Malarstwo monumentalne, s. 113—118.

53 Informacje takie s zawarte w katalogach wystaw Zutawskiej. Prawdopodobnie dotycza takze kamienic, w
dekoracji ktorych pomagata ona w jaki$ sposob. Nie byly to jednak budynki, ktorych wystroj plastyczny
oficjalnie zostal powierzony grupie Hanny Zutawskiej.

5% Jacek Kriegseisen, Gdarskie sgraffita Hanny Zutawskiej, czyli ,, wianuszek kwiatkéw o charakterze
rokokowym” [w:] Hanna Zulawska (1908—1988). Tworcy i zatozyciele szkoly sopockiej, red. Andrzej
Zagrobelny, katalog wystawy, Sopot 2016, s. 19.
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Kamienica nr 67 (u zbiegu z Lektykarska) zaprojektowana zostala przez Alfreda
Maczynskiego (il. 50, 51)>. Fasada kamienicy odréznia sie od innych ciemng, nieomal czarng
kolorystyka i graficznym, bogatym bialym sgraffitem. Dekoracja podzielono na dwie strefy
kompozycyjne: pierwszg stanowig fryzy miedzykondygnacyjne (przechodza one réwniez na
boczng elewacje kamienicy od strony ulicy Lektykarskiej), natomiast druga — ptyciny pod
oknami drugiej kondygnacji. Nad oknami pierwszego pietra Zulawska umiescita biegnaca
przez cata szeroko$¢ fasady plecionkowa dekoracje, ktora ciggnie si¢ takze przez cata elewacje
wschodnig. Analogicznie, kondygnacja wyzsza otrzymata rowniez dekoracje zdobiaca fasade i
elewacj¢ boczng, jednak stanowi ja wi¢ ros§linna z wplecionymi w nig ptakami, postaciami
flisakow 1 statkami zaglowymi.

Szczyt, wystrdj, ktorego dominuje znacznie nad reszta zdobien, opatrzony zostat
dekoracja z wici roslinnej, granatéw, ryb, morskich potworow, statkow wpisanych w okregi,
ktore otaczaja Neptuna umieszczonego w centralnej czgsci kompozycji. U podstawy szczytu,
w skrajnych obszarach przedstawiono postacie polskiego szlachcica w kontuszu i kotpaku na
glowie® (luzng inspiracjg mogt byé tu obraz Apoteoza Gdariska 1zaaka van den Blocke) oraz
pare mtodych mieszczan dokonujacych transakcji handlowej, co symbolizowaé mialo zwigzek
polskiego handlu z morzem®’. Nad malym, okragtym okienkiem znajduje si¢ przedstawienie
dwoéch nagich wydmuchujacych powietrze chtopcow bedacych personifikacjg wiatru.

Ponizej, pod postaciami kazdego z chtopcoOw umieszczone sg napisy: po lewej stronie —
,] TY TRYTONIE I CO MORZEM CHLACIE FALE I WIATRY NA NAS PAMIETAYCIE”,
natomiast po prawej — ,,STAWCIE NAS ZNOWU NIECHAJ OGLADAMY GDANSK OD
KTOREGO TERAZ ODJEZDZAMY”. Inskrypcja ta jest zaczerpnicta poematu
marynistycznego ,,Morska nawigacyja do Lubeka” autorstwa Marcina Borzymowskiego herbu
Lada, polskiego barokowego poety, ktory odbyt w 1651 r. podrdz morska z Gdanska do Lubeki.
Utwor ten zostat wznowiony drukiem w Gdansku, w trzechsetng rocznice jego wydania’® i stad
zapewne pomyst na zapozyczenie cytatu z poematu na fasadzie budynku. Byl to zabieg o
charakterze ideologicznym i propagandowym, majacy na celu udowodnienie odwiecznego
powigzania Gdanska z morzem, a takze podkreslenie jego (rzekomej) polskosci. Powyzej, na

gorze szczytu umieszczono rok powstania dekoracji — 1953.

3 Niegdy$ w tym miejscu stata kamienica renesansowa o ceglano—kamiennej fasadzie typu niderlandzkiego.
Patrz: Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce. Seria nowa, t. 8, Miasto Gdansk, cz. 1, Glowne Miasto, red. Maria
Katamajska—Saeed, Warszawa 20006, s. 208. Patrz tez: Mamuszka, Droga Krdlewska w Gdansku, s. 104.

%6 Friedrich, Odbudowa Gtéwnego Miasta ..., s. 203.

57 Patrz: Friedrich, Wystrdj dekoracyjny Drogi Krélewskiej ..., s. 131.

38 Marcin Borzymowski, Morska nawigacyja do Lubeka, Gdansk 1951.
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Fasada kamienicy poczatkowo miata kolor jasniejszy, ciemnoszary, jednak z uwagi na
poglebiajace sie z czasem zniszczenia sgraffitowej dekoracji, spowodowane silnym
zawilgoceniem, nieprawidtowym odplywem wody i zastosowaniem przez Zutawska za duzej
ilosci pigmentu w zaprawie, zostala poddana gruntownej konserwacji w 1974 r.
(przeprowadzonej przez Anng¢ Koch we wspdlpracy ze Zbigniewem Alkiewiczem, pod
nadzorem samej Zulawskiej, ktora sporzadzila nowy karton na podstawie inwentaryzacji i
fotografii) i wowczas zmieniono jej kolor na ciemny grafit. Fasada zostala odnowiona
ponownie w 2014 r. przez Gdanska Pracowni¢ Konserwatorskg Barbary i1 Ludwika

Brzuskiewiczow>®

. W tym miejscu wspomnie¢ nalezy, ze problemy z opracowaniem
kolorystycznym fasad mieli chyba wszyscy artys$ci pracujacy przy dekoracji Gloéwnego Miasta,
co wspominalta Jozefa Wnukowa, ktora byta tak niezadowolona z uzyskanej kolorystyki
kamienicy, ze zniszczyla za pomoca motyki wczes$niejszy wystroj budynku i niejako
,,wymogla” na wladzach sfinansowanie ponownej dekorac;ji®.

Jak wspominata Wnukowa: ,,Zulawski zorganizowat co§ w rodzaju laboratorium, w
ktérym opracowywano metody wykonywania szlachetnych tynkow kolorowych. Laboratorium
to miescito si¢ w matym baraku na zapleczu Dworu Artusa, gdzie doswiadczony majster
Stanistaw Syczewski wraz z Janem Wrukiem 1 Janing Basty przeprowadzali niezliczone ilo$ci
prob, badajac proporcje zuzycia wapna, piasku, cementu 1 barwnika na kilogram zaprawy.
Sktadniki te, mieszane nastgpnie w petnej ilosci w betoniarce, miaty da¢ trwatg mase, ktora po
wyschnigciu powinna odpowiada¢ doktadnie kolorem elewacji. Nie bylo to wcale tatwe.
Poniewaz przewidywalis$my stosowanie technik fresku i sgraffita, co wymagato precyzyjnego,
czgsto wielokrotnego naktadania réznej grubosci 1 r6znych koloréw warstw zaprawy, wazne
byto réwniez opracowanie doktadnej metody tynkowania i gtadzenia tynku oraz wycinania
elementow zaprojektowanego sgraffita. Takze sami robilismy wiele prob. Stuzyta nam do tego
celu $ciana na jednej ze zburzonych kamieniczek przy ul. Chlebnickiej, na ktorej fragmenty
freskow i cegly pokryte kolorowym tynkiem zachowaty si¢ do 1963 r.”¢!

Z powstaniem dekoracji kamienicy nr 67 wigze si¢ zreszta anegdotyczna sytuacja,

przypomniana przez Zdzistawa Bar¢ i rzucajaca pewne $wiatlo na to, z czym musieli si¢

%% Elewacje wiekszo$ci kamienic ulegly z czasem cze$ciowej destrukcji. Patrz: Kriegseisen, Dekoracje
architektoniczne Gdarska...s. 117; Kriegseisen, Gdarnskie sgraffita Hanny Zutawskiej, s. 20, 23; Klaudiusz
Grabowski, Tkonografia ulicy Diugiej i Diugiego Targu po 1945, [w:] Dekoracje architektoniczne Gdanska
1945-1989, red. Jacek Kriegseisen, Gdansk 2016, s. 35.

60 Patrz: Jozefa Wnukowa, [w:] Wspomnienia z odbudowy gléwnego miasta, red. Maria Aldona Koztowska, s.
282-285; Zdzistaw Bara, [w:] Wspomnienia z odbudowy glownego miasta, red. Maria Aldona Koztowska,
Gdansk 1978, s. 261-262.

ol Jozefa Wnukowa, s. 280-281. Patrz tez: Jozefa Wnukowa, Diugie Zycie upartej dziewczynki (cz.3),
,Pomerania”, 1995, nr 4, s. 22.
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mierzyé artyéci dekorujacy fasady doméw, w ktérych juz kto§ mieszkat: Hanna Zutawska
,miala z wystrojem [...] problemy. Fasada [...], ktéra ozdabiata, nie stanowila reliktu
architektury zabytkowej, a wigc plastyczka zaprojektowala lekka i oryginalng dekoracje tej
elewacji wedlug wlasnego pomystu. Sgraffito, ktore wykonywata, nie podobato si¢ jednak
mieszkancom [...]. Ale min¢ly czasy «vox populi vox dei» — fasada otrzymata wystrdj zgodny
z projektem”®2,

Kamienica nr 68 réwniez zaprojektowana przez Maczynskiego, zostata udekorowana
przez Zulawska i Kazimierza Barylke (il. 53, 54)%. Rézni sie od poprzedniego budynku
zupelie innym sposobem zdobienia fasady, powsciagliwos$cia, dyskretng nobliwa elegancja i
urokiem skromno$ci. Wystrdj budynku jest utrzymany w bezowej kolorystyce, sgraffita
nawiazuja natomiast do rokokowych sztukaterii. Zdobienia okien, obejmujace je w waska rame
z nawleczonymi na cienkie wstazki girlandami kwietnymi oraz bukietami kwiecia uzyskaty
wrecz kokieteryjny, choé i nieco mieszczaniski, charakter®. Zastosowanie technik sgraffita jest
tu wlasnie przyktadem zastapienia dekoracj¢ rzezbiarska, poniewaz nowo odbudowane fasady
kamienic byly jej w wigkszos$ci pozbawione.

Fasada kamienicy nr 72, zaprojektowanej przez Andrzeja Dabrowskiego, tzw.
Kamienicy Teatralnej jest za to bogata i urozmaicona. Hanna Zutawska wykonata wystroj wraz
z Mieczystawem Barylko (il 56, 57)%. Zielona elewacja obiektu zostata udekorowana tak, by
podkresli¢ podziaty architektoniczne zarowno poziome (cztery, pasy ze sgraffitem
przedstawiajacym spigtrzone tralki na kondygnacjach pierwszej, drugiej i trzeciej) jak i
pionowe (dwa fryzy malarskie umieszczone pomigdzy oknami na pierwszym i drugim oraz
drugim 1 trzecim pigtrem). W dolnym fryzie ukazano w medalionach zawieszonych na
wstegach portrety wielkich polskich aktoréw teatralnych: aktora komediowego Alojzego
Z6tkowskiego (1814-1889 r.), stynnej artystki dramatycznej Heleny Modrzejewskiej (1840—
1909 r.) i Wojciecha Bogustawskiego aktora i dyrektora Teatru Narodowego w Warszawie
(1757-1829 r.) — wszystkie autorstwa Mieczystawa Barytki. Przedstawienia te miaty na celu
ideologiczne zaakcentowanie polskosci Gdanska w nawigzaniu do ,,zachowanych po wojnie w
Gdansku manierystycznych tond z przedstawieniami stawnych postaci starozytnosci, bedacych

wzorcami osobowym”*®,

02 Zdzistaw Bara, s. 261-262.

63 KZSP, t. 8, s. 208-209.

% Patrz tez: Kriegseisen, Dekoracje architektoniczne Gdarnska, s. 121; Kriegseisen, Gdariskie sgraffita Hanny
Zulawskiej, s. 20.

85 KZSP, t. 8, s. 211.

% Kriegseisen, Gdariskie sgraffita Hanny Zulawskiej. .., s. 24.
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Wspomnie¢ nalezy, ze zabieg ten zastosowany byt rowniez w dekoracji innych
budynkéw, np. nr 16 przy ul. Dhugiej (medaliony z podobiznami Jana Henskiego, Henryka
Popiela Michata Starosty, Teofila Lapinskiego i Karola Szewskiego — ludzi zwigzanych z
morzem), nr 12 przy ul Dtugi Targ (wpisane w tonda wizerunki Szekspira, Donato Bramantego,
Rafaela Santi, Dantego 1 Jana Kochanowskiego — wielkich postepowych postaci sztuki i1
literatury — symbolizujace zwiazki Gdanska ze sztuka i kulturg)®’. Zutawska ozdobita te
portretowe tonda z popiersiami bukietami kwiatéw, instrumentami takimi jak lutnia, lira,
skrzypce, 1 maskami czyli atrybutami zwigzanymi z teatrem. Nad kondygnacja drugiego pi¢tra
umieszczono sceny z korowodem artystow teatralnych, kuglarzy, komediantow 1 trefnisiow
ubranych w dziwaczne kolorowe stroje, ni to staropolskie, ni to orientalne. Jaka$ para z
dzieckiem (lub osobg niskorosta) odgrywa scen¢ teatralna lub operowa, kto$ trenuje
woltyzerke, kto$ tresuje psy, kto$ kreci pitke na palcu, btazen gra na bebnie. Elewacja budynku
dzigki przedstawieniu tej wesotej, chaotycznej, dynamicznej grupy zyskala specyficzny,
groteskowy charakter®®,

Fasada utrzymanej w zielonej i jasnobezowej kolorystyce kamienicy nr 75 projektu
Brunona Dudzinskiego ma charakter powsciagliwy i uporzadkowany (il. 57, 58)%. Autorka
sgraffita fasady jest Hanna Zutawska, natomiast Cecylia Dobrowolska stworzyta dekoracje
ceramiczng (attyke kamienicy wienczg zielone szyszki, rozety nad oknami trzeciej kondygnacji
1 kapitele pilastrow pierwszej 1 drugiej kondygnacji). W ptycinach nad pierwszag i druga
kondygnacja umieszczono po trzy sceny w kazdym pasie dekoracji. Kazda ze scen
nawiazujacych do stylistyki manieryzmu, przedstawia konie morskie, pegazy, gryfy, trytony,
jednorozce, sceny walki konnej z jezdzcami, stylizowane labedzie’®. Kamienica ta byta
pierwotnie przeznaczona na hotel robotniczy 1 by¢ moze z tego wzgledu, wlasciwie jako jedyna
sposrod budowli ulicy Diugiej ozdabianych przez Zutawska, zyskata wieksze zainteresowanie
prasy co bylo zwigzane rowniez z propagandowg intencja wtadz i podkresleniu jak dba si¢ o
,budowniczych nowego Gdanska z klasy robotniczej”. ,,Przy kamieniczce nr 75 w dalszym
ciggu — relacjonowano — trwajg prace. Na szaro—zielonym tynku bedzie sgraffito (...). Pigkny

971

bedzie hotel robotniczy Recenzent ,Dziennika Battyckiego” zwrdcit uwage na

niestandardowe rozwigzania zdobnicze: ,,Zielona, powazna kamieniczka nr 75, zaprojektowana

67 Dekoracje zespotu Czestawa Rzepiniskiego.

8 Patrz tez: Kriegseisen, Dekoracje architektoniczne Gdariska, s. 123; Kriegseisen, Gdarskie sgraffita Hanny
Zutawskiej..., s. 20; KZSP, t. 8, s. 213.

 Miedzy Ziotq a Zielong Bramg. Nowe domy Starego Miasta, ,,Dziennik Baltycki” 1953, nr 210, s. 3.

0 Kriegseisen, Dekoracje architektoniczne Gdarnska, s. 125; Kriegseisen, Gdarnskie sgraffita Hanny
Zulawskiej ..., s. 21.

" Migdzy Zielong a Ziotq bramg, ,,Dziennik Baltycki” 1953, nr 218, s. 3.
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przez Hanne Zutawska (...) zaslonigta jest jeszcze rusztowaniami. Spokojny, klasyczny jest
uktad ornamentéw zamknigty w prostokaty. Zastosowano technike trojwarstwowego sgraffita.
Najgtebsza warstwa tynku, czarna, pokryta zostata warstwa w kolorze ciepltym — szarym. Gérna
warstwa tynku jest najjasniejsza, zimno—szara, w tym samym kolorze co pilastry. Pomimo
matej roznicy miedzy dwoma szarymi kolorami przez ich wprowadzenie ornament staje si¢
bogatszy. Technike tréjwarstwowego sgraffita zastosowano po raz pierwszy na tej wilasnie
kamieniczce. Zastosowanie rozmaitych technik malarstwa §ciennego i powrocenie do bogactwa
technik starych mistrzow, daje nowe mozliwo$ci wyrazu artystycznego. [...] W kamieniczce nr
75 znajduje sie hotel robotniczy. Swiadczy to jeszcze raz o tym, ze Polska Ludowa dba o to,
aby ludzie pracy mieszkali w pieknych domach” 72,

Fasada kamienicy nr 7973 (przy ktérej zdobieniu pracowali procz Zutawskiej Zbigniew
Alkiewicz, Mieczystaw Barylka i Zofia Polasinska) zostata pomalowana na ciemnoczerwony
winny kolor, wpadajacy w fioletowe tony, (z czasem nabrat on jeszcze bragzowych barw)’ i
udekorowana bezowym groteskowym i kandelabrowym sgraffitem o czgsciowo renesansowym
a cze¢sciowo rokokowym charakterze (il. 59). W elegancki cho¢ do$¢ schematyczny ornament
ten wpleciono postacie kobiet, ptaki i maski. Dekoracja obejmuje partie pierwszego, drugiego
1 trzeciego pigtra za$ u nasady rokokowego szczytu, pod oknem znajduje si¢ kartusz z data
zakonczenia prac renowacyjnych: 19537,

Z relacji Wiestawa Bary, wynika, ze Zulawska wspolpracowala z Mieczyslawem
Barytko przy dekoracjach naroznej kamienicy przy ul. Dtugiej nr 80, ktéra otrzymata zdobienia
tylko od strony ulicy Tkackiej (il. 60). Na wysokos$ci pierwszej kondygnacji znajduje si¢
przedstawienie zaglowca w kartuszu z ornamentu okuciowego z cytatem z Plutarcha, ktory
artystka napisata z btedem (NAVIGARE NECESSUM EST zamiast NAVIGARE NECESSE
EST)’®, co tez jej bezpardonowo wytykano; napis nie zostal jednak poprawiony. Architekt
wskazal takze Zulawska jako autorke fryzow i plaskorzezb ceramicznych ozdabiajacych
Gtowne Miasto, niestety nie napisat, jakie sg to konkretnie dzieta, a ustalenie tego dzisiaj jest
wrecz niemozliwe — jesli wzig¢ pod uwage to, co napisano wczesniej przy okazji omawiania

wystawy ,,Szczeg6l ceramiczny w architekturze” — dziela ceramiczne przeznaczone do

2 Miedzy Ztotq a Zielong Bramgq. Jest ich coraz wiecej, ,,Dziennik Battycki” 1953, nr 212, s. 3.

73 W XVII w. posesja ta nalezata do Andrzeja Borckmana, burmistrza i burgrabiego. Patrz: KZSP, t. 8, s. 216.
" Miedzy ztotg a Zielong Bramgq. Fioletowa kamieniczka, ,,Dziennik Baltycki” 1953, nr 225, s. 5.

75 Patrz tez: Kriegseisen, Dekoracje architektoniczne Gdarnska, s. 129; Kriegseisen, Gdariskie sgraffita Hanny
Zutawskiej...,s. 21.

76 W prawym kartuszu umieszczono zdanie: VIVERE NON NECESSE EST. Nawiasem mowiac przystowie to
uznano za polskie, co miato znaczenie dla socjalistycznej propagandy.
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rekonstrukcji kamienic byly wytwarzane wspolnie przez ,renesansowy warsztat” grupy
wspdtpracownikoéw Zutawskiej i jako takie nie posiadaty sygnatury nawet na tej ekspozycji’’.

Wiadomo, ze artystka i jej zespot ozdabiali takze kamienice nr 82 autorstwa Jerzego
Bojarskiego’®. Jej wystréj nie zachowat si¢ do dzisiaj a fasada pomalowana jest na jeden kolor
1 nie ma zdobien. Jozeta Wnukowa wspominata, ze inspiracja do jej dekoracji byto jedno z dziet
Charlesa Le Bruna, skad zaczerpniete zostalo przedstawienie papug”’.

Budynek nr 83, tzw. Kamienica pod Papugami, takze projektu Bojarskiego, ktorej
fasada ma zgaszony zottawo—bezowy kolor, otrzymal szat¢ taczaca elementy polichromii i
sgraffita dekorujaca wszystkie elewacje procz parteru (il. 61, 62)%°. W iluzjonistycznych
arkadach artystka przedstawila ubrane na pdéznosredniowieczng czy tez renesansowg modie
postaci sokolnikow: dwdoch mezczyzn po bokach i kobiety w §rodkowej arkadzie. Pomigdzy
pigtrami natomiast znajduja si¢ podobne, jedynie mniejsze arkady z wizerunkami ptactwa o
réznorakim ubarwieniu. Co interesujace, potoczna nazwa kamienicy wydaje¢ si¢ by¢ mylna,
poniewaz zaden z ptakow nie wyglada jak egzotyczna papuga, mozna rozpozna¢ kormorana i
dudka, a takze gg$, kurg, kaczke 1 gotebia. Nieduze okno znajdujace si¢ w szczycie opatrzone
zostato ornamentalnym sgraffitem z motywem potraktowanego antropomorficznie stonca.
Wiadomo, ze kamienice ozdabiata sama Hanna Zutawska, poniewaz ponad prawym §lepym
otworem, przeznaczonym niegdys do umieszczenia tam naczynia rury spustowej, znajdowata
sie niegdy$ inskrypcja: ZUELAWSKAS®!,

Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z Jackiem Kriegseisenem, ktory zauwazyl, ze zaréwno dobor
kolorystyki jak i ikonografia i ornamenty dopasowane do rozmiaréw budynkow, jakimi
udekorowal te kamienice zespot Zutawskiej, sprawiaja, Ze sg to najbardziej udane realizacje na
ulicy Dilugiej. Badacz ocenil wysoko zwlaszcza kamienice 67 1 79, ktore jego zdaniem
wyrozniaja si¢ naciskiem poloZzonym na zastosowanie finezyjnej ornamentyki, na ktora
skladaja si¢ ,,bujne sploty stylizowanej wici roslinnej kompozycyjnie potaczonej z bajkowo—
fantastycznymi stworami”®?. Kriegseisen zauwazyt przy tym, ze ,,w rzeczywisto$ci ornamenty
sa pozbawione wyrazistych czy jednoznacznych cech stylowych — w istocie sg raczej
artystyczng kreacja taczaca elementy stylistyk renesansu i baroku. Owa niejednoznaczno$é

stylowa prowadzita do nieporozumien interpretacyjnych, kiedy wieniec laurowy wykonany w

71 Zdzistaw Bara, s. 261-262.

78 Wcze$niej byta w tym miejscu kamienica z XVII w. z barokowym szczytem, ktory zrekonstruowat po wojnie
Bojarski. Patrz: KZSP, t. 8, s. 217.

7 Jacek Friedrich, Wystroj dekoracyjny Drogi Krélewskiej, s. 113.

80 KZSP, . 8,s. 218.

81 Patrz tez: Kriegseisen, Dekoracje architektoniczne Gdarnska, s. 134.

82 Kriegseisen, Gdariskie sgraffita Hanny Zulawskiej..., s. 21-22.
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technice sgraffita w szczycie kamienicy nr 67, odczytywano jako «wianuszek z kwiatow o
charakterze rokokowym»”%3.

Zauwazy¢ nalezy, ze Hanna Zutawska w swoich pracach dekoracyjnych dla Gtéwnego
Miasta oraz Starego Miasta w Warszawie nie uzywala techniki mozaikowej, ograniczajac si¢
do freskow 1 sgraffit. Najpewniej uznano taka technike po prostu przede wszystkim za bardzo
czasochtonng, co miato znaczenie w odniesieniu do niezwykle krétkiego, zwilaszcza w
przypadku Starego Rynku w Warszawie, terminu zakonczenia prac. Dodatkowo za technike za
zbyt pracochtonng i kosztowng oraz niezbyt pasujacg do fasad gdanskich kamienic w sensie
historycznym. Mozna tez spekulowaé, ze pracownia ceramiczna po prostu miala ograniczong
wydolno$¢ 1 trudno bylo pogodzi¢ wielkie realizacje panstwowe, jak dekoracja MDM-—u,
tworzenie dekoracji ceramicznych dla Glownego Miasta i eksperymenty naukowo—badawcze z
matg ceramika, w ktérych brali udziat studenci, z kolejng duza mozaikowa realizacja
architektoniczng. To thumaczy¢ moze w ogoéle niewielkg liczbe mozaik powstatych dla wystroju
Glownego Miasta: jedynie trzy: przedstawienie zeglugi autorstwa Cecylii Dobrowolskiej przy
ul. Dlugiej 33, mozaika ze swietym Jerzym przy ul. Dlugiej 47 autorstwa Marii Alkiewicz i

fryz ze smokami na kamienicy przy Diugim Targu 18 — autorstwa Hanny Glowczewskie;.

Dekoracje domoéw na warszawskim Rynku Starego Miasta

W kwietniu 1945 r. w ramach Biura Odbudowy Stolicy powstal Wydziat Architektury
Zabytkowej®*. Jego zadaniem mialo si¢ staé ratowanie zachowanych po zniszczeniach
wojennych warszawskich zabytkow a takze ich inwentaryzacja 1 zabezpieczenie zachowanych
budynkow®®. 13 sierpnia 1949 r. Komitet Wykonawczy Rady Odbudowy Warszawy podjat
decyzje o odbudowie Starego Miasta,*®. Decyzja ta nie byla oczywista, jednak ostatecznie

zwyciezyto podejscie srodowiska skupionego wokot dwczesnego generalnego konserwatora

8 Tamze, s. 22. Patrz tez: Miedzy Zlotq a Zielong bramg, ,,Dziennik Battycki” 1953, nr 198, s. 3: ,,Na
rokokowym szczycie kamienicy (...), ktorg pokryto tynkiem o kolorze—brunatno—szarym, pod kierownictwem
Hanny Zutawskiej mtodzi arty$ci maluja wianuszek z kwiatow o charakterze rokokowym”.

8 Andrzej Skalimowski, Sigalin towarzysz odbudowy, Wolowiec 2018, s. 137-142.

8 Jan Zachwatowicz, Wstep, Stare Miasto w Warszawie. Odbudowa, ,,Teka Konserwatorska” 1956, nr 4, s. 6;
Joanna Kania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie warszawskiego Starego Miasta: tworcy, dziela i
archiwalia [w:] Polichromie i sgraffita osrodkow staromiejskich odbudowanych po 1945 r. Kreacja i
konserwacja, Materialy Krajowej Konferencji z okazji 35—lecia wpisu Starego Miasta w Warszawie na Listg
Swiatowego dziedzictwa UNESCO, Warszawa 24—25.09.2015, red. Anna Jagiellak, Paulina Swiatek, Warszawa
2015, s. 13; Kronika Odbudowy Starego Miasta, ,,Ochrona Zabytkéw” 1953, nr 2-3, s. 158; Joanna Kania,
Powojenne polichromie Starego i Nowego Miasta w Warszawie, [w:] Powinnos¢ i bunt. Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie 1944—2004, red. Grzegorz Kowalski, Maryla Sitkowska, Warszawa 2004, s. 22; Urszula
Zielinska—Meissner, O barwach starej Warszawy, ,,Krajobraz Warszawski” 2011, nr 127, s. 1-5.

8 Kania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie..., s. 13.
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zabytkow Jana Zachwatowicza oraz Piotra Bieganskiego z Wydziatu Architektury Zabytkowe;j
BOS i Stanistawa Lorentza z Generalnej Dyrekcji Muzedéw i Ochrony Zabytkoéw, ktoére
przeforsowato projekt odbudowy Starego Miasta. Plan rekonstrukcji zakladal odtworzenie
sredniowiecznego uktadu ulic, przy zastosowaniu form architektury z XVII 1 XVIII w. i1 zostat
przyjety bez zastrzezen i wprowadzony w zycie®’. Do lipca 1952 r. prace przy odbudowie
przebiegaly ze zro6znicowang intensywnoscig, poniewaz priorytet stanowita w tym czasie
zabudowa placu Konstytucji, jednak po zakonczeniu tam robdt celem stata si¢ odbudowa
Starowki. Zmobilizowano w zwigzku z tym przemyst budowlany kosztem innych
przedsiewzigé, tak aby skonczyé odbudowe przed 22 lipca 1953 r.%® Dla wiladz
komunistycznych Stare Miasto miat stanowi¢ usankcjonowanie ustroju i $wiadectwo, ze ta
niegdy$ uboga i niebezpieczna dzielnica miala zosta¢ ,,uzdrowiona” i stanowi¢ odtad
Swiadectwo tradycji 1 kultury polskiej. Jednocze$nie miala by¢ rezerwatem przeszitosci w nowej
Warszawie a zabytkowa zabudowa stanowi¢ miata historyzujacy kontrapunkt do
nowoczesnego miasta, by¢ informacja, ze panstwo szanujac tradycje, jednoczesnie dba o to,
aby spoleczefistwo bylo ,,postepowe®.

Generalnym projektantem Starego Miasta z ramienia BOS zostal mianowany inZynier
Mieczystaw Kuzma. Poczatkowo nawigzal wspodlprace z zespotem artystow w ramach
Pracowni Sztuk Plastycznych, jednak wkrotce Miastoprojekt opracowat zatozenia, do ktorych
plastycy wspotpracujacy z Kuzmag mieli si¢ dostosowaé. Chodzito o utrzymanie polichromii w
odcieniach szarosci i1 poziome pasy dekoracyjne na fasadach kamienic, w ktérych miaty by¢
umieszczone freski i sgraffita oraz osadzenie samych dekoracji fasad na wyzszych pigtrach
budynku, aby polepszy¢ ich widocznos¢ dla widzéw patrzacych na nie z centrum Rynku,
,hielogiczne jest bowiem zdobienie partii budynkow z trudem odczytywanymi rysunkami,
oddalonymi od bezposredniego kontaktu z cztowiekiem™.

Na przetomie 1952 i 1953 r. Kuzma zaprosit do wspolpracy Krystyng Koztowska i
Grzegorza Wdowickiego (pracujacych wczesniej przy dekoracji MDM—u), Zofi¢ i Romana
Artymowskich, a nieco pozniej, w marcu 1953 r., Wiladystawa Zycha, Wojciecha
Jastrzebowskiego, Bohdana Urbanowicza, Witolda Millera, Jana Seweryna Sokotowskiego,

Edmunda Burkego, Jacka Sempolinskiego, Helen¢ 1 Jacka Grzeskiewiczéw oraz cztonkow

87 Piotr Bieganski, Odbudowa Starego Miasta w Warszawie, ,,Ochrona Zabytkow” 1953, nr 2-3, s. 82; Piotr
Bieganski, Odbudowa Starego Miasta w Warszawie jako dzielnicy Mieszkaniowej, Stare Miasto w Warszawie.
Odbudowa, ,,Teka Konserwatorska” 1956, nr 4, s. 7-18.

88 Zachwatowicz, Wstep, s. 6.

% Skalimowski, Sigalin towarzysz odbudowy, s. 226-2217.

% Bohdan Urbanowicz, Dwie polichromie Starego Rynku, ,,Ochrona Zabytkoéw” 1953, nr 2-3, s. 152; Kania,
Malowane dzieje. Powojenne polichromie..., s. 13—14.
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przedwojennego Bractwa Sw. Lukasza: Edwarda Kokoszke i Jana Zamoyskiego. Potem do
zespotu dotaczyli Hanna i Jackek Zutawscy. Wszyscy arty$ci mieli osiggniecia w malarstwie
monumentalnym lub sprawdzili sie na polach pokrewnych. Wybér Jacka i Hanny Zutawskich
byt dla nich dwojga sporym wyroznieniem. Wydaje si¢, ze zapraszajac tych tworcow do udziatu
w pracach restauracyjnych na Warszawskim Starym Miescie, wzigto pod uwage zaréwno ich
warszawskie sukcesy (projekt stacji metra, realizacje artystki dla MDM), jak i do§wiadczenie
w zleceniach tego typu, czyli dekoracji Traktu Krolewskiego w Gdansku”'.

Nad pracami miata czuwa¢ Komisja Artystyczna, powotana przez Kuzme¢ w sktadzie:
Kuzma, Bieganski, architekt Franciszek Maczenski 1 Wojciech Jastrzebowski, jednak jej prace
nie przebiegaly spokojnie, poniewaz juz w kwietniu 1953 r. okazato si¢, ze cze$¢ projektow
zatwierdzona przez czlonkow zostata odrzucona przez Bolestawa Bieruta. Wprowadzito to
nerwowa atmosfere, poniewaz zakonczenie prac przy polichromiach zaplanowano, jak juz
wspomniano, na 22 lipca 1953 r. W miejsce poprzedniej powotano wigc nowg komisje w
sktadzie: minister kultury i sztuki Wtodzimierz Sokorski, wiceminister budowy miast i osiedli
Aleksander Wolski, naczelny architekt Warszawy Jozef Sigalin oraz Bieganski, Zachwatowicz,
Kuzma, rektor ASP w Warszawie Marian Wnuk 1 profesorowie tejze ASP: Aleksander Kobzdej
1 Kazimierz Tomorowicz. Zespdt ten, idac za glosem Bieruta, odrzucit ponownie niektore
zatwierdzone wczesniej projekty jako niespdjne i1 powotal jako koordynatora prac profesora
ASP Jana Seweryna Sokotowskiego (autora sgraffit i mozaik na Mariensztacie 1 ucznia
Kowarskiego). W rezultacie zespot opuscili urazeni Jastrzebowski, Zych i Kokoszko®?.

Sokotowski byl kierownikiem zespotu az do $mierci w grudniu 1953 r. Potem jego
stanowisko objela Zofia Czarnocka—Kowalska”™. W sktad kilkunastoosobowego zespotu o
niezmiennym sktadzie wchodzili: Zofia i Roman Artymowscy, Edmund Burke, Zofia
Czarnocka—Kowalska, Halina i Leon Michalscy, Krystyna Koztowska, Halina 1 Lech
Grzeskiewiczowie, Witold Miller, Jacek Sempolinski, Grzegorz Wdowicki, Krystyna i Juliusz
Studniccy, Maria Skoczylas—Urbanowicz, Bohdan Urbanowicz, Jan Zamoyski oraz Hanna 1

Jacek Zutawscy®.

o1 Kania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie..., s. 14.

92 Kania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie..., s. 14; Patrz tez: Kania, Polichromie Nowego i Starego
Miasta..., s. 46.

93 Urbanowicz, Dwie polichromie Starego Rynku, s. 152. Powtarza za nim: Kania, Polichromie Nowego i
Starego Miasta..., s. 48.

%4 Nazwiska za: Aleksander Wojciechowski, Polichromia i wnetrza Starego Miasta, ,,Przeglad Artystyczny”,
1953, nr 4, s. 5; Urbanowicz, Dwie polichromie Starego Rynku..., s. 150; Kania, Malowane dzieje. Powojenne
polichromie..., s. 23-26.
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Artysci juz od samego poczatku byli przeciwni sposobowi odtworzenia wystroju
kamienic w oparciu o ten, ktory wykonano w 1928 r. przez zespot plastykoéw pod kierunkiem
Zofii Stryjenskiej. Polichromie migdzywojenne powstaty w niezwykle krotkim czasie kilku
miesiecy, pod opieka Towarzystwa Opieki Nad Zabytkami Przesztosci 1 utworzonej w maju
1928 r. Komisji do Spraw Polichromii z Kazimierzem Ostrowskim na czele. Termin wykonania
prac ustalono na 11 listopada 1928 r. Do uczestnictwa w projekcie dekoracji kamienic
zaproszonych zostato kilkunastu najwybitniejszych polskich artystow zajmujacych sie¢
malarstwem monumentalnym min.: Zofi¢ Stryjenska, Wactawa Borowskiego, Felicjana
Szczegsnego—Kowarskiego, Edwarda Okunia, Ludomira Slendzinskiego, Zbigniewa Pronaszko
i Leonarda Pekalskiego. Sposob ich wypowiedzi artystycznej byt tak r6zny, ze nie udato si¢
wypracowaé wspolnego jezyka i powstata dekoracyjna, niezharmonizowana kakofonia®.
Artystow krytykowano za zbyt indywidualne podejscie do pracy przy poszczegdlnych
budynkach, brak jednego makietowego projektu realizacji, przypadkowos¢ 1 brak
rozplanowania dekoracji, zbyt jaskrawa kolorystyke budynkow i przyttaczajaca ornamentyke
zaburzajaca podziaty fasad®®.

Autor polichromii Starego Miasta z lat pig¢dziesigtych XX w., Bohdan Urbanowicz
odnotowat po latach, ze pierwotny projekt wykonany przez Stryjenska i Ostrowskiego,
,rozniosty na strzepy” tak rozne indywidualnosci tworcze, Felicjan Kowarski ,,nie ustrzeze si¢
przerostu ornamentyki w architekturze” podobnie jak ,tak zawsze zdyscyplinowany
Pekalski™’. Chociaz ,,dzi§ z perspektywy ¢wieréwiecza spokojniej oceniamy te polichromie.
W pamigci naszej pozostata polichromia przez czas juz pociemniala i zgaszona. Warszawskie
dymy 1 deszcze zrobity swoje, zgingly pod ciemnym nalotem nieprzemyslane podzialy, btedy
skali — pozostaty btyski barwne [...], przetrwata atmosfera beztroski tworzenia™*®.

Polichromie z czasow dwudziestolecia migdzywojennego nie cieszyly si¢ zatem zbyt
duzym szacunkiem warszawskich krytykow a takze artystow (podobnie jak to mialo miejsce w
Gdansku), majacych opracowac¢ dekoracje na nowo, zrezygnowano wiec Swiadomie ze studiow
archiwaliow, ktérych i1 tak po wojnie zachowato si¢ niezbyt wiele. Wyjatkiem byto tu

odrestaurowanie dwoch freskow Zofii Stryjenskiej: figuralnego na kamienicy ,,Pod Lwem” na

95 Kania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie..., s. 10; Urbanowicz, Dwie polichromie Starego Rynku, s.
143-146.

% Mieczystaw Wallis, Polichromie Starego Miasta, ,,Wiadomosci Literackie” 1929, nr 2, s. 4; Kania, Malowane
dzieje. Powojenne polichromie..., s. 4.

97 Urbanowicz, Dwie polichromie..., s. 146, 147.

% Tamze, s. 148.
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Stronie Zakrzewskiego przez Burkego i ornamentalnego na kamienicy Kleinpoldowskiej po
Stronie Dekerta®.

Zespolom artystow przydzielano zadania w sposob analogiczny jak miato to miejsce w
Gdansku: grupy dwoch lub trzech artystow miaty dekorowac¢ kamienice na wybranych
odcinkach. Dziatano wedlug konceptu zaktadajacego, ze dwie naprzeciwlegle pierzeje maja
tworzy¢ ze sobg relacje tak wzgledem barw jak i1 detalu. Poszczegodlne pierzeje otrzymaty
stosowng, dopasowang kolorystyke, stonowang, poniewaz zbyt barwna kolorystyka wystroju z
1928 r. zostata uznana za bledng i niedopuszczalng. Barwny rozktad wygladat nastepujaco:
Strona Barsa dekorowana przez Sokotowskiego, Zofi¢ Kowalska i Michalskich — przytlumione
beze z jasniejsza fasadg kamienicy Orlemusowskiej nr 18. Strona Koltataja, nad ktora pracowali
Koztowska, Wdowicki, Artymowscy i Zulawscy — tonacja od zgaszonej czerwieni,
przechodzaca w brudny réz. Strona Dekerta dekorowana przez Millera i Zamoyskiego
wyrozniata si¢ ztoceniami i detalem architektonicznym. Strona Zakrzewskiego, autorstwa
Urbanowicza 1 Grzeskiewicza — podobnie, miata bogate zlocenia 1 wyrazisty detal
architektoniczny'®. Projekt zostat bardzo szybko, w ciggu kilku dni zatwierdzony, przy czym
za kluczowe uznano zatozenia Miastoprojektu, dotyczace umieszczenia pasoOw dekoracji na
najwyzszej kondygnacji.

Indywidualne rozwigzania proponowane na fasadach kamienic mialy by¢ zatwierdzane
przez Kuzmg i ocenione przez Komisje Artystyczng, natomiast tematyka scen przedstawionych
na fasadach winna by¢ albo zwigzana z historia Warszawy, albo z jej legendami. Zdobienia
powinny takze nawigzywac stylistycznie do stylu odbudowanych fasad, ale poniewaz
dokumentacja historyczna nie zostala artystom dostarczona musieli dziata¢ oni niejako ad hoc
i ich zrodta inspiracji byly dosyé swobodne'®!. Przy czym, jak relacjonowat Urbanowicz
»postugiwanie si¢ w kompozycji katalogiem stylowych motywow ornamentalnych
kwalifikowaloby t¢ prace w kategoriach rzemieslniczych. Z drugiej strony arbitralne narzucenie
koncepcji whasnego stylu i gustu autora grozito calosci anarchia i dowolnoscia rozwiazan”!%2,
Polichromie tworzono w technice fresku, malujac jednowarstwowo lub kilkukrotnie oraz w
technice sgraffita. Probki barwionego tynku opracowywala dla artystow Helena
Grzeskiewiczowa. Zaznaczano przy tym, ze barwniki sg nienajlepszego gatunku, co

powodowato protesty plastykow, zwigzane takze z niezwykle napietym harmonogramem i

9 Kania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie..., s. 13.

100 K ania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie..., s. 15; Patrz tez: Kania, Polichromie Nowego i Starego
Miasta w Warszawie, ,,Spotkania w Zabytkami” 2010, nr 11-12, s. 46.

101 Kania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie..., s. 15, 16.

192 Urbanowicz, Dwie polichromie..., s. 155.
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rekordowo szybkim tempem prac, bo mialy powsta¢ w czasie okoto 50 dni'®. Poza tym
niepokdj artystow wynikat z brakow materiatowych takich jak niedobor wapna i narzgdziowych
np. rylcow do sgraffita. Skutkowalo to zasadnymi obawami tworcéw o trwato$¢ i jakos¢
realizacji i pismami do ministra kultury'%.

Ostatecznie jednak wiekszos$¢ prac zakonczono nawet przed ustalonym terminem, 5
lipca 1953 r., a Rynek uroczyscie otwarto 22 lipca 1953 .19 Artysci, autorzy polichromii zostali
uhonorowani za swoj ,,tworczy wktad” pracy i ,,realizacj¢ polichromii Rynku Starego Miasta”
Nagroda Pafistwowa Zespotowa II stopnia'%.

Malarzy doceniano za wysoka jako$¢ polichromii i spojng cato$¢ realizacji. Aleksander
Wojciechowski wyrazit pozytywna opini¢ na temat zwartej, ,,dyskretnej, a niekiedy nawet zbyt
niesmiatej” szaty kolorystycznej kamienic Rynku Starego Miasta, spokojnej i harmonicznej, w
przeciwienstwie do przedwojennej, w ktorej kazdy budynek istnial jakby autonomicznie.
Docenil jednoczesnie wspotistnienie starych i nowych realizacji: ,,Starowka jako pamiatka
dawnej starej] Warszawy nabrata nowego uroku, wlasciwego Warszawie odbudowujacej si¢ z
ruin [...]. Dlatego tez nowe tre$ci Stardéwki wymagaly réwniez nowych form oprawy
plastycznej. Formy te wyrazone poprzez dziela malarstwa monumentalnego [...] traktowaé
mozna S$mialo w kategoriach plastyki nowoczesnej mimo bezposredniego zwigzku z
architekturg zabytkowa. Na Rynku Warszawskim «stare i nowe» zespolono w jedng catos¢.
Historia podata reke wspodiczesnosci. Wskrzeszony do zycia zakatek dawnej Warszawy
pozwala nam spojrze¢ na zachowane tu fragmenty zabytkowej architektury i1 plastyki
monumentalnej, wykazuje mozliwosci w chwili obecnej oraz perspektywy rozwoju”!'?’.
Uznanie znalazta w jego oczach réwniez praca zespotowa, artystow ,,posiadajacych wtasne,
indywidualne «oblicze tworcze» oraz niezwykle szybkie tempo pracy»”!%.

Wspdlnie Hanna i Jacek Zutawscy stworzyli wystroj dwéch kamienic Rynku Starego
Miasta!®. Jacek Zutawski wspominal, Ze przy tych realizacjach byto im tatwiej, poniewaz mieli
juz doswiadczenia w polichromiach Gléwnego Miasta w Gdansku. Relacjonowal, ze najpierw

arty$ci robili projekty indywidualne, ktore bylty przedmiotem dyskusji calego zespotu

103 Kania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie..., s. 18.

104 Zachwatowicz, Wstep, s. 6; Kania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie..., s. 19; Kania, Polichromie
Nowego i Starego Miasta..., s. 46, 47; Urbanowicz, Dwie polichromie..., s. 151, 153.

105 Urbanowicz, Dwie polichromie. .., s. 153.

106 AAN, zesp. KPN, sygn. 2/3920/0/3/184, Zatagcznik do projektu Uchwaty Prezydium Rzgdu, Dziat literatury i
sztuki, sekcja architektury, Nagrody II stopnia; Aleksander Wojciechowski, Polichromia i wnetrza Starego
Miasta, ,,Przeglad Artystyczny” 1953, nr 4, s. 7.

107 Aleksander Wojciechowski, Polichromia i wnetrza..., s. 4.

198 Tamze, s. 4, 7.

109 Maria Lewicka blednie uznata, ze autorami wystroju s3 Hanna i Jan Zatuscy. Patrz: Maria Lewicka, Atlas
architektury Starego Miasta w Warszawie, Warszawa 1992, s. 60.
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110 Tak zwana Kamienica Klucznikowska

podejmujgcego ostateczng decyzje co do ich wygladu
(lub Aftarzowska) nazywana tez Kamienica Kollataja pod nr 21a otrzymala sgraffitowa
dekoracje (il. 62, 63)!!!. Koresponduje ona zgodnie z zatozeniami pod wzgledem zdobieh w tej
technice z przeciwlegla kamienicg o potocznej nazwie Pod Muzykantami nr 14 po Stronie
Barssa autorstwa Sokotowskiego, Sempolinskiego i Czarnockiej—Kowalskiej'!?. Zulawscy
zaakcentowali architektoniczne podziaty budynku poprzez rozmieszczenie na elewacji
pionowych pasOw z geometrycznym ornamentem przypominajagcym boniowanie, poziomych
powierzchni w pionach mi¢dzyokiennych a takze fryzu z motywami figuralnymi. W centralnym
miejscu przedstawienia, w pasie miedzy pierwszg a drugg kondygnacja, zostal umieszczony
medalion z podobizng mtodzienczego Hugona Kottataja podtrzymywany przez dwa odwrdocone
od siebie stylizowane rogate gryfy z zakreconymi ogonami. Medalion ma inskrypcje z
imieniem 1 nazwiskiem bohatera. Przedstawienie portretu o$wieceniowego publicysty i
mysliciela nawiazuje bezposrednio do nazwy Strony KoHataja 1 jest znanym juz z restauracji
gdanskich budynkéw motywem prezentacji bohatera historycznego. Pozostale dwa pola
dekoracji, rozmieszczone po jego bokach, zapelnione zostaly réwniez wyobrazeniami
fantastycznych gryféw i1 pustymi medalionami.

Kompozycje¢ dekoracji fasady domyka fryz, na ktérym ukazano postaci szlachcicow i
mieszczan roznej pici, tym razem w stylizowanych strojach renesansowych. Mozna
domniemywac¢, ze zamystem takiego rozwigzania bylo odwotanie do przekonan Kofiataja,
ktory byl oredownikiem réwnosci praw stanu szlacheckiego i1 mieszczan, wspottworca
Konstytucji 3 Maja. Moze jednak, co bardziej prawdopodobne, jest to tylko po prostu
wyobrazenie uczty weselnej, poniewaz wedlug zyczenia wladz komunistycznych Rynek
Starego Miasta miat zyskac ,,oblicze szczgsliwego, SciSle zwigzanego z zywotnymi tradycjami

staromiejskimi, osiedla robotniczego™!!?

, w ktorym panuje sielankowy nastrdj. Wskazuje na to
rowniez, procz stéw Urbanowicza, ktory wprost nazwal dekoracje ,,scena weselng”,
przedstawienie pary centralnej: zwroceni do siebie mlodzi arystokraci trzymajg si¢ za rece a
ubrani s3 raczej w odéwietny sposob!''*. Mezczyzni po ich lewej stronie za§ to po prostu

grajkowie. Posta¢ wasatego szlachcica z ich prawej strony przedstawiona jest z kuflem piwa.

10 ISPAN Pracownia, teka Zulawska, Nad warszawskq ,, Staréwkq pracowano takze w Gdansku. Laureaci
Nagrod Panstwowych ozdabiajq Gdansk, ,,Gtos Wybrzeza” 1953, nr 193, wycinek prasowy.

" Joanna Guze, Stara architektura i nowe malarstwo, ,,Przeglad Kulturalny” 1953, nr 20, s. 3. Patrz tez:
Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, Seria nowa, t. 11, Miasto Warszawa, cz. 1, Stare Miasto, red. Jerzy Lozinski,
Andrzej Rottermund, Warszawa 1993, s. 249-250.

112 Urbanowicz, Dwie polichromie Starego Rynku..., 152.

113 pollack, Zebrowski, Historia kamieniczek..., s. 88.

114 Urbanowicz, Dwie polichromie Starego Rynku..., s. 150; Pollack, Zebrowski, Historia kamieniczek. .., s. 30.
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Aleksander Wojciechowski byt pod wrazeniem tej dekoracji: ,,do rzedu najlepszych
kompozycji na Rynku Starego Miasta nalezy sgraffito Hanny Zutawskiej na kamienicy
KoMataja. Jest w nim widoczna dazno$¢ do przezwyciezenia blednego systemu «zdobnictway,
w ktorym przenoszono wzory graficzne o drobnej skali do kompozycji monumentalnych.
Istniejgca u nas od lat wlasnie «winietowo$¢» sgraffita (a ktoérej ulegt jeszcze czgsciowo E.
Burke przy dekoracji Zapiecka) zostaje powoli przetamana”!!>,

Drugg wspolnie ozdabiang przez matzenstwo Zutawskich kamienica byta tzw.
,Kamienica Bornbachowska” (nazywana tez ,,Klasztorkiem” lub ,,Winklerowska”) przy Rynku
Starego Miasta nr 2 po Stronie Barssa (il. 64)''°. Kamienica otrzymata kolor ochry, pionowe
pasy ornamentalne artys$ci kontrastowo zestawili z poziomymi sekcjami z przedstawieniami
obrazowymi. Dosy¢ surowa w tonie dekoracja ograniczona jest do gornej czgsci elewacji, na
ktérej znajduja si¢ trzy pola otoczone ozdobnym pasem bordiury. W centralnym prostokacie
umieszczony jest portret odwroconego potprofilem dtugowlosego 1 brodatego Piotra Skargi —
na co wskazuje umieszczenie jego imienia wsrdod ornamentdw pozostatych, bocznych
przedstawien z wiciami ro$linnymi: imienia Piotr w lewym polu, za§ nazwiska: Skarga — w
prawym. Nazwa kamienicy ,Klasztorek™ taczyta ja wilasnie z Piotrem Skarga, jezuita 1
kaznodzieja, poniewaz wedlug legendy zamieszkiwal w tym budynku, co jednak nie byto
prawda. Wedlug tejze staromiejskiej legendy Piotr Skarga (a raczej jego duch) miat sie¢
pojawia¢ codziennie o wschodzie stonca w wykuszu od ul. Celnej 1 modli¢ za pomyslnos¢
ojczyzny'!’.

Pierwotnie portret Skargi byt sgraffitowy i znajdowal si¢ na szafirowym tle, jednak z
powodu uznania takiej] wyzywajacej manifestacji kolorystycznej za przejaw ,,formalizmu” 1
nietrzymanie si¢ zasady ,,dyskrecji kolorystycznej”, Komisja Artystyczna nakazata artystom
sku¢ sgraffito i zastgpi¢ je freskiem w bardziej stonowanej kolorystyce''®. Aleksander
Wojciechowski oceniat ich prace dosy¢ krytycznie: ,,Podobnie jak autorzy fresku i sgraffita na
«Domu Cyrulikay — Zulawscy usitowali ozywi¢ jednostajng architekture wprowadzajac
pionowe podziaty. W tym wypadku jednak, moim zdaniem, nie osiggneli zamierzonego efektu.
Ozdoby malarskie rozbijaja calo$¢ na dwie czgsci — gorna partia z pionowymi pasami i

kartuszami oraz pustka pierwszego pigtra pozostawionego bez zadnych ozdob. Kopia

15 Wojciechowski, Polichromia i wnetrza Starego Miasta, s. 6.

16 g78p t. 11, cz. 1, s. 258-259; Pollack, Zebrowski, Historia kamieniczek, s. 88.
7 pollack, Zebrowski, Historia kamieniczek, s. 88—90.

118 Kania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie..., s. 18.
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matejkowskiego Skargi w nieprzyjemny sposob odcina si¢ od okalajacych ja ornamentow.

Gtuchy kolor kamienicy odréznia si¢ brudng plama od pozostalych budynkow”!!’.

Dekoracje domoéw na warszawskim Nowym MieScie

Po $mierci Sokotowskiego kierownictwo nad realizacja przejeta Czarnocka—Kowalska a
malarze, podzieleni w dalszym ciggu na grupy kontynuowali roboty na Starym i rozpoczynali
je na Nowym Miescie, juz przy znaczne mniejszym zainteresowaniu prasy, chociaz np. w
pismie ,,Stolica” zamieszczano opatrzone fotografiami artykuty prasowe dokumentujace postep
prac i opisujace rozwigzania artystyczne'?’. Zutawska dziatata juz na tym etapie sama, bez
pomocy Jacka. Znalazta si¢ w zespole Czarnockiej—Kowalskiej wraz z Krystyng Koztowska,

121 Hanna

Zofig 1 Romanem Artymowskimi Jackiem Sempolinskim i Grzegorzem Wdowickim
Zutawska, jak juz wspomniano, samodzielnie, juz bez wspotpracy z Jackiem stworzyla wystroj
kolejnych czterech kamienic na Rynku Nowego Miasta i ulicy Freta.

Fasada kina Wars na Rynku Nowego Miasta 5/7 utrzymana zostata w pomaranczowo—

brunatnym tonie (il. 65, 66)'%2

. Artystka wykonata freskowa dekoracje na siedmiu bordowych
polach umieszczonych w prostokatnych ptycinach w partii gzymsu oddzielajacej parter z
arkadami od pierwszego pietra. Freski przedstawiajg grupy postaci nawigzujacych tematycznie
do kulturalnej funkcji budynku. Sg to osoby ubrane w stylizowane kostiumy z réznych epok od
poznego gotyku do baroku: trubaduréw i muzykantow, aktordéw teatru elzbietanskiego, komedii
dell’ arte, tanczace damy, kartow i cyrkowcow. Postaci sa pelne zycia, dynamiczne, ich
sylwetki potraktowano jednak w sposob stypizowany, zgeometryzowany 1 plaszczyznowy, co
nadaje tym scenom charakter barwnego ornamentu. Taki styl ozdabiania budynkéw spotkat si¢
zreszta z niechgcig anonimowego autora ,,Nowomiejskich malowanek”, krytycznego tekstu

zamieszczonego w pismie ,,Stolica” poroéwnujacego wystrdj Nowego Miasta do infantylnych

ilustracji z popularnego czasopisma dla dzieci ,,Swierszczyk”!%.

19 Wojciechowski, Polichromia i wnetrza Starego Miasta, s. 5-6.

120 M. S., Na Nowym Miescie graé bedq zywe kolory, ,,Stolica” 1956, nr 5, s. 8-9.; M. S., Halas dookota
kolorow, ,,Stolica” 1956, nr 27, s. 8-9.

121 Drugim zespolem kierowat Bohdan Urbanowicz (w sktadzie byli Irena Wilczynska, Wojciech Sadle, Jan
Lorens i Hieronim Sobaniak). Patrz: Urszula Zielinska—Meissner, Dekoracje malarskie i sgraffita na Nowym
Miescie w Warszawie — spojrzenie wstecz, [w:] Polichromie i sgraffita osrodkow staromiejskich odbudowanych
po 1945 r. Kreacja i konserwacja, Materialy Krajowej Konferencji z okazji 35—lecia wpisu Starego Miasta w
Warszawie na Liste sSwiatowego dziedzictwa UNESCO, Warszawa 24-25.09.2015, red. Anna Jagiellak, Paulina
Swiqtek, Warszawa 2015, s. 32.

122 Zielinska—Meissner, Dekoracje malarskie i sgraffita, s. 39.

123 Glos plastyka i architekta. .., s. 10; Kania, Dekoracje malarskie i sgraffita, s. 39
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Kolejng realizacja jest kamienica nr 17 po péinocnej stronie Rynku Nowego Miasta (il.
67, 68)'?*. Na bordowo—czerwonej fasadzie, w pasie dekoracji migdzy okami pierwszego i
drugiego pigta, artystka umiescita trzy sceny z grupami figuralnymi utrzymanymi w tonach
bieli i1 jasnego bezu. Kazda ze scenek znajduje si¢ miedzy oknami i przedstawiajg kolejno:
woznic¢ z batogiem ciggnacego zaprzeg konny w towarzystwie dwoch pomocnikéw, z ktorych
jeden probuje okietzna¢ par¢ rumakdéw; szlachecka pare w zdobionych piorami kotpakach na
glowach jadaca na saniach ciagnigtych przez wierzchowca i par¢ zakochanych w powozie w
strojach mieszczanskich, ktorej towarzyszy jadacy z tytu amor trzymajacy tuk i strzate. By¢
moze artystka wybierajac taka tematyke zasugerowala si¢ pierwotng funkcja kamienicy, w
ktérej mial znajdowaé si¢ zajazd'?. Przedstawienie to ma zupelnie inny charakter od
poprzedniej dekoracji: postaci pokazane s3 jedynie sylwetkowo, subtelnie, delikatnie, wrecz
koronkowo. Fasade rozcztonkowuja 1 jej podziaty akcentujag namalowane na tynku pionowe
prostokatne pola imitujace pilastry, nad ktérych bazami, umieszczono kosze z owocami. W
usytuowanych pod gzymsem glowicach artystka umiejscowita natomiast przedstawienia
gotebi. Pierwotnie kolorystyka fasady byta bardziej czerwona, intensywna, co nie spodobato
si¢ krytykom, we wspomnianym artykule ze ,,Stolicy” padly tez oskarzenia Zutawskiej (o
dziwo, bo brak tu jakichkolwiek stylistycznych podobienstw) o nadanie freskowi charakteru
secesyjnego: ,,[...] w rynku koniki 1 woZnice na purpurowym tle strasza karykaturalnymi
formami, wyjetymi z najgorszego okresu Muchy*!%¢,

Elewacja naroznej kamienicy przy ul. Freta 13/15'?7 otrzymata urokliwg dekoracje w
postaci fryzu biegnacego pod oknami pierwszego pigtra, przedstawiajacego kolorowy,
bukoliczny, taneczny korowod putt (il. 69). Fryz ten ciggnie si¢ na obu elewacjach frontowych
wzdtuz ulic Freta i Swietojerskiej. Nagim, rozbawionym i psotnym puttom towarzysza psy,
koziotki i owieczki. Beztroskie nagusy dosiadaja zwierzeta, glaszcza psy, polewaja si¢ woda,
przymierzaja maski teatralne, walcza na miecz i tarcze i rozwieszajg girlandy. Na analogicznie
rozmieszczonym jasnym fryzie biegngcym nad oknami pierwszego pigtra, ponizej zadaszenia,
artystka namalowata zielone, przeplatane brazowa wstazka girlandy 1 owoce granatu.
Dekoracja jest bardzo interesujaca, jednak stabo widoczna z perspektywy ulicy (il. 70).

Wizerunki putt byly juz zreszta wykorzystywane wczedniej przy ozdobach elewacji, cho¢by

124 Zielinska—Meissner, Dekoracje malarskie i sgraffita, s. 39.

125 Nota prasowa, ,,Ekspress Wieczorny” 1956, nr 146, s. 4.

126 Glos plastyka i architekta, Nowomiejskie malowanki, ,,Stolica” 1956, nr 38, s. 10.

127 Zielinska—Meissner, Dekoracje malarskie i sgraffita, s. 38; Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce. Seria Nowa, t.
11: Miasto Warszawa, cz. 2, Nowe Miasto, red. Maria Katamajska—Saeed, Warszawa 2001, s. 96.
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przez Jana Zamoyskiego w polichromii kamienicy nr 15 Starego Rynku, czy Michalskich w
pokrytej sgraffitem elewacji kamienicy nr 14.

Na ciemnozielonej eleganckiej elewacji naroznej kamienicy przy ul. Freta 17 (il. 71,
72)!2% Hanna Zutawska umiescita w pasie dekoracji obejmujacym kondygnacje drugiego pietra
jasne sgraffita, ktore nawigzywaly do renesansowej i manierystycznej groteski — kosze 1 wazy
z kwiatami i owocami, stylizowane zwierzeta (zbik 1 niedzwiedz, psy, jednorozce, wiewiorki).
Na kondygnacji pierwszego pietra znajduja si¢ tylko dwa podobne sgraffitowe przedstawienia
waz z owocami i ptakoéw ukazanych w lustrzanym odbiciu.

Po udostepnieniu warszawiakom Rynku Nowego Miasta 22 lipca 1954 r. rozpoczela sie
gwaltowna, krytyczna dyskusja na tamach prasy, twércom zarzucano nietrzymanie si¢
poczatkowych ustalen, stosowanie zbyt jaskrawych koloréw na elewacjach i zbyt duzych
ornamentéw zaburzajacych podziaty architektoniczne kamienic oraz brak harmonii barwnej
sasiadujacych ze sobg budynkéw — czyli, generalizujac, krytyka miata ton podobny do tej, ktora
spotkata tworcow polichromii z 1928 r. Oprdécz tego zle oceniano wole ,,0siggnigcia
nowoczesne] formy dekoracyjnej” poprzez zastosowanie umieszczania na fasadach figur
geometrycznych, np. poziomych paséw. Oburzenie krytykow budzita rowniez niech¢¢ artystow
do cytatow z repertuaru motywow historycznych i oddanie uznania postaciom i bohaterom
historycznym zwigzanym z Warszawg poprzez zamieszczenie ich wizerunkow na elewacjach.
Autorzy wystroju uznani zostali za niezbyt dobrych i1 nie majacych zwigzku z postgpowym
nurtem w malarstwie!?. Poza tym niecheé¢ budzita zbytnia agresywno$é fasad kamienic w

stosunku do gotyckiego ko$ciota Marii Panny!3°

. Nie brakowato jednak obroncow idei tworcow
wystroju, ktorzy kontrargumentowali, ze celem artystow nie bylo doktadne odtworzenie
dekoracji z XVIII w., ale wrecz przeciwnie — zaproponowanie nowego wystroju 1 wydobycie
biatej fasady kosciota Sakramentek przez skontrastowanie jej z kolorowymi fasadami wokot'?!,

Kania odnotowata, ze warszawski Stary Rynek stal si¢ ,,wzorem i inspiracjg dla
polichromii Starego Miasta w Gdansku”!3? i akurat tutaj mozna polemizowa¢, poniewaz prace
przebiegaly mniej wigcej rownolegle, w Gdansku rozmowy pomiedzy artystami i pierwsze
projekty wystroju Gléwnego Miasta zaczety si¢ nawet wezesniej. Do tego restauracja gdanskich

elewacji miata swoja specyfikg, nadang przez zupelie inny niz w Warszawie charakter

128 Zielinska—Meissner, Dekoracje malarskie i sgraffita, s. 38; KZSP, t. 11, cz. 2, s. 97.
129 Glos plastyka i architekta, Nowomiejskie. .., s. 9-10.

130 Zielinska—Meissner, Dekoracje malarskie i sgraffita..., s. 32.

BIM. S., Halas dookota kolorow, s. 8-9.

132 Kania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie..., s. 21; Kania, Polichromie Nowego i Starego Miasta..., s.
51.
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odbudowywanych budowli, ale takze przez tematyke, sposéb wyrazu artystycznego, sytuacje
historyczng miasta itp. Z pewnoscig warszawska oprawa artystyczna zarowno Starego jak i
Nowego Miasta stanowita za to inspiracje dla restauracji kamienic w Lublinie w 1954 r.
Podobnie jak w Gdansku byta tez wielka galerig sztuki na swiezym powietrzu, stanowita takze
pewien rodzaj socjalistycznej biblii pauperum 1 nalezata do nurtu sztuki oficjalne;.

Hanna Zutawska i jej maz byli jedynymi artystami zwiazanymi z PWSSSP, ktorzy
uczestniczyli zaréwno w dekoracji fasad kamienic Gdanska jak i Warszawy. Zutawska brata
udziat w pionierskim zadaniu, jakim bylo stworzenie pierwszego projektu wystroju Drogi
Kroélewskiej, co byto zalazkiem wszystkich pdzniejszych dziatan artystow zgrupowanych w
zespotach gdanskim i warszawskim. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze malowidta i sgraffita
Zutawskiej, o ktorych mowa w niniejszym rozdziale s3, procz plafonéw mozaikowych dla
MDM-u, jej najbardziej znanymi dzietami, wtopionymi do tego nierozerwalnie od lat w tkanke

miasta (il. 73).

Prace przy wystroju Ratusza Gléwnego Miasta w Gdansku

Hanna Zutawska powrdcita jeszcze do prac dekoracyjnych na ulicy Diugiej w Gdansku pod
koniec lat szes¢dziesigtych XX w. Dotyczyly one wykonania polichromii w salach Ratusza
Glownego Miasta. Zabytek ten bardzo ucierpial podczas dziatan wojennych i skala jego

zniszczen byla ogromna a wyposazenie ulegto rozproszeniu'*?

. Odbudowa trwata dtugo, ale w
1969 r. mozna juz byto podjac prace dekoracyjne we wnetrzu budynku. Do wykonania wystroju
plastycznego zostali zaproszeni arty$ci zwigzani w PWSSP, ktorzy stworzyli zespot,
koordynatorkg prac ktorego zostala Jozefa Wnukowa. Artystom przydzielono konkretne
zadania i tak: Wnukowa wraz z Hanng i Jackiem Zulawskimi miata zajmowaé sie wystrojem
polichromicznym, Bernarda Swiderska — tkaninami, Roman Sznajder — projektami drzwi,
posadzek 1 oswietlenia, zas Zbigniew Alkiewicz — opracowaniem technologii malarskich dla
roznych materiatow !>,

Ustalono, ze polichromie beda wykonane w technice tempery woskowej. Wnukowa
wspominata, ze ,,uzycie dekoracji malarskiej wprost na elementach architektury nawigzywato
swoim charakterem raczej do okresu polskiego renesansu, a nie flamandzkiego baroku, kiedy

wnetrza ozdabiano olejnymi obrazami oprawnymi w bogato zlocone rzezbione ramy z

polichromowanymi kwiatonami, za§ boazerie wykonywano intarsjg, a $ciany wyktadano

133 Katarzyna Darecka, Anna Frackowska, Ratusz Gléwnego Miasta w Gdarisku, Gdansk 2020, s 12-30.
134 Patrz: Jézefa Wnukowa, s. 286-287.
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adamaszkiem”!*>. Artysci potraktowali wystroj malarski w podobnie dowolny sposéb jak miato
to miejsce w przypadku kamienic Drogi Krolewskiej, nie przywiazujac wagi do dokumentacji
historycznej i1 ikonograficznej, a nawet niespecjalnie pragnac si¢ z nig zapoznawac. Jak
wspominata Wnukowa, chcieli ,,dziata¢ jak najszlachetniej” a ,,flamandzki przepych byt im
obcy”!%. Takie nieprzywiazujace uwagi do archiwalidow i pierwotnego wystroju zabytku
podejscie spowodowato, ze artysci spotkali si¢ z pdzniejsza krytyka.

Hanna Zutawska byta autorka dekoracji Matej Sali Rady zwanej tez Sala Zimowa, w
ktorej wezesniej znajdowaty si¢ zaginione dzieta Izaaka van den Blocka. Dekoracje artystka
potraktowala w dosy¢ swobodny sposdb nie nawigzujac do historycznego wystroju
pomieszczenia, zarowno w tematyce jak i w formie kompozycji malarskich (il. 74). Trzy
polichromie umieszczone zostaly we wnekach ostrotukowych migdzy zebrami sklepienia,
ponad rzezbionym gzymsem. Wydaje sie, Zze w tematyce Zutawska skorzystata z motywow,
ktére przedstawiala w tym czasie w swoich realizacjach ceramicznych o rzezbiarskim
charakterze. Pierwsze z malowidel ukazywato dwie pary centauréw podtrzymujacych
uroczyscie w uniesionych rekach girlandy zawieszone na drazku ponad patera wypetniong po
brzegi owocami. Nad paterg unosza si¢ tez w locie ptaki; jeden z nich, wigkszy od pozostatych,
stoi obok centauréw po lewej stronie przedstawienia i wydziobuje owoce z misy. Calej scenie
przyglada si¢ zwierze, ni to malpa, ni to rys, siedzace na drazku ponad patera.

Drugi obraz przedstawial dwie hybrydy, potkobiety — pot—lwice. Motyw ten, potaczenie
kobiecej i zwierzecej postaci takze byt wykorzystywany czesto przez Zulawskg nie tylko w
ceramice, ale 1 malarstwie. Pol-Iwice z Sali Zimowej przypominaja nieco sfinksy, maja
tagodne, urodziwe, botticellowskie twarze 1 wlosy upigte na renesansowg modte. Pomiedzy
nimi, na postumencie siedzi malpa bawigca si¢ piteczkami. By¢ moze motyw Iwa jest tez
nawigzaniem do herbu Gdanska.

Trzecie malowidto ukazuje cztery lwice w uprz¢zach rozmieszczone w parach po dwoch
stronach centralnie ustawionej patery z owocami, ponad ktorg siedzg na drazku dwa ptaki, by¢
moze czaple, odwrocone od siebie glowami. Wszystkie polichromie utrzymane sg w
pastelowych barwach w odcieniach bigkitu, szaro$ci, bezu i bieli. Poprzez umieszczenie razem
postaci fantastycznych zwierzat i ornamentyki artystka zapewne chciata nawigzaé¢ do groteski
renesansowe;.

W zespole z mezem Jackiem Zutawska wykonata polichromie Sali Biatej, jednego z

najbardziej reprezentacyjnych pomieszczen Ratusza Glownego Miasta. Fryz z portretami

135 Jézefa Wnukowa, s. 286.
136 Tamze, s. 286.

143



wiadcow Polski byt autorstwa Zutawskiego'’

. Artystka natomiast byta autorka dekoracyjnej
polichromii o$ciezy okiennych i dekoracji stropu, ktérej romboidalne wzory, utrzymane w

tonach biekitu i oranzu przypominajg nieco wiejskie wycinanki.

137 Tadeusz Domagala, Gdarsk. Ratusz Gtéwnego Miasta, Gdansk 1981, s. 30.
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Rozdzial V
PRACOWNIA CERAMICZNA PWSSP (1947-1957). MALE FORMY CERAMIKI
ARTYSTYCZNEJ

Pracownia Ceramiki w Sopocie

W rozdziale III, koncentrujacym si¢ na monumentalnych realizacjach ceramicznych dla
Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej, przedstawiono geneze powstania sopockiej
pracowni ceramiki pod kierownictwem Hanny Zutawskiej'. Artystka i jej studenci nie
zajmowali si¢ w niej tworzeniem realizacji dla architektury i mozaik wielkoformatowych, ale
rowniez, a moze przede wszystkim, koncentrowali si¢ na eksperymentach naukowo—
badawczych zwiagzanych z mala ceramika. Wydawa¢ si¢ moze, Ze postulaty Wandy
Telakowskiej ,,pickna na co dzien i dla wszystkich” oraz tworzenia przez artystow rekodzieta
artystycznego przy wspotpracy z przemystem, znalazty w tej dziedzinie tworczosci artystki
jeszcze wicksze odzwierciedlenie, jednak — jak wykaze ten rozdzial — stato si¢ tak nie do konca.
Nowoczesnos¢ 1 jednocze$nie wysoki poziom artystyczny — to byla mys$l przewodnia
pierwszych 1 jednocze$nie najbardziej plodnych lat istnienia nowatorskiej Pracowni
Ceramicznej Zutawskiej (il. 75).

Znakomity artysta Henryk Lula, p6zniejszy wykladowca Akademii Sztuk Pigknych w
Gdansku, nastepca Zutawskiej po jej przejéciu na emeryture w 1977 r. na stanowisku
kierownika Pracowni Rzezby PWSSP, ktory juz jako absolwent Wydziatu RzeZby dotaczyl do
grupy skupionej wokot artystki?, wspominat o nielatwych poczatkach pracowni i brakach
materiatlowych: ,,W trudnych powojennych warunkach jej organizacja wydawata si¢ wrecz
nierealna. Nader skromne pomieszczenie (dwa pokoje i piwnica w domu przy ul. Westerplatte
24), brak odpowiedniego wyposazenia technicznego, brak zaplecza przemystowego i
surowcowego w calej pdinocnej czesci Polski, brak tradycji sztuki ceramicznej, ktérg
pracownia mogtaby kontynuowaé, zdawaty si¢ z gory skazywac ja na niepowodzenie. Brak

wykwalifikowanej kadry naukowo—dydaktycznej byt dopelnieniem obrazu warunkoéw, w jakich

'Trena Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978, s. 182.

2 ,,Okolicznosci spotkania z ceramikg byly do§¢ prozaiczne. Po studiach szukatem pracy. Wiasnie wtenczas prof.
Zutawska organizowala zesp6t absolwentéw do pracy w Kadynach. Zdecydowalem sie dotaczy¢ do tej grupy.
Moje uczestnictwo w niej to dwa lata dodatkowych studidw, tym razem ceramiki, ktdra kusita mnie mozliwoscia
tworzenia form abstrakcyjnych, szkliw, niespotykanych materii.” Patrz: Barbara Banas$, (4/)chemia ceramiki. O
tworczosci Henryka Luli [w:] Henryk Lula. Sztuka ceramiki, red. Katarzyna Jozwiak—Moskal, Gdansk 2019, s.
12.
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»3_ Arty$ci mieli problemy z niewystarczajacym

rodzila si¢ powojenna, wybrzezowa ceramika
wyposazeniem technicznym oraz klopoty z dostepem do niezbednych materiatow, co nie
pozostawato bez wptywu na jako$¢ techniczng ceramiki z tego okresu. Musieli korzystaé z
niskopotliwych glin i takiz szkliw. Rowniez piece elektryczne, ktore zostaty zakupione w
Gliwicach i1 stuzyly do hartowania stali, nie spetnialy wymagan, poniewaz mozna byto w nich
uzyskaé, zbyt niska do wypalania ceramiki, temperatur¢ maksymalng o wysokos$ci tysigca
stopni Celsjusza. Szkliwa, z ktorych korzystali tworcy byty takze bardzo ztej jakosci, o duzej
zawarto$ci tlenku otowiu (okoto 55% skladu szkliwa), krzemionki (34 %) oraz kaolinu lub
biatej gliny (okolo 9 %). Pozostalg cze$¢ sktadnikow stanowily w przewadze tlenki metali,
shuzyty do nadawaniu szkliwu cechy charakterystyczne jak ,,matowos¢, poétmat, krystalizacja
itp. [...], byly zwykle btyszczace, jaskrawo kolorowe, jednolite w swej materii i jako takie
spetnialy sg role w tworzonej wowczas ceramice™?.

Skromne wng¢trza 1 niedoskonale warunki techniczne pierwszej lokalizacji, nie
przeszkodzily artystce i jej mtodemu zespotowi w podjeciu poszukiwan i eksperymentow w
dziedzinie matej ceramiki. Zulawska i jej pierwsza asystentka, Maria Alkiewicz, miaty bardzo
otwarty, zyczliwy przyjacielski stosunek do studentow, co podkreslat Lula, i zapewne dzieki
temu udato im si¢ zgromadzi¢ wokot siebie grupe zdolnych i pomystowych a przy tym
majacych juz do$wiadczenie zawodowe ludzi®. Sama Zutawska méwita o podejéciu do adeptow
ceramiki bardzo lapidarnie: ,,Cala moja praca pedagogiczna polega chyba tylko na tym, ze
staram si¢ nie przyttumi¢ indywidualno$ci i nie narzuca¢ studentom swego stylu. Staram si¢ z
kazdego z moich stuchaczy wyciagnaé jego wiasny styl tworczy, jego wlasng indywidualnos¢.
Ot i wszystko™®.

Osoby piszace o ceramice lat pigcdziesigtych ubieglego wieku czesto zestawiajg ze sobg
pracowni¢ ceramiki PWSSP z Pracownig Wyzszej Szkoty Sztuk Picknych we Wroctawiu’.
Pawet Bana$ napomyka wrecz o pewnej ,,opozycji’, w ktorej wzgledem wroctawskiego
rozwijat sie osrodek sopocki. Wydaje sie, ze opozycja ta nie byta przez Zulawska zamierzona i

wynikata z zupetnie innych warunkow, w ktorych przyszio si¢ rozwija¢ sopockiej ceramice.

Bardzo trafnie podsumowat to Henryk Lula: ,,Powiedzmy sobie szczerze, ze my w Gdansku

3 Henryk Lula, Wspomnienia i refleksje zwigzane z moimi kontaktami i pracq w pracowni ceramiki Gdanskiej
Akademii Sztuk Pigknych [w:] Pracownia ceramiki artystycznej ASP w Gdansku, red. Teresa Klaman, Gdansk
2009, s. 6, 7.

4 Tamze, s. 6, 7.

5 Tamze, s. 6.

% ISPAN Pracownia, teka Hanna Zulawska: Twarze w Zwierciadle, ,,Zwierciadto” 1960, nr 26, wycinek prasowy.
7 Patrz choéby: Pawel Bana$, Wspétczesne polskie szkto i ceramika, Warszawa 1990, s. 25; Teresa Kuczynska,
Pamigqtka z Polski. Szkice o wspolczesnej polskiej sztuce uzytkowej i ludowej, Warszawa 1978, s. 77.
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studiowalismy ceramike inaczej niz studenci uczelni wroctawskiej”, we Wroctawiu ,,byt [...]
Wydzial Ceramiki, natomiast u nas tylko pracownia specjalizacyjna nalezaca do innego
wydzialu. Mala ilo$¢ godzin uniemozliwiala studiowanie tej dyscypliny sztuki w pelnym
zakresie problematyki artystycznej i technologicznej, tak jak to byto 1 jest mozliwe na uczelni
wroctawskiej. Dlatego studenci oraz absolwenci nalezacy do grupy kadynskiej koncentrowali
swa uwage gtownie na kreacji form, ich szkliwieniu wypalaniu. Przygotowaniem szkliw oraz
mas ceramicznych zajmowal si¢ technolog. Sopocka szkota ceramiki, ktorej patronowata
posta¢ prof. Zulawskiej, w istocie bytla w sposobie traktowania ceramiki zorientowana
odmiennie niz szkota wroctawska, wspottworzona przez Mieczystawa Pawetke oraz Julig
Kotarbinskg i Rudolfa Krzywca. ArtySci ci z ceramika jako dyscypling byli doskonale
zaznajomieni, wywodzili si¢ bowiem jeszcze z przedwojennej pracowni prof. Karola Tichego
1 dzialali w Pracowni Ceramicznej stynnego LAD—u. Ceramika sopocka w koncepcji dziatan
byta blizsza duchowi studyjnych eksperymentow, gdzie nowatorski, nieskrepowany dyscypling
tradycji sposob tworzono obiekty—quasi uzytkowe, wyrastajace z form naczyniowych, lecz
traktowane jako formy dekoracyjne. Bryly niepodatne rygorowi symetrii, o delikatnie
zdeformowanych ksztattach, wyraznie epatujace wierzchnig warstwa szkliw, kladzionych
grubo, chetnie takze z wykorzystaniem oryginalnych kolorystycznych efektow™™®.

W istocie, gdy po wojnie uznano, ze czotowe Akademie Szyk Pigknych, Warszawska i
Krakowska, powinny koncentrowac si¢ wytacznie na ,,sztuce czystej”, mniej prestizowg sztuke
uzytkowa wlaczono do programu uczelni plastycznych w mniejszych osrodkach: Trojmiescie,
Katowicach, Lodzi, Poznaniu i Wroctawiu. Wroctawska WSSP, specjalizujaca si¢ w dziedzinie
ceramiki oraz szkta, miata t¢ przewage nad PWSSP, Ze usytuowana byta nieopodal centrali
przemystu ceramicznego 1 bogatych zt6z gliny (z kamionkg bolestawicka) zatem pracownia
mogla rozwijac si¢ bez przeszkdd, w dodatku za cel jej istnienia od poczatku obrano wspotprace
z fabrykami. Pawelka, co prawda byt rzeZbiarzem z wyksztalcenia, ale ceramikiem z wyboru 1
doswiadczenia. W okresie migdzywojennym pracowat w fabrykach w Chodziezy 1 Wioctawku,
dzialal tez, podobnie jak Zulawska, przy pracach projektowych nad mozaika ceramiczna
Dworca Glownego z Felicjanem Szczesnym Kowarskim (w latach 1938-1939). Byt
pomystodawca utworzenia po II wojnie $wiatowej tzw. Akademii Ceramicznej i tworcg
pracowni doswiadczalnej we Wroctawiu. Po wchlonigciu tej pracowni przez Zaktad Ceramiki
1 Szkta wroctawskiej uczelni, zostat jego kierownikiem, a potem szkoty. Zaklad zostatl w latach

1950-1951 podniesiony do rangi Wydziatu Ceramiki i kierownictwo jego powierzono

8 Banas, (4l)chemia ceramiki...,s. 18-19.
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Rudolfowi Krzywcowi przy wspélpracy z Julia Kotarbinska’. Wroctawska uczelnia
kontynuowata zatem przedwojenne tradycje polskiej ceramiki artystycznej'®, natomiast
sopocka, jak si¢ wydaje, byta bardziej otwarta na eksperymenty.

Na poczatku wiodgcg metoda pracy bylo odlewanie ceramiki przy uzyciu masy lejnej
badz wyciskanie jej przy uzyciu masy plastycznej w gipsowych formach negatywowych. Nieco
p6zniej budowano naczynia rgcznie z watkow lub plastréw gliny, co powszechnie uwazano za
bardziej ,,artystyczny” sposob operowania tworzywem ceramicznym, ze wzgledu na catkowita
unikatowo$¢ tak powstatych dziel. Przy wielu edukacyjnych zaletach, jak ksztalttowanie
wyobrazni przestrzennej studentow, technika ta miata tez, jak zauwazyt Lula, swoje wady: np.
niemozliwe byly eksperymenty ze szkliwami na kilku egzemplarzach doktadnie takiego
samego wzoru'!. W pracowni istniaty jednak takze pewne ograniczenia dla studentéw poniewaz
nie brali oni udziatu w eksperymentach technologicznych. Technologia zajmowata si¢ wowczas
samodzielnie inzynier chemik Daniela Golly.

Lula wspominal, ze pomimo niedostatkéw i brakéw z jakimi zmagata si¢ wowczas
Pracownia Ceramiki, mtodzi tworcy dziatali w niej z niezwyklym entuzjazmem, pasja i zapatem
do pracy z jakim nie spotkat si¢ pdzniej u studentow. ,,Cala nasza inwencja, wyobraznia i zapat
kierowane byly na tworzenie niczym nie skr¢gpowanych form, nie majacych Zadnych
prawzordw, nie liczacych sie z jakgkolwiek tradycja, wlasciwymi tworzywa, ze statyka,
symetrig, funkcjonalno$cig czy upodobaniami odbiorcow”!'?. Ceramik zaznaczal, ze cho¢ w
pracowni istniala atmosfera wspotzawodnictwa, dotyczyta ona jedynie mozliwosci stworzenia
,kompozycji najciekawsze] plastycznie, lecz najbardziej oryginalnej, zaskakujacej swym
ksztaltem i malatura, czy poddajacej probie materiatu ceramicznego”!3. Cztonkowie zespotu
odchodzili catkowicie od form tradycyjnych, jedyng z nich, ktdéra jeszcze formowali nieliczni,
byt talerz dekoracyjny, ale i on miat nowoczesna dekoracj¢ malarska. Dzieta ich, nawet te nieco
przypominajace naczynia, mialy nieco rzezbiarska strukture i byly zazwyczaj poddane
wielobarwnemu szkliwieniu, poniewaz, co podkreslat Lula, Zutawska jako malarka,
przywigzywala do koloru w ceramice ogromng wage'*. Rzeczywiscie, byl to czas , kiedy
Zulawska nie zaczela jeszcze odchodzié od utylitarno$ci swoich dziet, nadawaé im niemal

calkowicie ,,rzezbiarskie” formy, koncentrujac si¢ na poszukiwaniu natchnienia w kregu

9 Cala trojka wyktadowcow, jak stusznie zauwazyt Lula, wywodzita si¢ z pracowni Karola Tichego.
19 Huml, Polska sztuka stosowana..., s. 146, 161-162.

"' Lula, Wspomnienia i refleksje... s. 7.

12 Tamze, s. 8.

13 Tamze, s. 8.

14 Tamze, s. 8.
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malarstwa. Dzieki Golly przeprowadzata réwniez eksperymenty z naktadaniem na

powierzchnie ceramiczne szkliw o rozmaitej kolorystyce i fakturze.

Pablo Picasso a ceramiczne talerze Zulawskiej

Pierwsza wystawa, ktora potwierdzata bieglos¢ Zutawskiej w nowej dla niej dziedzinie
ceramiki byta wspomniana obszernie w poprzednim rozdziale ekspozycja w Klubie Miodych
Artystow 1 Naukowcow w Domu Wojska Polskiego w Warszawie zainaugurowana 28
lutego1949 r'>. Co prawda sama Zutawska w pozniejszych katalogach swoich wystaw'® oraz
kwestionariuszu osobowym dostepnym w jej teczce w ISPAN w Warszawie!” wspominata o
tym, ze swa ceramike w roku 1948 w Teatrze Zydowskim w Warszawie'®, a w Ekspresie
Wieczornym z dnia 28 lutego 1948 r. odnotowano inauguracje¢ wystawy artystki w hallu
wystawowym teatru ,,Placowka” perzy ul. Krolewskiej 13, na ktérej prezentowata ceramike,
jednak nic wiecej na temat tych ekspozycji nie wiadomo. Wszechstronna ceramiczka précz
mozaik Tragedia, Komedia i Cyrkowcy zaprezentowala ponad 20 innych prac matej ceramiki
(il. 76). Chociaz zachwycano si¢ glownie mozaikami, uznanie zyskaly réwniez nowoczesne w
formie, ozdobione motywami zaczerpnigtymi z greckiej ikonografii naczynia uzytkowe, ktore
poréwnywano chetnie z talerzami Pablo Picassa. Picasso, od 1944 r. aktywny cztonek
Francuskiej Partii Komunistycznej, odwiedzit socjalistyczng Polske w sierpniu 1948 r. w
zwiazku z odbywajacym si¢ we Wroctawiu w Auli Politechniki Wroctawskiej Swiatowym
Kongresem Intelektualistow w obronie pokoju (25-28 sierpnia). W wydarzeniu tym brato
udziat ponad 600 przedstawicieli nauki, kultury 1 sztuki z 45 panstw, a Picasso po raz pierwszy
zaprezentowatl swg ceramike na wystawie zagranicznej w sali przy Auli Politechniki.
Nastepnie, 29 sierpnia, wraz innymi uczestnikami wydarzenia udatl si¢ do Warszawy, gdzie
najpierw zwiedzal Muzeum Narodowe, a potem przekazal mu dar w postaci 20 talerzy,

powstatych w latach 1947-1948 w manufakturze Madoura w Vallauris. Byly to sygnowane,

'S Minister Dybowski otworzyl wystawe ceramiki i mozaiki Hanny Zutawskiej, ,,Dziennik Battycki” 1949, nr 60,
s. 6; Plastyka, ,,Przekr6j” 1949, nr 206, s. 11; ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska, Nowa Wystawa w
Klubie Mtodych Artystow i Naukowcow, ,,Stowo Powszechne” 1949, nr 59, wycinek prasowy. Patrz takze:
Polskie zycie artystyczne w latach 1944—1960, T. 3, Rok 1949, red. Anna Wierzbicka, Warszawa 2012, s. 59.

16 ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska, Nota prasowa, W hallu wystawowym. .., ,,Ekspres Wieczorny”,
1948, 2 28.02.1948, s. 8, wycinek prasowy.

17 ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska, spis wystaw.

'8 Hanna Zutawska. Dzien dzisiejszy malarstwo, katalog wystawy maj—czerwiec 1984, Biuro Wystaw
Artystycznych w Sopocie.
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malowane podszkliwnie naczynia, zdobione scenami mitologicznymi, motywami zwierzat,
ptakow i roslin'®.

Wsrod krytykéow nie bylo jednomy$lnoéci czy dzieta Zulawskiej byly inspirowane
talerzami Picassa, czy tez nie. Jan Bialostocki dostrzegl wtornosé ceramiki Zulawskiej
wzgledem naczyn stynnego hiszpanskiego artysty: ,,Okolicznos$ci sprawity, ze ceramika
Zutawskiej rzutuje sie mimo woli na tto ogladanych niedawno prac Picassa, co z kolei
wywotuje poréwnania. Jest to moment raczej niekorzystny, aczkolwiek trzeba przyznac, ze
Polka wychodzi na ogét ochronng reka z tego trudnego pojedynku. Ale prace ceramiczne
artystki sopockiej frapowalyby z pewnos$cia nieporéwnanie bardziej, gdyby$Smy dopiero co nie
widzieli hiszpanskich potmiskéw. Talerze Zutawskiej sg bardziej uzytkowe, nie s obrazami
czy rysunkami inkrustowanymi na ceramike; sa to garnki, ktére ozdobiono przy pomocy
srodkow plastycznych. Zutawska, zazwyczaj bardziej niz Picasso, liczy si¢ z formg
dekorowanego przedmiotu, przestrzegajac ustalonego przez Focillona prawa «ramy
wewnetrznej». Nieliczne tylko talerze zdobione sg abstrakcyjnymi zygzakami linii. Przewaznie
motywy dekorujace wpisuja si¢ w kolisty ksztatt talerzy, podkreslaja go jeszcze szlaki
stwarzajace lini¢ brzegu. Tematyka «encyklopedyczna», przewazajaca obecnie w sztukach
zdobniczych, co uderza w zestawieniu z «blahos$cig» tematéw malarskich, stanowiacych
jedynie pretekst do spekulacji formalnych. Podobnie jak w tkaninach Lurgata czy Saint—
Saéns’a znajdujemy u Zulawskiej stara, humanistyczng symbolike: stonce, znaki zodiaku,
zwierzeta heraldyczne 1 fantastyczne potwory: jaszczurki, kraby, smok—jednorozec stanowia
elementy radosnego w barwach «bestiariumy». Wsrod talerzy opracowanych w spokojnej gamie
ztamanych kolorow wyrdznia si¢ trdjca o inspiracji hellenskiej. Prosta szlachetnos$¢ greckiego
motywu znalazta w Zulawskiej interpretatora wrazliwego zaréwno na bukoliczng czy
dionizyjska tonacje antycznego nastroju, jak na nowoczesny smak linearnej kaligrafii”?°.

Innego zdania byta Joanna Guze, ktéra uznala naczynia ceramiczki za nowatorskie:
,,Obok panneau mozaikowych Jasinska—Zulawska wystawita talerze. I od razu nalezy
powiedziec: te talerze nie majg nic wspolnego z talerzami Picassa, ktoére moglismy podziwiaé
na wystawie sztuki francuskiej w Muzeum Narodowym. Sa w zupelnie inny sposéb piekne.
Picasso bowiem czerpie z wlasnego bogatego i rdznorodnego malarskiego dzieta; formy
ceramiczne Picassa — co w niczym nie umniejsza ich doskonato$ci — zawsze dadza si¢ odnie$¢

do jego malarstwa. Jasinska—Zutawska wychodzi wprost z ceramicznej tradycji. Stad

Y Polskie zycie artystyczne, T. 3,s. 188-189, 191-192.
20 Jan Biatostocki, Ceramika i mozaika Hanny Zutawskiej, ,,Przeglad Artystyczny”, R. 4 1949, s. 8. Patrz takze:
Polskie zycie artystyczne, T. 3, s. 59-60.
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rozmaito$¢ stylow, raz zaczepiajacych o Chiny, innym razem o Grecje, kiedy indziej znéw o
plastyczne wyobrazenia ludowe. Obok tego kompozycje abstrakcyjne rozwigzane kolorem i
linig, gdzie decyduje tylko fantazja i pomystowos$¢ autorki. Te sa bodaj najlepsze. Oto niebieski
talerz z chinskim, z6ttym smokiem; ciemnozielony — oszczedny, az skapy w rysunku, z czarno—
bialym ptakiem; znow zielony z bragzowym statkiem; abstrakcyjna kompozycja z czarno—
r6zowo—bialym ornamentem w brazowym tle; wesoty zotty lew bawiacy sie pitka, jezdziec na
koniu — sylwetki biate obwiedzione czarnym konturem, tto brazowe — przywodzacy na mysl
fragmenty Ucella; pomaranczowe wygrzewajace si¢ w cieplym $wietle stylizowane jaszczurki,
trzy talerze ze scenami figuralnymi, rytymi bialg linig, pelne wdzigku reminiscencje waz
greckich; blado niebieski talerz z czarng pogicgta, jaskolcza jakby kreska ornamentu — i wiele
innych. Barwy i formy umiejetnie dobrane i zestawione, doskonate opanowanie rzemiosta i
dobry smak — ten smak, o ktérym Diderot mowil, Ze jest poczatkiem wszelkich poczynan w
sztuce — sprawiaja, ze ceramika Hanny Jasinskiej—Zutawskiej, podobnie jak jej mozaiki,
pozwalaja wiele jeszcze oczekiwaé od tej rzetelnej artystki, ktérej dzieto jest tak bardzo na
czasie™?!.

Czy Hanna Zutawska inspirowala si¢ pracami Picassa? Wszystko wskazuje na to, Ze
tak, zreszta inspiracje jego sztuka znalez¢ mozemy takze w poOzniejszej twdrczosci artystki.
Najpewniej widziata jego prace we Wroctawiu lub/i w Warszawie, by¢ moze zetkneta si¢ z
nimi za granicg. Zulawska byla pionierka i dazyta do nowatorstwa w swej sztuce, a ceramika
Picassa tg pionierskos¢ dla niej niewatpliwie uosabiata. Dzisiaj dostepne sa jedynie niewyrazne
czarno-biate zdjecia prasowe, gdyz talerze Zutawskiej wystawione na tej ekspozycji
najprawdopodobniej nie zachowaly si¢. Trudno jest wigc nawet porownac ich kolorystyke dziet
ceramiczki 1 stynnego Hiszpana, chociaz opisy prasowe krytykow mogg daé pewne
wyobrazenie na ten temat. Jednak zarowno tematyka prac jak i rysunek zdradzaja
podobienstwo, o czym mozna si¢ przekonaé, zardéwno ogladajac patery zgromadzone w
Muzeum Narodowe w Warszawie, jak i te zgromadzone w innych miejscach, jak chocby
Muzeum Picassa w Maladze®?. Oczywiscie, motywy zaczerpniete z mitologii starozytnej Grecji
mogty byé tez zainspirowane tworczoscig meza Zutawskiej, Jacka.

Jan Biatostocki docenit wszechstronno$¢ artystki—ceramiczki: ,,Wystawione w sali

dawnego IPS—u w Warszawie prace Hanny Zutawskiej naleza do dwoch bardzo odmiennych

2! Joanna Guze, Mozaika i ceramika Hanny Jasiniskiej—Zutawskiej, ,,Kuznica” 1949, nr 12, s. 5; Patrz takze: Polskie
zycie artystyczne, T. 3, s. 59.

22 Patrz tez: Picasso. Ceramics, Louisiana Museum of modern art., red. Michael, Juul Holm, Helle Crenzien,
Kirsten Degel, Esbjerg 2018, s. 11, 18-21.
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rodzajow sztuki uzytkowej. Ceramika i mozaika to chyba krancowo dalekie rodziny tworczosci
artystycznej, mimo ze faczy je pokrewienstwo materiatu i zadan dekoracyjnych. Oba zakresy
dziatalnosci artystki zdradzaja jednak wysoki stopien znajomo$ci odrgbnych wymagan
stawianych przez rozmaite techniki wypowiedzi”?. Tak wiec, mimo ze krytycy spierali si¢ czy
naczynia Hanny Zulawskiej sa oryginalne, czy tez wtorne wzgledem ceramiki Picassa,
doceniali warsztat artystki, a wystawa byla jej pierwszym ogo6lnokrajowym sukcesem,
potwierdzajacym kompetencje artystki jako kierowniczki pracowni ceramicznej w PWSSP (i
jak wspomniano w poprzednim rozdziale, byla m z tych sukcesow, ktore umozliwity jej
podjecie wickszych realizacji o charakterze panstwowym). Powodzenie wystawy wptyneto tez
zapewne na podjecie przez grupe Zutawskiej prac w dawnej fabryce majoliki cesarza Wilhelma
IT w bogatych w ztoza gliny Kadynach, oferujac w ten sposéb wigksze mozliwosci techniczne
i mozliwo$¢ realizacji bardziej skomplikowanych koncepcji tworczych?,

Hanna Zutawska miala najpewniej $wiadomo$¢, jak skromna jest wiedza w
spoteczenstwie na temat ceramiki artystycznej, gdyz na tereniec PWSSP zorganizowala
specjalng ekspozycje edukacyjng majaca za zadanie zapoznanie widzow z historig ceramiki.
Jednoczesnie w ,,Dzienniku Battyckim” ukazat sie tekst artystki, bedacy niejako
podsumowaniem tej prezentacji; ,,Retrospektywna wystawa ceramiki data nam tak wielki
material, ze trudno bytoby znalez¢ w Polsce odpowiednio wielkie miejsce a przede wszystkim
tylu cierpliwych widzow, ktorzy by bez zmeczenia zdotali obejrze¢ tak olbrzymig kolekcje [...].
PostanowiliSmy pokaza¢ histori¢ technik ceramicznych na tle rozwoju spoleczenstw,
ograniczajac si¢ do glowniejszych i bardziej typowych sposobow produkcji. Naszym pokazem
obejmujemy Europe 1 tereny jej wplywow kulturalnych. Wystawienie kilku eksponatéw z
Bliskiego Wschodu 1 Chin byto konieczne, Zze ceramika wschodnia zawazyta na kilku okresach
ceramiki europejskiej, wplywajac tak na jej wyraz plastyczny jak i techniczny”*. Edukacyjna
wystawa miata charakter przekrojowy 1 sitg rzeczy byta dosy¢ powierzchowna, prezentowata
histori¢ ceramiki od procesu tworzenia nieskomplikowanych naczyn w epoce prehistoryczne;j

do wspolczesnosci. Zwracala przy tym uwage na sposoby barwienia i zdobienia®®.

23 Bialostocki, Ceramika i mozaika..., s. 8. Patrz takze: Polskie zycie artystyczne, T. 3, , s. 59—60.

24 Lula, Wspomnienia i refleksje... s. 8.

25 ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska; Hanna Zutawska, Dzieje ceramiki, ,,Dziennik Baltycki” 1950, nr
173, wycinek prasowy.

26 Tamze.
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Pierwsze lata pracy w Kadynach. Zaklady Artystyczno—Naukowe.

Maria Alkiewicz wspominata trudne warunki panujace w poczatkowych latach istnienia
pracowni: ,,W roku 1949, bedac na drugim roku studiéw zostatam zastepca asystenta na
ceramice. W Szkole, w Sopocie mieliSmy jeden malenki piecyk ceramiczny i jeden wigkszy
muflowy piecyk weglowy, dlatego prace na I Festiwal Szkot Artystycznych w Poznaniu
wypalaliSmy w Fabryce ceramiki w Tolkmicku. Fabryka ta rok pozniej zostata rozebrana
(grozilo jej zawalenie) i przeniesiona do Zakladu Ceramicznego w Kadynach”?’. Alkiewicz
pojechata z Zulawska na rekonesans fabryki w Kadynach i byty pod wrazeniem tego, co w niej
zastaty, poniewaz dwie pracownie malarskie, modelarnie i r6znej wielko$ci piece stwarzaly
zupetnie nowe mozliwosci dla dziatalno$ci Pracowni Ceramiki, tym bardziej ze w planach byta
wlasnie wystawa Szczegol ceramiczny w architekturze. Nadzieje artystek rozbudzit zwlaszcza
fakt, iz w fabryce produkowano dawniej ,,doskonale technicznie kafle szkliwione 1 malowane
— posadzkowe i mozaikowe, rzezbione kafle piecowe [...], byta to fabryka, w ktérej pracowali
arty$ci ceramicy i ktora specjalizowata si¢ w uzupetnianiu brakujacych czesci do starszych dziet
ceramicznych — rzezb, piecow, reliefow, ptaskorzezb, posadzek™?.

Entuzjazm wizytujacego pozniej Kadyny zespolu wzbudzila nie tylko sama fabryka i
ztoza gliny, ale takze okolica. Uznano, Ze pomieszczenia 1 piece sg w stanie wystarczajacym,
by zapewni¢ tworcom godziwe warunki pracy, mimo ze dawna fabryka Krolewskiej Wytworni
Majoliki 1 Terakoty Wilhelma II byla w stanie optakanym, poniewaz Rosjanie po wojnie
spladrowali 1 zniszczyli budynek oraz wywiezli wigkszo$¢ urzadzen mechanicznych;
przetrwala jedynie cegielnia i klinkiernia®. Kadynskie piece do wypalania ceramiki i
pomieszczenia do jej suszenia znalazty zastosowanie zwlaszcza produkeji matej ceramiki, ale
okazaty si¢ takze niezwykle uzyteczne w czasie realizacji dla Marszatkowskiej Dzielnicy
Mieszkaniowej i do wykonywania dekoracji kamienic gdanskiego Starego Miasta, ktore wraz
z wielkoformatowymi mozaikami zostaly pokazane publiczno$ci na wspomnianej juz
wczesniej wystawie Szczegol ceramiczny w architekturze w Zachecie.

W 1952 r. zainaugurowano przy PWSSP dziatalno$¢ Zaktadow Artystyczno—

Naukowych, majacych peli¢ funkcje jednostki pomocniczej dla pracowni ceramiki,

27 Alkiewicz, Kadyny, s. 56.

28 Tamze, s. 56.

29 Barbara Bana$, Polski New Look. Ceramika uzytkowa lat 50. I 60., Warszawa 2019, s. 311; Bana$, (Al)chemia
ceramiki..., s. 18.
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architektury i tkaniny’®. W tym samym roku prace ceramiczne zespolu Zulawskiej
zaprezentowano na wystawie Ceramika gdanska w RFN, w Berlinie®!.

Dzigki dzialaniu Zakladéw Artystyczno—Naukowych Pracownia Ceramiki zyskala
mozliwo$¢ udostepnienia swojego warsztatu absolwentom, jesli byli oni taka wspodlpraca
zainteresowani. Nie bedac pracownikami etatowymi uczelni mogli pobiera¢ wynagrodzenie w
postaci cze$ci przychodu za sprzedaz ich dziet przez Zaktady. Ci nieformalni pracownicy
uczelni, zazwyczaj jej absolwenci (ale takze absolwenci innych uczelni plastycznych, np. w
Toruniu), mieli wigksze od studentdw umiejetnosci techniczne i do§wiadczenie tworcze, co
pozwolito utrzymywaé wysoki poziom artystyczny pracowni.

Z kolei Hanna Zutawska dbata o to, by dostawali oni za swa prace wynagrodzenie —
wiec bylo to korzystne dla obu stron. Jak zauwazyt Lula, artystka wykazata si¢ sporg intuicja i
dalekowzrocznos$cia, zdajac sobie sprawe, ze poziom pracowni w duzej mierze zalezny jest od
studentéw, ktorzy co roku przychodzili i odchodzili, do tego byli mniej badz bardziej
utalentowani. Wybitny artysta stusznie spostrzegt, ze dos§wiadczenie to bylo bezprecedensowe
i miato dalekosi¢zne owocne konsekwencje. Zespot ten w drugiej potowie lat pigcdziesigtych
stanowil filar tzw. Grupy Kadynskiej, a po epizodzie kadynskim, cztonkowie jego
kontynuowali tradycje ceramiczne juz na wilasna reke, pamigtajac o wspolnych, sopockich
korzeniach®2.

Byt to juz okres, w ktorym, jak zauwazyta Huml ,,mingt czas odbudowy, zamknigty
latami 1945-54 [...] teraz zamierzano odstapi¢ od wylacznie agitacyjnej i dydaktycznej roli
sztuki, od nieustannego manifestowania jej spotecznej uzytecznosci. Nadchodzity glebokie
przemiany. Narastaty one stopniowo, cho¢ przyjeto si¢ uwazac, ze dokonaty si¢ gwaltownie.
Jak spostrzegta badaczka, cezura 1955 r. z czasem nie jest juz tak wyrazna i rOwnoczesnie
zbiega si¢ z przemianami zachodzacymi w sztuce innych krajéw, poniewaz poszukiwania
nowinek 1 zmiany miaty charakter migdzynarodowy. Jednak w Polsce niektorzy artysci mieli
,»poczucie oderwania od Swiatowych nurtow 1 pragne¢li w najkrotszym czasie przylaczy¢ si¢ do
nich” w zwigzku z czym nowiny o nowych zjawiskach 1 tendencjach w sztuce docierajace do

Polski z zagranicy, budzily chg¢ nawigzywania kontaktow miedzynarodowych, organizowania

30 Eliza Kozlinska, Ceramika artystyczna— $wiat mato znany [w:] Tradycja i wspotczesnosé. Akademia Sztuk
Pieknych w Gdansku 1945-2005, red. Wojciech Zmorzynski, Gdansk 2005, s. 198.

3! Hanna Zutawska, katalog wystawy, Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw Biuro Wystaw Artystycznych w
Olsztynie, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Olsztyn, luty 1975, s. 2.

32 Lula, Wspomnienia i refleksje... s. 6.
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wystaw o takim charakterze, spotkan i sympozjow albo wyjazdéw zagranicznych w celu
zapoznania si¢ z nowymi tendencjami*’.

W 1954 r. PWSSP przeniosta si¢ do Wielkiej Zbrojowni w Gdansku, co dla pracowni
Zutawskiej bylo zbawienne: zyskano o wiele lepsze warunki i wygodniejsze lokalowe z duzym
lokalem na pigtrze 1 piwnicg, do tego mozna byto uzywa¢ windy. W 1955 r. prace sopockich
artystow, gtoéwnie realizacje ceramiczne dla wystroju architektonicznego Warszawy i Gdanska,
zaprezentowano na ,,odwilzowej” wystawie tkanin i ceramiki w warszawskiej ,,Zachecie” (22
maja — 12 czerwca)**. Krystyna Czarnocka w recenzji wystawy zamieszczonej w ,,Przegladzie
Kulturalnym” wyrazita swoj zachwyt tkaninami prezentowanymi przez artystow z pracowni
Jozefy Wnukowej i przyznata samokrytycznie: ,,Niestety w omawianiu tworczosci [ ...] zespolu
ceramiki, z powodu braku kompetencji, musz¢ ograniczy¢ si¢ jedynie do ogdlnych,
nasuwajacych mi si¢ uwag, cho¢ prace te zastuguja na pewno na szczegétowe omodwienie.
Wiele cech wspolnych maja dwa razem wystawiajace zespoty. Glowne z nich to pasja 1 odwaga
w poszukiwaniach technicznych i artystycznych [...]. Sposrod najbardziej cennych zdobyczy
tej wspoOtpracy wymieni¢ nalezy m. in. Wydostanie si¢ z «zaczarowanego kregu» garnka,
talerza czy «figurki» ceramicznej, w ktorym tkwi wigkszo$¢ naszych artystow tej dyscypliny;
przypominanie niejako tworcom, gdyz nie sa to rzeczy nowe, jak szerokie zastosowanie i
mozliwo$ci ma ceramika’™>.

Eksponaty z wystawy przewieziono do Berlina Wschodniego®. O wystawie ,,Polskie
tkactwo i ceramika” w Berlinie wspomniano przy okazji omawiania realizacji Zulawskiej dla
MDM-u, jednak warto w tym miejscu odnotowac, jak wizyte artystki opisywata éwczesna
prasa, poniewaz kontakt ze sztukg innego panstwa z pewnoscig poszerzal jej horyzonty

artystyczne 1 mozna mie¢ przypuszczenia graniczgce z pewnoscia, ze odwiedzila muzea lub/i

wystawy ceramiki czy nawet zaktady produkujace ja w takich osrodkach jak Drezno 1 Weimar:

3 Huml, Polska sztuka stosowana...,s. 176-177.

34 HI, Wystawa tkanin i ceramiki w Zachecie, ,,Stolica” 1955, nr 26, s. 11. Patrz tez: ; Irena Huml, Zycie pefne
pasji tworzenia Edward Roguszczak, ,,Gdanski Rocznik Kulturalny”, R. 19, 2000, s. 92; Andrzej Olszewski,
Ceramika i tkanina Sopockich Zaktadow Naukowo—Badawczych, ,,Przemyst Ludowy i Artystyczny”, R. 4, 1956,
nr 3, s. 61; Aleksander Wojciechowski, Wymowa miodej sztuki (uwagi na temat wystawy tkanin i ceramiki
plastykow Wybrzeza), ,,Przeglad Artystyczny” 1955, nr 1-2, s. 60—74; Krystyna Czarnocka, Tkaniny i ceramika
szkoly sopockiej, ,,Przeglad Kulturalny” 1955, nr 23, s. 4. Patrz takze. Polskie zycie artystyczne w latach 1944—
1960, T. 9, Rok 1955, cz. 1: styczen — czerwiec, red. Anna Wierzbicka, Warszawa 2023, s. 269—-270; Banas,
(Al)chemia ceramiki...,s. 19.

35 Czarnocka, Tkaniny i ceramika szkoly sopockiej, s. 4.

36 Kronika wazniejszych wydarzen, ,,Przeglad Artystyczny” 1955, nr 5-6, s. 153. J. Ziegenhirte, Artysci gdarscy
na wystawie w Berlinie, ,,Rejsy” dodatek do ,,Dziennika Battyckiego” 1955, nr 28, s. 8; Wystawa gdanskich
plastykow w Berlinie. Pod barwnym namiotem tkanin dekoracyjnych, ,,Rejsy” dodatek do ,,Dziennika
Battyckiego” 1955, nr 33, s. 8; Z zagranicy. Wystawa polskiej ceramiki i tkanin w Berlinie, ,,Zycie Literackie”
1955, nr 31, s. 8. Patrz tez: Polskie zycie artystyczne w latach 1944—1960, T. 9, Rok 1955 cz. I1: lipiec—grudzien,
red. Anna Wierzbicka, Warszawa 2024, s. 378.
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,Profesor Hanna Zulawska [...] jedna z organizatorow wystawy, w czasie swojego
trzytygodniowego pobytu w NRD zwiedzita Berlin oraz szereg miast wschodnio—niemieckich,
jak Drezno, Weimar, Lipsk, Erfurt, Schwerin, Vismar i Rostock, zapoznajac si¢ z zyciem
mieszkancow NRD. [...] Prof. Zulawska w swej podrozy spotykata si¢ wielokrotnie na
zebraniach dyskusyjnych z plastykami niemieckimi. Przedmiotem tych gorgcych dyskusji byly
problemy, ktdére nurtujg i naszych plastykow. Chodzi o to by jak najpetniej wyrazi¢ w sztuce
wspotczesny realizm narodowy, jaka znalez¢ dlan najdoskonalszg forme artystyczng. Problemy
te rozwigzuje m in. Instytut Sztuki Stosowanej w Berlinie, opracowujac wzory dla wielu galezi
przemyshu artystycznego™’.

W kwietniu 1956 r. drobne formy ceramiczne (oraz tkaniny z pracowni Jozefy
Wnukowej) zaprezentowano publicznoéci, w Desie w Warszawie (il. 77)°%. Wystawa miata
charakter komercyjny, dlatego widzowie mogli kupowa¢ eksponaty. Mimo ze Andrzej Trzaska
oceniat po latach tworczo$¢ grupy jako ,.takie rozne dziwolagi, troche nieporadne” powstale ,,z
tesknoty posiadania czego$ w domu, zrobienia dla siebie, a to jakiej$S popielniczki, a to
wazonika, a to lampki”*, krytyk Andrzej Olszewski nie kryt zachwytu nowatorskg twérczoscig
grupy Zulawskiej: ,,Juz pierwszy rzut oka wystarcza do stwierdzenia, Ze ksztalt, kolor i
zdobienie wystawionej ceramiki odbiegaja od pewnej utrzymujacej sie¢ od dtuzszego czasu
konwencji, ktora byta wywotana nadmiernym wptywem ludowosci na naszg plastyke. Liczne
reprezentowane tu duze dekoracyjne talerze s3 niezwykle $mialo zakomponowane. Na ich
tematyke skladajg si¢ elementy geometryczne, fragmenty martwych natur, malarsko rzucane
kwiaty, ptaki, zwierzgta, kompozycje figuralne malarsko badz graficznie potraktowane.
Wspotrzednie waznym czynnikiem byl w nich kolor. Kolor ostry, zdecydowany, $miato i
niebanalnie zestawiany. Byly tam tez dzbanki 1 wazoniki o przedziwnych ksztaltach przy
jednoczesnej rezygnacji z gestej dekoracji ornamentalnej na rzecz ksztattu i tylko mocnej
barwy. OgladaliSmy pomystowe dzbanki, np. w formie stylizowanego ptaka, czy figurki
przedstawiajace ludzi z dobrze uchwyconym wyrazem psychologicznym. Sporo tez bylo
talerzykow czy miseczek o oryginalnych fantazyjnych ksztattach. Ciekawa proba byto
zastosowanie kafli ceramicznych w metalowych sprzetach (wozek barowy, stoliczek). Takie
rozwiazanie niektorych wspotczesnych mebli moze sta¢ si¢ punktem wyjscia dla wielu nowych

opracowan. [...] Zaréwno ceramika jak i tkanina przyblizaja naszg sztuk¢ dekoracyjng do

37]. Ziegenhirte, Artysci gdarscy na wystawie. .., s. 8.

38 Eliza Kozlinska, Ceramika artystyczna— $wiat mato znany [w:] Tradycja i wspotczesnosé. Akademia Sztuk
Pieknych w Gdansku 1945-2005, red. Wojciech Zmorzynski, Gdansk 2005, s. 197.

39 Bana$, Polski New Look. Ceramika uzytkowa lat 50. I 60., Warszawa 2019, s. 311-312.
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wspotczesnosci a wystawa dobrze $wiadczy o pracy sopockich Zaktadow Naukowo—
Badawczych”*. Julia Banas$ spostrzegla, Ze ,,nieporadnos¢” dziel plastykow kadynskich ,,miata
w sobie tadunek szczerosci — sopockie formy zjednywaly sobie zyczliwo$¢ odejsciem od
konwencjonalnych ksztattow, ale przede wszystkim zwracaly uwage wyjatkowosciag dekoracji
— radosng kolorystyka szkliw, malarskim charakterem [...] byly one jako realizacje

”41 Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze wystawa ta, tak

jednostkowe, niepowtarzalne
odmienna w charakterze od innych wystaw ceramicznych i nowatorska, miala w gruncie rzeczy
charakter ,,odwilzowy”, zwlaszcza ze ceramike trojmiejskich twoércoOw pokazano nastepnie w

Berlinie Zachodnim (il. 78, 79, 80)*2.

Wspolpraca z Zakladami Przemyshu Terenowego w Elblagu i Grupa Kadynska

Ogolnopolski rozgtos 1 uznanie, ktore towarzyszyly tym dwoém warszawskim ekspozycjom
zaowocowaly w decyzja o nawigzaniu wspotpracy miedzy Zaktadami Przemystu Terenowego
w Elblagu 1 Zakladami Artystyczno—Naukowymi przy sopockiej uczelni, majaca na celu
seryjng produkcje ceramiki artystycznej przy wspotpracy przemystu. Dyrektor ZPT, ktérym
podlegata zdewastowana fabryka w Kadynach zlecit Zaktadom Artystyczno—Naukowym
zamowienie na kolekcje ceramiki**. Hanna Zulawska byla wielka entuzjastka tego
przedsiewzigcia, poniewaz wydaje si¢, ze juz od lat miala plany tworzenia ceramiki o duzej
warto$ci estetycznej 1 artystycznej przy wspoludziale przemyshu: ,,W zwigzku z rozwojem
kapitalistycznego systemu produkcji XIX i1 XX w. znika r¢kodzieto ceramiczne, powstaja
wielkie fabryki porcelany, produkujace towar zmechanizowany, pozbawiony wszystkich tych
cech, ktore moga by¢ rezultatem wytacznie reki artysty. Jako reakcja na to powstaja niewielkie
warsztaty ceramiki artystycznej, w ktorych artySci tworza ksztalty przemyslane w formie 1
kolorze. Obecnie w Polsce Ludowej ksztatca si¢ w Szkotach Artystycznych ekipy artystow
ceramikow, ktorych troska bedzie, aby kazda ceramika, tak przemystowej produkcji jak 1
pochodzaca z pracowni rekodzielniczej miata petng warto$¢ artystyczng. Celem naszym jest,
aby przezwyci¢zajac w produkcji przemystu ceramicznego pozostatosci schlebiania gustom

burzuazyjnym drobnomieszczanska tandete da¢ naszemu przemystowi ceramicznemu wzory

40Qlszewski, Ceramika i tkanina Sopockich Zaktadoéw..., s. 61, 63.

“IBana$, Polski New Look...,s. 312.

42Jacek Kotlica, Edward Roguszczak. Z kalendarza Zycia i twérczosci, ,,Gdafiski Rocznik Kulturalny” 2000, nr
19, s. 101; Huml, Zycie pelne pasji tworzenia..., s. 92.

43 Barbara Bana$ btednie podala, Ze zlecenie to pochodzito od Cepelii. Patrz: Bana$, Polski New Look...,s. 311.
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jak najdoskonalsze, aby produkcja ta mogla stluzy¢ rosngcym potrzebom estetycznym
czlowieka pracy w naszej ludowej ojczyznie”*.

Projekty powstaly w sopockiej pracowni, natomiast ich realizacj¢ przeniesiono do
Kadyn. Jak zauwazyla Kozminska, na form¢ powstatych w Kadynach prac miaty wptyw
do$wiadczenia wyniesione z pracy nad wystrojem Warszawy i Gdanska, stad nawet w matej
ceramice obecne byly ,,echa” tej dziatalnosci. Alkiewicz pisata: ,,Oprocz form dla architektury
robili$my tez matg, kameralng ceramike artystyczng i uzytkowa. Glinka kadynska byta bardzo
dobrym materiatem dla naszych rzezbionych, azurowych, czegsto dziwnie polaczonych ze sobg
form ceramicznych, ktére mialy nie tylko uzytkowy, ale tez dekoracyjny charakter. Profesor
Zulawska byta wspaniatym pedagogiem. Umiata wzbudzi¢ w nas entuzjazm do tworzenia
nowych form, jakze réznych od tych prostych walcow, owali, kul, ktore dotychczas panowaty.
TworzyliSmy zespot zlozony z absolwentéw malarstwa i rzezby oraz absolwentéw ceramiki.
Marzyliémy o tym, aby fabryka w Kadynach wyrabiata ceramike przez nas zaprojektowang”®.

Jednoczesnie w Kadynach mozna bylo prowadzi¢ eksperymenty kolorystyczne ze
szkliwem. Ceramik¢ malowano grubymi kolorowymi warstwami szkliwa, ktére pod wplywem
temperatury wtapiato si¢ w gline, stapiato z naczyniem. Warstwa szkliwa miata sptywac po
naczyniu niczym lukier. Stopniowo zaczeto coraz bardziej odchodzi¢ od tradycyjnych form
ceramiki, ktora juz zupehie przestala mie¢ funkcje uzytkowa. Sama Zulawska na tym etapie
swej tworczosci zaczela si¢ koncentrowac bardziej na formie niz, tak jak to byto dotychczas,
na kolorze. Modele zacze¢ly mie¢ forme¢ niewielkich rzezb, a prace na kole garncarskim
odrzucono zupehie, preferujac wykonywanie ich z tak zwanej ,,wolnej reki”. Tak narodzita si¢
catkiem nowa, ,,pierwotna” jakos$¢ ceramiki kadynskiej. Inspiracje czerpano ze §wiata fauny i
flory badz ze $redniowiecznych bestiariuszy. Gline czesto taczono z wikling*®. Ta unikatowo$¢,
rzezbiarsko$¢ ceramiki tworcoOw kadynskich stata si¢ ich cechg charakterystyczna, podobnie
jak sposob malarskiego zdobienia kolorowym szkliwem (a nie farbami naszkliwnymi — co
podkresélano) ,,z takim samym tadunkiem emocji co ptétno”*’. Hanna Zulawska twierdzita, ze
w Kadynach przekonala si¢ ,,0 walorach piecow weglowych, ktore osiggaja wysokie
temperatury 1 powoduja wiele ubocznych dziatan, spowodowanych przez zespot wytwarzanych

gazé6w 1 dymow. UzyskaliSmy niespodziewanie pigkne efekty — szafiry w odcieniach fioletu,

4 ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska, Hanna Zutawska, Dzieje ceramiki, ,,Dziennik Baltycki” 1950, nr
173, wycinek prasowy.

4 Alkiewicz, Kadyny, s. 56.

46 Kozlinska, Ceramika artystyczna..., s. 198-199.

47 Ceramika Zaktadu—Artystyczno—Badawczego przy PWSSP w Gdarisku, katalog wystawy, Galeria ZPAP w
Warszawie, Warszawa 1960.
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perliste maty, oksydujace turkusy, ztociste czernie, wszystko to nieosiggalne w piecach
elektrycznych™*.

Zdobienie naczyn i rzezb ceramicznych kolorowymi szkliwami mogto mie¢ genezg w
tym, ze artystka byla malarkg zwigzang dawniej z koloryzmem, podobnie jak inni artysci
malarze zwigzani z PWSSP*. Autorem niezwykle trafnej charakterystyki jest Andrzej Oseka:
»Sopocka ceramika — to wlasnie krélowa matych form, rzezba, ktora przedstawia dzbany,
garnki. Nowatorstwo polega tu przede wszystkim odstgpstwach od utylitarnosci [...] na
inwencji w wynajdywaniu coraz $§mielszych, coraz to nowszych form. Ceramika wydaje si¢ by¢
dla jej mlodych tworcow znakomita zabawa, okazja do «powiedzenia» wielu dowcipow
formalnych paradoksow. Duza, asymetryczna forma dzbana konczy si¢ malenkim otworem, w
ktory wetkna¢ bedzie mozna najwyzej jeden kwiat. Ciezkie, grube ksztalty pater opieraja si¢ na
krotkich, cienkich ndézkach. W wielu wypadkach wbrew prawom rzadzacym materialem — ucho
dzbana, szyja butli, trzon lampy staja si¢ niestychanie cienkie, niepokojace jak todyga kwiatu.
Czesto ksztalty naczyn przywodza na mysl skojarzenia [...] z ptetwa ryby, z jakas forma
zwierzecy (dzbany, centaury) z jaka$ muszlg itp. itp. Niejednokrotnie paradoks wyraza si¢ w
pomysle czysto rzezbiarskim: nieoczekiwany, niczym nie tlumaczacy si¢ azur, przeswit,
zdwojenie otworu, motywem w sopockiej ceramice pozostaje eksperyment z wikling:
ceramiczna forma zaopatrzona jest niekiedy w subtelny akcent linearny — cieniutki, delikatny
wiklinowy kabtak”°.

Irena Huml zauwazyla, ze ,,wyraz plastyczny w malarsko—rzeZbiarskich kompozycjach
wazonow, pater, swiecznikow 1 innych przedmiotow dekoracyjnych byt czgsto agresywny”
chociaz ,,wspodlczesny, o znacznym rozmachu. [...] R6zne zapewne byly przyczyny przemian
zainicjowanych formalnie przez srodowisko sopockie. Za jedng z nich uzna¢ mozna ogolny
klimat malarskiego traktowania [...] ceramiki w tym centrum koloryzmu. Sprzyjat on
nadchodzacej ekspansji koloru. Poza tym w zaspokajaniu glodu nowoczesno$ci” ceramika
odegrata ,,znaczng role, poniewaz zastosowanie nowego kolorytu 1 ksztattu byto stosunkowo
tatwe do zrealizowania” w tym tworzywie>!.

Jednoczesnie Huml krytycznie odniosta si¢ do tego, ze artysci popadali niejednokrotnie

w ,hiebezpieczng manier¢”, skrytykowata tez masowa produkcje przedmiotéw, co

48 Teresa Klaman, Pracownia ceramiki — rys historyczny [w:] Pracownia ceramiki artystycznej ASP w Gdarisku,
red. Teresa Klaman, Gdansk 2009, s. 4.

¥ Kozlinska, Ceramika artystyczna...,s. 199.

0 Andrzej Oscka, Szanse ceramiki, ,,Przeglad Kulturalny” 1959, nr 36, s. 10, Nota prasowa, ,,Przeglad
Artystyczny” 1960, nr 1, s. 54.

S Trena Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978, s. 182.
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spowodowato obnizenie walorow estetycznych®’. Pawel Bana§ podsumowywal: ,Zasada
kreowania od poczatku w procesie zmudnych, czesto chybionych prob, zglebianie struktury
materii, «powotywanie» jej na nowo — to niewatpliwie podstawowe przestanki poczynan grupy
sopockiej, decydujace zarazem o jej niepowtarzalnym charakterze. Okres kadynski otwierat
przed mtodym pokoleniem artystow szerokie perspektywy. Poznanie, nie zawsze jeszcze
doglebne, tajemnic warsztatowych, pozyskana w ciggu kilku lat prob wysoka sprawnosc
manualna pozwalaty im w pdzniejszym okresie rozwing¢ indywidualne predyspozycje. Nurt
dociekan strukturalnych promowany przez Srodowisko Wybrzeza stanowil istotny etap
doswiadczen polskiej ceramiki. W malarstwie eksperymenty tego rodzaju, szybko poniechane,
odchodzity w niepami¢¢, w ceramice natomiast i to dla réznych pokolen i sSrodowisk przez dtugi
czas jeszcze zachowaly swg niezwyczajng atrakcyjno$¢™®. Sam Henryk Lula mial natomiast
refleksje nastepujaca: ,, Trzeba przyznac, ze te nasze kadynskie formy byty bardzo specyficzne.
Ten styl, ktory sie uksztaltowal, byt bardzo wybujaty, nieliczacy sie ze statyka, z
funkcjonalno$cig. Chyba wynikato to po czesci z tego, ze mySmy nie mieli $wiadomosci
tradycji ceramicznej. Dziataliémy intuicyjnie, bardzo ekspresyjnie>*.

W tym miejscu trzeba wymieni¢ wszystkie nazwiska artystow (w wigkszosci
urodzonych w pierwszej potowie lat trzydziestych XX w.), studentow absolwentow, ktorzy
wchodzili w sktad tzw. Grupy Kadynskiej Hanny Zutawskiej, byli to: Maria Alkiewicz, Daniela
Golly (inzynier chemik), Hanna Brzuszkiewicz, Pawel Fietkiewicz, Maria Fietkiewicz, Anna
Gondzik, Iwona Harmacinska, Bernardyna Jaskdlska, Jozef Jezierski, Stanistaw Konieczny,
Janina Karczewska—Konieczna, Bogdan Kiziorek, Izabela Lejwoda, Henryk Lula, Ryszard
Surajewski, Ryszard Stryjec, Lidia Tarasiuk—Olesniewicz, Andrzej Trzaska, Krystyna Zaorska,
Tadeusz Boronski, Henryk Perlicki, Krystyna Perlicka, Jozef Figiela, Irena Czlapinska,
Eugeniusz Maciejewski, Zbigniew Alkiewicz i Edward Roguszczak™.

Czes$¢ tych artystow nie zrobita wigkszej kariery i1 trudno dzi$ trafi¢ na jakies $lady ich
poOzniejszej tworczosci czy tez dziatalnosci, a jesli nawet na nie si¢ trafi to sa one tak blade, ze
rodzi si¢ retoryczne pytanie, czy warto o nich wspomina¢ w niniejszej pracy. Jednak
wychowankami Zutawskiej w Grupie Kadynskiej byli takze artysci i pedagodzy rozpoznawalni,
zdolni a nawet wybitni jak Maria Alkiewicz, Andrzej Trzaska, Edward Roguszczak czy Henryk

Lula. Précz tego uznanie zyskali: Hanna Brzuszkiewicz, ktéra po epizodzie w Grupie

32 Tamze.

33 Pawel Bana$, Wspétczesne polskie szkto i ceramika, Warszawa 1990, s. 23.

34 Zachowana kolejno$¢ wymieniania nazwisk. Patrz Bana$, (4])chemia ceramiki..., s. 20.
35 Klaman, Pracownia ceramiki..., s. 5.
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Kadynskiej od 1958 r. pracowata w Zaktadzie Rzezby Instytutu Artystyczno—Pedagogicznego
UMK w Toruniu, od 1980 . byla samodzielnym pracownikiem naukowym?¢. Pawel Fietkiewicz
przez trzydziesci lat prowadzil wraz z zona, Marig Fietkiewicz (oboje byli absolwentami
ceramiki w pracowni Zulawskiej) pracownie ceramiki, rzezby i ztotnictwa w Gdyni—Ortowie,
pracowat rowniez jako konserwator sztuki®’. Jozef Jezierski, absolwent malarstwa, mieszkat w
Gdyni i zajmowal sie rysunkiem®. Stanistaw Konieczny byt bardzo aktywnym tworcg —
eksperymentatorem, jego rzezby ceramiczne byly prezentowane na wystawach polskich i
zagranicznych. Podobnie aktywna w dziedzinie ceramiki byta Janina Karczewska—Konieczna.

Sukcesy obudzity w mlodych artystach ogromne nadzieje, ktore niestety ostatecznie nie
przetozyly si¢ na rzeczywisto$§¢. Ceramicy wykazali wiele entuzjazmu i samozaparcia
przybywajac do Kadyn jak wspominal Lula: ,,Nikt z nas, kto tam spgdzit okoto poét roku, nigdy
nie zapomni, z jednej strony niedogodnos$ci bytowych, z drugiej — przezy¢ zwigzanych z sama
praca, przede wszystkim tadowaniem naszymi «garami» duzego pieca weglowego,
zamurowaniem jego otworu drzwiowego, paleniem, rozbidrkg drzwi i wydobywaniem z
gorgcego jeszcze pieca kolorowych «skarbow». Owocem tego przedsigwzigcia bylo 200
ceramicznych pierwowzorow, ktore w 1957 r. zostaly pokazane w warszawskiej
Kordegardzie™.

Wystawa w Kordegardzie bedaca zwienczeniem pdirocznej pracy ceramikow cieszyta
si¢ duzym zainteresowaniem, cz¢s¢ wystawionych eksponatow zakupita publicznos¢ 1 wydaje
si¢, ze ceramika z Wybrzeza stata si¢ modna i pozadana. ,,Zasadniczg cechg tej ceramiki jest
budzenie natychmiastowej checi zdjgcia z poliki, zapoznania dloni z grag wypuktosci, z biegiem
smuktej szyjki wazonu otwartej swobodnym, nieregularnym wlewem” — pisala Barbara
Majewska®. Liczne wzory ceramiczne zostaly zakupione przez Cepelie, byly takze
zamowienia z Republiki Federalnej Niemiec, ale wtedy nastgpilo niespodziewane
niepowodzenie®!. ,,Wprawdzie dyrektor Barski [dyrektor ZPT w Elblagu — przyp. autorki]
wywigzat si¢ z podpisanej umowy 1 zakupil wszystkie projekty, lecz powodzenie ich masowe;j

produkcji zalezato nie tylko od niego, ale tez od nas.

36 http://icimss.edu.pl [dostep: 12.03.2025]. Hanna Brzuszkiewicz. Tworzywo i tchnienie, katalog wystawy, red.
Dorota Grubba—Thiede, Anna Groblewska—Gajewska, Torun 2023.

57 https://sopocianie.muzeumsopotu.pl [dostep: 12.03.2025].

8 4 Salon Plastyki Gdynskiej, lipiec—sierpien 1994, katalog wystawy, Gdynia 1994.

% Lula, Wspomnienia i refleksje..., s. 9; Bana$, (4])chemia ceramiki...,s. 19.

0 Barbara Majewska, Ceramika oczywista, ,,Przeglad Kulturalny” 1957, nr 26, s. 10.

6! Kozlinska, Ceramika artystyczna..., s. 199; Lula, Wspomnienia i refleksje... s. 8; Henryk Lula, Autobiografia,
[w:] Henryk Lula. Sztuka ceramiki, Gdansk 2019, s. 74; Huml, Zycie peine pasji tworzenia, s. 92.
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Oczekiwalis$my podpisania kolejnej umowy, ktéra by gwarantowata nadzor autorski nad
produkowang ceramika oraz umozliwiata odplatne korzystanie z bazy materialowej i
technicznej zaktadu przy tworzeniu przez nas dziet unikatowych. PragneliSmy stworzy¢
osrodek na wzor skandynawskiej Arabii”®?. Rzeczywiécie wzornictwo lat pie¢dziesiatych byto
zdominowane przez design skandynawski, na go dowodem bylo sze§¢ Grand Prix i1 szereg
innych nagréod na mediolanskim Triennale w 1951 r., zatem nic dziwnego, ze mlodzi i
bezkompromisowi artysci cheieli si¢ wzorowacé na stynnej finskiej wytworni Arabia kierowanej
przez Kaja Francka, oferujgcej w sprzedazy niedrogie 1 tatwe w produkcji naczynia szkliwione
o wielorakich funkcjach, ktére mozna bylo skladaé¢ w zestawy®. ,Na to dyrekcja EZPT nie
wyrazita zgody i na wilasne ryzyko podjeta produkcje, ktora, jak byto do przewidzenia, z
roznych powoddéw zakonczyla sie fiaskiem”®*. Innymi stowy artyéci chcieli robi¢ dzieta
autorskie, co wymagato nie tylko wysitku ceramikéw, swobody i1 autonomii tworczej, ale i
naktadéw finansowych oraz czasu, natomiast elblaski ZPT zamierzat ograniczy¢ ich wpltyw na
przebieg procesu kreacyjnego, zmniejszy¢ liczbe ceramikdéw zaangazowanych w prace, skrocié
prace i ogranicza¢ wydatki tak, by ponosi¢ jak najmniejsze koszty produkeji. Do tego dyrekcja
nie uznawala za stuszne, by proces produkcyjny byl nadzorowany przez artystow. Ostatecznie
zarzad ZPT tak zmarginalizowal role ceramikéw, ze dopuszczono ich jedynie do
zaprojektowania 1 stworzenia modeli, ktore miaty zosta¢ powielone seryjnie przez pracownice
fabryki w Tolkmicku.

Jak wspominata Zutawska: ,,[ZPT — dopisek autorki] doszedt do wniosku, Zze po
zakupieniu od nas form potrafi na wtasng reke robié¢ taka samg ceramike”®’. Spotkato si¢ to z
protestami 1 niezadowoleniem ceramikéw zwigzanych z PWSSP, co byto do przewidzenia,
poniewaz tak powstala masowa ceramika stracita swe wlasciwosci artystyczne a nawet byta
wykonana w sposob ,tandetny”. Zamowienia dla Cepelii zostaly uznane przez nig za zbyt
luksusowe i drogie w produkcji, do tego nie gwarantujace sukcesu sprzedazy®*w zwiazku z
czym z niej zrezygnowano. Alkiewicz ocenita po latach, ze gdy zabrakto osobistego nadzoru i
udzialu ceramikéw zrzeszonych w Grupie Kadyny, zaktady co prawda wdrozyty do produkcji
kilka partii zaprojektowanych przez artystow wzorow ceramiki, ale byly one wykonane w

sposob niedbaly i niedoktadny z nieakceptowalnymi kolorami szkliw. Poniewaz prace mialy

2 Lula, Wspomnienia i refleksje... s. 9.

63 Bana$, Polski New Look..., s. 23-24.

% Lula, Wspomnienia i refleksje... s. 9.

5 ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska, Twarze w Zwierciadle, ,,Zwierciadto” 1960, nr 26, wycinek
prasowy.

% Bana$, Polski New Look..., s. 313.
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bardzo niska warto$¢ artystyczng nie zyskaly powodzenia wsérod odbiorcow i1 zle si¢
sprzedawaly. Sama fabryka za$§ bez wlasciwej opieki i konserwacji bardzo podupadta i zaczeta
niszcze¢, a maszyny i urzadzenia ulegly rozproszeniu. Do tego zloza miejscowej gliny ulegty
juz wyczerpaniu, a ,,sprowadzana z Opoczna byta mocno zamarglona”®’.

Z dalszej wspolpracy zaniechano w atmosferze wzajemnej wrogosci, zaptacono
artystom za wzory, ale wszelkie pozostate umowy zerwano. Fabryke w Kadynach przejeta
ostatecznie Cepelia, a sam zespot ceramikow si¢ rozpadl — ku zdziwieniu oso6b postronnych,
oczekujacych sukcesu tego przedsiewziecia®®. Ceramike kadynska zaprezentowano jeszcze w
1959 r. na Ogolnopolskiej Wystawie Ceramiki w BWA w Sopocie w ramach XVII Festiwalu
Sztuk Plastycznych®, co bylo swoistg klamrg domykajaca krotki, intensywny epizod. Mlodzi
bezkompromisowi, lecz naiwni idealisci zderzyli si¢ z rzeczywisto$cig i zrozumieli, ze byli
tylko go$¢mi w nie swojej fabryce, co trafnie podsumowal Lula: ,,Kadynskie do§wiadczenie
byto dla nas, absolwentéw skupionych wokot Pracowni Ceramiki, gorzka zyciowa lekcja.
Uswiadomito nam konieczno$¢ zbudowania wlasnego warsztatu, w ktérym bez jakiejkolwiek
zalezno$ci mogliby$my realizowaé swoje artystyczne marzenia™’’.

Nie tylko czionkowie Grupy Kadynskiej wyrazali ubolewanie 1 rozczarowanie ze
wzgledu na zerwanie wspoOlpracy artystow 1 przemystu oraz zaprzepaszczenie szans na
tworzenie masowo produkowanej ceramiki na wysokim poziomie artystycznym, ktora
dodatkowo cieszylaby si¢ powodzeniem komercyjnym odbiorcéw (czyli po prostu klientow,
juz nie tylko bywalcow wystaw sztuki), zal wyrazat Oseka: ,,Mozna by tu dlugo rozpisywac si¢
o0 tym, co mianowicie zostato zmarnowane: potencjal mysli tworczej, zapat mtodych plastykow.
Bez watpienia sg to rzeczy najwazniejsze. Poprzestanmy jednak na sprawach, ktoére mozna
dosy¢ precyzyjnie okresli¢: zmarnowana zostata okazja dostarczenia krajowi nowoczesnej i
masowej ceramiki, ceramiki, ktdra stanowitaby potezny zastrzyk dobrego w kulture plastyczna
naszego spoteczenstwa”’".

Calg sytuacje podsumowat z gorycza Lula: , Byt to poczatek rozpadu zespolu

ceramikéw skupionych wokot profesor Hanny Zulawskiej. Pracownia pod jej kierownictwem

egzystowala jeszcze dtugo, do jej przej$cia na emeryture. Pomimo polepszajacych sie z biegiem

7 Alkiewicz, Kadyny, s. 56.

%8 Andrzej Oseka, Historia glosnego sukcesu i cichej kleski. W oczekiwaniu na Nowe Kadyny, ,Ilustrowany
Magazyn Studencki” 1962, nr 31, s. 3; Kozlinska, Ceramika artystyczna..., s. 199; Klaman, Pracownia ceramiki
— rys historyczny..., s. 4.

9 J. W. [Jerzy Wiktor] Bradtke, Wspétczesna ceramika w Gdansku. Préba analizy na podstawie Zbioréw
Muzeum Narodowego w Gdansku, ,,Gdanskie Studia Muzealne”, R 4, Gdansk 1985, s. 127.

70 Lula, Wspomnienia i refleksje... s. 10. Patrz tez: Bana$, (4])chemia ceramiki..., s. 22.

" Oseka, Historia glosnego sukcesu..., s. 4.
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czasu warunkéw lokalowych (przeniesienie uczelni, a wraz z nig Pracowni Ceramiki do Duzej
Zbrojowni w Gdansku) oraz poprawy wyposazenia technicznego, jej dziatalnos$¢ nie byta juz
tak ekspansywna, jak w latach poprzednich. Ograniczala si¢ do procesu dydaktycznego, a jej
poziom artystyczny zalezal rowniez od zdolnos$ci i zaangazowania studentow. Gtowng zastuga
profesor Hanny Zutawskiej byto powstanie i utrzymanie pracowni przez rowne 30 lat jej pracy
na uczelni. Jest bowiem wiecej niz pewne, ze bez tej placowki, Gdansk, w dziedzinie sztuki
ceramicznej pozostatby pustynig podobna do tych, jakie do dzi$ istnieja w innych takze duzych
miastach Polski, a jego mieszkancy byliby duchowo ubozsi o doznania jakich do§wiadczaja
dzieta tej pieknej sztuki”’?.

Henryk Lula zauwazyl, ze poklosiem istnienia zzytej ze sobg Grupy Kadynskiej byto
zorganizowanie przez niego i Edwarda Roguszczaka prestizowego Migdzynarodowego
Triennale Ceramiki w Biurze Wystaw Artystycznych w Sopocie: ,,W drugiej potowie lat
sze$¢dziesiatych po rozwigzaniu Grupy Kadynskiej, kazdy z jej cztonkow staral si¢ stworzy¢
warunki dla wlasnej tworczosci. Cze$¢ z nich zbudowata i wyposazyla pracownie [jak np.
Pawet 1 Maria Fietkiewiczowie — przypisek autorki], inni znalezli zatrudnienie w szkotach i
placéwkach kulturalnych, w ktorych takze organizowali ceramiczne warsztaty [...] Natomiast
wszyscy odczuwali potrzebe kontaktéw ze soba, a takze z innymi osrodkami ceramicznymi w
kraju i z granica”’®.Ze wzgledu na sytuacje politycznag w kraju ograniczono do panstw
socjalistycznych 1 zorganizowano pig¢ miedzynarodowych wystaw ceramiki (w latach 1970,
1973, 1976, 1979 i 1991)™,

Wydaje si¢ pewne, ze smutne do§wiadczenia zwigzane z gwattownym rozproszeniem
Grupy Kadynskiej i opuszczeniem fabryki wywarly takze wptyw na Hanne Zutawska, Lula
stusznie zauwazyl, ze jej pracownia od czasu rozpadu Grupy Kadynskiej stracita artystyczny,
tworczy charakter i stata si¢ po prostu miejscem nauczania, juz bez wczesniejszej atmosfery,
bez eksperymentéw naukowo—badawczych. Artystka, cho¢ wciaz ceniona, lubiana i szanowana
przez uczniow juz nigdy nie nawigzata z ich kolejnymi pokoleniami takiej wigzi, jakg miala w
pierwszych latach istnienia pracowni ceramiki, kiedy wraz ze studentami i absolwentami
tworzyla ,,renesansowy warsztat” pelnych pomystow 1 zapatu do pracy ceramikow. Wtedy tez,
w ocenie autorki niniejszej pracy, powstaly jej dzieta najwigksze i/lub najbardziej nowatorskie.
Do Kadyn Zutawska wrocita dopiero niemal dwadzieScia lat pdzniej, w zwigzku z

Migdzynarodowymi Plenerami Ceramicznymi pod haslem ,,Ceramika dla Architektury”

2 Lula, Wspomnienia i refleksje... s. 10.
3 Lula, Autobiografia, [w:] Henryk Lula. Sztuka ceramiki, Gdafisk 2019, s. 75.
74 Tamze.
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(ktorych organizatorem byl kolejny wybitny uczen Zulawskiej — Andrzej Trzaska, a
pomystodawca Roguszczak). Jak wspominata Alkiewicz: ,,WrdciliSmy tam jeszcze parg lat
p6zniej, by w mocno zdewastowanej fabryce realizowaé elementy ceramiczne do wystroju
wnetrz Domu Rybaka we Wiadystawowie”. Kadyny ozyly znéw w latach 1973—74, gdy nasi
plastycy urzadzili tam Miedzynarodowe Plenery Ceramiczne pod hastem «Ceramika dla

architektury»”7®.

75 Jacek Kotlica, Edward Roguszczak. Z kalendarza zycia i twérczosci, ,,Gdanski Rocznik Kulturalny”, 2000, nr
19,s. 101.
76 Alkiewicz, Kadyny, s. 56.
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Rozdzial VI

Pracownia ceramiczna PWSSP (cz. II). Epizod kadynski. Tworczos¢ indywidualna

Préba powrotu do Kadyn i projekty renowacji kafli pieca we Dworze Artusa

Pod koniec lat pigédziesigtych XX w. Hanna Zutawska nie otrzymywata juz wielu zlecen o
charakterze monumentalnym, ani na polichromie czy tez mozaiki architektoniczne, mimo ze te
ostatnie przezywaly wowczas renesans i pojawialy si¢ wrecz masowo jako dekoracje budynkow
we wszystkich wiekszych miastach. Byé moze dlatego, ze Zutawska kojarzyla sic w tej
dziedzinie sztuki z socrealizmem, stawiano wi¢c na bardziej nowoczesne, $wiezsze
rozwiazania. Po niepowodzeniach zwigzanych z préba wspolpracy z masowym przemystem i
po rozpadzie Grupy Kadyny, Hanna Zutawska skoncentrowata si¢ bardziej na swojej wlasnej,
tworczosci ceramicznej i dziatalnosci dydaktycznej w Pracowni Ceramiki, juz bez ambitnych
prob stworzenia wokot siebie grupy tworcow z rozmaitym doswiadczeniem artystycznym: od
studentéw, po absolwentéw 1 mtodych artystow.

W 1960 r. na chwile ozyty w niej jednak nadzieje na produkcj¢ unikalnej ceramiki,
zwigzane z ponownym — krotkotrwatym, jak si¢ miato okazac — przejeciem fabryki w Kadynach
przez Pracowni¢ Ceramikéw PWSSP. Pamigtajac bolesne rozczarowanie zwigzane z rozpadem
Grupy Kadynskiej 1 niepowodzeniem zwigzanym ze stworzeniem artystycznej kolekcji
ceramiki we wspotpracy z przemystem, Zutawska postanowita przyczyni¢ si¢ do wskrzeszenia
jej na nowych zasadach. Jako zadania wyznaczono sobie produkcje nie tylko naczyn i ceramiki
uzytkowej, ale tez ceramiki budowlanej, np. kolorowych oktadzin ceramicznych, konkurujac
ze Spoldzielniag w Lysej Gorze podlegajaca Cepelii. Rewolucyjne byto podejscie do zarzadzania
obiektem przemystowym: zdecydowano si¢ na ogromna redukcj¢ pracownikéw
administracyjnych (z 36 oséb zatrudnionych w tym pionie os6b miato pozostac tylko 5), za$
tworcy mieli dostawa¢ wynagrodzenie uzaleznione od osiggni¢¢ artystycznych i od popytu na
ich dzieta. Do tego jak odnotowano: ,,Gléwnym zatozeniem [...] jest stworzenie w Kadynach
os$rodka pracy tworczej dla rzeZzbiarzy — zainstalowanie pracowni rzezbiarskich, gdzie arty$ci
przyjechaliby na jaki$ okres czasu lub po prostu na wczasy, wykorzystujac kadynska gling do
swoich rzezb. W ten sposob produkcja « Kadyn» bylaby stale wzbogacona o swieze pomysty i

inwencje tworcza roznych indywidualnosci artystycznych™!.

! (ega) Odrodzenie Kadyn. Pracownie Sztuk Plastycznych przejmujg ,, Kadyny”, ,,Trybuna Ludu” 1960, nr 237, s.
6.
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Wydaje sig, ze te ambitne plany nie spotkaty si¢ z akceptacjg decydentow i Pracownia
Ceramiki jeszcze w 1960 r. stracita dostep do fabryki w Kadynach. Jedyng realizacje, ktora
zdazyli tam wykona¢ zbiorowo mitodzi ceramicy byly, wspomniane juz przez Alkiewicz,
elementy ceramiczne przeznaczone do wystroju Domu Rybaka we Wtadystawowie; realizacje
te nie zachowaty sie do dzi$. Od tego czasu fabryka zmieniata wiascicieli i stopniowo niszczata
coraz bardziej.

Zanim jednak do tego doszto, majac znow do dyspozycji piece i znane juz hale
Zutawska zdecydowata sie przystapi¢ do kolejnego zadania zwiazanego z zabytkiem. Tym
razem nie bylo to jednak zlecenie architektoniczne, lecz dotyczyto rekonstrukcji uszkodzonych
1 zaginionych kafli z wielkiego, renesansowego pieca we Dworze Artusa w Gdansku. Dzieto,
ktérego autorem byt Georg Stelzner, powstalo w 1546 r. i przez niemal czterysta lat stanowito
bardzo istotny element wystroju, ale mocno ucierpiato podczas dzialan wojennych?. W 1943 r.
gorna czg$¢ pieca zostata zdemontowana przez niemieckich konserwatorow pod kierunkiem
Jakuba Dreurera i przewieziona do klasztoru w Kartuzach. Sporzadzono w tym czasie réwniez
doktadng inwentaryzacje zabytku. Niestety, pozostawiona na Dworze Artusa dolna,
szesciometrowa cz¢$¢ obiektu, sktadajaca sie z kafli przedstawiajacymi wladcow, runeta w
1945 r. w czasie bombardowan, kiedy to zwalito si¢ na nig sklepienie budynku. Po wojnie
przewieziono ocalate kafle z klasztoru 1 przystgpiono do ratowania zachowanych czesci pieca
oraz prob sktadania destruktow’. Niestety prace te zostaly wstrzymane.

Do plan6éw renowacji pieca wrocono dopiero na poczatku lat szes¢dziesiatych. Artysci
zrzeszeni w Pracowni Ceramicznej Zulawskiej, mieli podja¢ sie rekonstrukcji pieca w oparciu
o zachowany materiat historyczny 1 ikonograficzny, wykonujac brakujace 272 kafle. Do
realizacji tego zlecenia jednak nie doszto, by¢ moze dlatego, ze Pracownia Ceramiki stracita
dostep do fabryki w Kadynach, ale najpewniej z tego powodu, ze srodowisko konserwatorskie
protestowato przeciw tak silnej ingerencji wspotczesnych plastykow w rekonstrukcje zabytku
1 obawiato si¢, ze nadadzg oni zabytkowi forme, ktora nie bedzie miata wiele wspdlnego z
oryginalng. Uznano, ze najwlasciwsze bedzie zlozenie pieca z zachowanych ocalatych kafli i
ich fragmentéw, tak by nie musie¢ uzupetnia¢ ich nowymi elementami. Jednak dopiero na
poczatku lat siedemdziesiatych udato si¢ posktada¢ z ocalalych fragmentow i okruchow 200

kafli, a w 1971 r. Kazimierz Macur z Pracowni Konserwacji Zabytkow opracowat pierwszy

2 g., XVI-wieczny piec z Dworu Artusa bedzie zrekonstruowany, ,,Wieczér Wybrzeza” 1960, nr 55, s. 7.

3 Elzbieta Kilarska, Piec we Dworze Artusa w Gdansku, ,,Ochrona zabytkéw” 1994, nr 2, s. 226. Patrz tez:
Elzbieta Kilarska, Maria Poksinska, Badania nad kolorystykq XVI-wiecznego pieca kaflowego z Dworu Artusa w
Gdansku, ,,Ochrona Zabytkow” 1988, nr 4, s. 244-254.
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projekt renowacji pieca. Rekonstrukcje brakujacych kafli zaproponowano Henrykowi Luli,
uczniowi Zulawskiej, wowczas juz profesorowi PWSSP*. Prace trwaty do 1994 r. (18 kwietnia

nastgpito odstoniecie zabytku).

»Chcemy by¢ nowoczesni”. Nowe poszukiwania formalne i kolorystyczne z poczatku lat

szescdziesiatych XX w.

Koniec lat pie¢dziesigtych i lata sze$cdziesigte byly wielkim pasmem sukceséw Hanny
Zutawskiej jako ceramiczki. Jej dzieta prezentowane na wielu wystawach tak indywidualnych
jak 1 zbiorowych, cieszyly si¢ ogromnym powodzeniem zaréwno wsrdd krytyki jak 1 wsrod
publiczno$ci. Powstate w tym czasie prace miaty duzo wspdlnego z postulatem Jerzego
Hryniewickiego zamieszczonym w pi$mie ,,Projekt” w 1956 r. ,,Chcemy by¢ nowoczes$ni —
pisat Hryniewicki — Dzi$ pigkno musi nas otaczac [...] JesteSmy zbyt tolerancyjni dla brzydoty

dnia codziennego™®

. Manifest ten, oddawat ducha czaséw, nowego przetomu, ktory zaczat si¢
w sztuce, kiedy to ,,nowoczesno$¢” byta wartoscig nadrzedna, przeciwstawiajaca si¢ doktrynie
socrealizmu — chciano nadrobi¢ czas, kiedy twoérca byt w pewien sposob spetany. Dziela
powstate w tym czasie zaczeto uwazac za przestarzale, a nawet mieszczanskie (!). Wigzalo sie
to z niewielkim wplywem ideologicznym jaki miata doktryna socjalistyczna na wzornictwo
przemystowe 1 design w tym ceramike. Dzieta powstate w okresie socrealizmu miaty
konserwatywne rozwigzania stylistyczne, odwotujace si¢ do lat trzydziestych XX w oraz do
folkloru. Nie nawigzywaly w Zaden sposob do rozwigzan awangardowych ani
modernistycznych.

Hanna Zulawska zaczeta eksperymenty z formg i kolorem w ceramice duzo wcze$niej
niz po potowie lat pieédziesiatych, jednak wydaje sie, ze od poczatku lat sze§¢dziesiatych jej
dzialania stawaly si¢ coraz bardziej odwazne, wykraczajace poza prace ze studentami w
Pracowni Ceramiki, zaczeta tez czg$ciej wystawia¢ samodzielnie. O realizacjach z tego w tym
czasie mozna moéwi¢, ze podlegly nurtowi ,uprywatnienia” jej sztuki ceramicznej,
skoncentrowaniu si¢ na S$wiecie wewnetrznym a nie na publicznych powinnosciach i

zobowigzaniach’. ,,Zbyt szary jest zewngtrzny obraz naszego spoteczenstwa na co dzieh — pisat

44 Maria 1 Andrzej Szypowscy, Serce Gdarska odwiecznego portu Rzeczypospolitej Polskiej. Ratusz Gléwnego
Miasta i Dwor Artusa, Warszawa 1995, s. 159.

5 Kilarska, Piec we Dworze..., s. 226.

6 Jerzy Hryniewicki, Ksztaft przysztosci, ,,Projekt” 1956, nr 1, s. 5.

7 Patrz: Agata Jakubowska, Sztuka i emancypacja kobiet w socjalistycznej Polsce. Przypadek Marii Piniriskiej—
Beres, Warszawa 2022, s. 24.

168



Hryniewicki. Technika wspotczesna daje nam szczodra r¢ka — bogactwo i intensywnos$¢ koloru
[...]”8. Jakby w odniesieniu do tych stow powstat w 1959 r. Bukiak [MNW], szafirowe naczynie
o ksztalcie graniastostupa trojkatnego o ztagodzonych katach, w formie falujacej ,,poduszki”, z
matym dziobkiem do napetniania woda — jeden z wielu eksperymentow artystki z tym wilasnie
kolorem, ktore rozpoczely sie juz kilka lat wczesniej (il. 81).

W kwietniu 1960 r. w Galerii MDM w Warszawie zostala zainagurowana wystawa
Hanny Zutawskiej i absolwentéw jej Pracowni Ceramicznej w PWSSP. Danuta Wréblewka
podsumowata ekspozycje z wielkim uznaniem, doceniajgc §wiezos¢ propozycji Trojmiejskich
artystow: ,,Szczescie do dobrej ceramiki nie opuszczato nas w kwietniu. [...] Ceramiki sopockie
bogate s3 w indywidualny charakter — wiele w nich mtodzienczo$ci i nowatorstwa. Jesli
znajdziemy zbiezno$¢ z przestrzenng rzezba nowoczesng i inspiracje sztuki prymitywnej, to
wszystkiego tego uzyto z sensem, nie odchodzac od specyfiki pracy ceramicznej. Mtodzi artysci
Swietnie operuja kolorem, $ciszywszy ostra niegdy$ game¢ barwng uzywaja szkliw jasnych i
lekkich, dobrze lezacych na formie naczyn. Kazdy eksponat wystawy sopockiej posiada range
samodzielnego, ciekawego dzieta sztuki powstalego na styku dwoch rodzajow plastyki

przestrzennej: ceramiki i rzezby”

. Anonimowy recenzent pisma ,Sztandar Mlodych”
zachwycat si¢: ,,O wystawie mozna $miato powiedzie¢, ze jest pigkna. Prace podzielono wedtug
barwy 1 juz tak zwany widok ogolny tworzy doskonala kompozycje. Rézne tony fioletow
przechodza w kolor turkusowy, a po drodze mijaja pertowe biele, rozbielone szarosci i beze.
Przewazaja barwy delikatne, dopiero na samym koncu sali znajdujemy ostre zestawienie czerni,
czerwieni i ugru”'®, Prace podobaty si¢ widzom wystawy tak bardzo, ze chciano je od razu
kupowaé, co jednak okazalo si¢ niemozliwe, poniewaz wytacznos¢ na zakup mialy jedynie
Desa i Cepelia.

W 1961 r. Zulawska podjeta wspotprace wlasnie z Cepelia, projektujac dla niej
réznorakie wzory ceramiki uzytkowej. Jak donoszono w ,,Gazecie Krakowskiej”, dzigki tej
kooperacji twoércze] ceramiczka zaprojektowala: ,,«bigoséwke» ogniotrwale naczynie, w
ktorym odgrzewa si¢ bigos, a takze podaje go na stot [...], wazg do zup i flakow, rozne
zapiekanki a takze «me¢zowskie polmiski» — apetyczne potmiseczki o barwnej polewie z
przegrodkami, na ktérych mozna me¢zowi zostawi¢ w piecyku apetycznie podany obiad. Wiele
jest tez nowych wzorow filizanek, talerzy oraz donic do kwiatdw zupelnie odmiennych od

dotychczasowych (niektore s3 wilasciwie rodzajem ceramicznych, pieknie polewanych

8 Jerzy Hryniewicki, Ksztalt przysztosci, s. 5.
 Danuta Wroblewska, Kwietniowe pokazy plastyki, ,,Stolica” 1960, nr 19, s. 9.
0 H, Gliniane obrazy i rzezby, ,,Sztandar Mlodych” 1960, nr 72, s. 6.
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korytek). Kolory tej ceramiki uzytkowej sg réwniez bardzo udane: szafir, rdzawy braz,
ciemnooliwkowa zielen, czern”!!.

Kolekcja naczyn z tego okresu znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w
Gdansku (il. 82). Wsérod nich sg patery zazwyczaj o owalnych ksztattach, szkliwionym potysku
1 bezowej lub popielatej kolorystyce urozmaiconej bragzowymi i czarnymi c¢tkami i plamami.
Jedna z nich [MNG.SW/20/C] przez swoj ksztalt i kropkowate zdobienia przypomina¢ moze
ptaszczke. Inna seledynowa, o gladkiej fakturze szkliwa z zielonymi, delikatnymi smugami
[MNG.SW/27/C], ktorej ,,rogata” misa umieszczona na cylindrycznej podstawie moze kojarzy¢
si¢ z pseudopodiami lub mackami o$§miornicy. Z kolei z figurag pegkatego ptaka na krétkich
nézkach podstawy, kojarzy si¢ dzbanek [MNG.SW/26/C], ktérego dzidbek ma postaé ptasiej
glowy zakonczonej dziobem. W figurce tej mozemy jeszcze obserwowac nawigzania artystki
do tradycyjnych, rustykalnych form, poprzez zastosowanie przez nig uchwytu brzusca, jakie
mialy tzw. dwojaki, ludowe garnki, stuzace do komfortowego przenoszenia dan. Jednak
poprzez nadanie naczyniu nowoczesniejszego 1 zabawnego ksztattu, ceramiczka wykazata si¢
poczuciem humoru, ale zapewne tez nawigzala do tworczosci Picassa, tworzacego naczynia o
podobnej formie.

Ceramiczka zastosowata swoj ulubiony zestaw barw: potaczenie bigkitéw 1 popielatej
szaroS$ci, pidra za$ imitujq jasne plamki o nieregularnych ksztattach. Jesli to naczynie spetnia¢
miato (lub moglo) jeszcze jakie$ utylitarne funkcje, to Zutawska odeszta od tej zasady tworzac
wazon oparty na podstawie w postaci $cietego stozka [MNG.SW/28/C], ktoéry ma tak waska u
gory stozkowa szyjke osadzong na kulistej, pgkatej podstawie, Zze trudno by w niej bylo
zmie$ci¢ wigcej niz kilka (2 lub 3) todyg kwiatu (i. 83). W formie tego dzieta artystka rowniez
nawigzala tym razem do fauny 1 flory, poniewaz pokryty rdzawymi wypustkami gltadki, bialy
brzusiec naczynia przypomina¢ moze owoc lub jaki§ morski organizm. Tworczyni nie stronita
jednak takze od form bardziej tradycyjnych, komercyjnych, jak prosty kulisty bragzowy wazonik
(na podobnej podstawie, co poprzedni eksponat) z lejkowata szyjka [MNG.SW/24/C]. Jedyna
innowacja jest w nim kolorystyka charakterystyczna dla Zutawskiej: brazowe szkliwo z
rudoczerwonymi plamami.

Précz naczyn na przelomie lat pigédziesiatych i szesédziesigtych Zutawska zaczela tez
tworzy¢ cykle ceramicznych figurek o rzezbiarskiej strukturze, oddalajac si¢ od realizacji, ktore
miaty pelni¢ wylacznie funkcje utylitarne, a ich forma zyskiwala nowe ksztalty 1

nowoczesniejszy wyraz. Poczatkowo byly to przedstawienia antropomorficzne, w ktérych bez

' Nowosci w ceramice uzytkowej, ,,Gazeta Krakowska” 1961, nr 81, s. 4.
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trudu mozna byto rozpozna¢ zrodia inspiracji zaczerpnigte z tradycji polskiej kultury. I tak, do
obrzedowosci wiejskiej zaczeta nawigzywaé tworzac figure Turon [MNG. SW/22/CJ.
Przedstawia ona rogatg maszkare z bycza glowa osadzong na stozkowej posturze. Plecy stwora
nakryte sg imitacjg baraniego runa — grubg, chropowatg powloka warstwy ceramicznej (il. 84).
W przeciwienstwie do ktapigcego paszcza turonia obnoszonego po wsiach przez kolednikow,
,straszydto” Zulawskiej wcale nie straszy, jest statyczne, ma poczciwy wyraz pyska, na glowie
irokeza z grzywy, a runo kozucha uktada si¢ po bokach szaty niczym anielskie skrzydta.
Figurka utrzymana jest w seledynowo—zielonej kolorystyce, jedynie teb jest ciemniejszy,
szaro-bragzowy. Jako dopetnienie postaci Turonia, Zulawska stworzyla tez Zyda
[MNG.SW/23/C], ktérego posta¢ w obrzedowosci wiejskiej zazwyczaj wprowadzata Turonia
do wngtrza chaty, by tam mogl harcowad, straszac dzieci (il. 85). Forma tego przedstawienia
jest podobna, o stozkowym zwezajacym si¢ ku gorze korpusie. Posta¢ okryta jest baranim
futrem, a na glowie ma azurowy sztrajml. Zyd Zutawskiej ma syntetyczng forme, jest od
Turonia powazniejszy, rowniez statyczny, pokryty ciemnobrgzowym i ciemnoszarym
szkliwem z delikatnymi seledynowymi akcentami barwnymi.

Charakterystyczng cecha poszukiwan Hanny Zutawskiej w dziedzinie ceramiki
zachodzacych na przetomie lat pigédziesigtych i szes$édziesiatych jest laczenie formy i
zroznicowanej faktury dziet z barwng dekoracjg szkliwiong oraz sktonnos¢ do eksperymentow.
Docenita to Irena Huml piszac o twérczosci ceramiczki z tego okresu: ,,Zrédtem tworczosci
ceramicznej Hanny Zutawskiej jest malarstwo i malarskie widzenie $wiata. Mimo iz dla swojej
ceramiki szuka artystka form przestrzenno—rzezbiarskich, przeciez najwazniejszy pozostaje
zawsze kolor 1 jego wielorakie konsekwencje. Nawet ksztatt w jej interpretacji to takze jeden z
aspektow tego samego widzenia, to pole doswiadczalne dla prob walorowych i
$wiattocieniowych ujawniajacych wzajemne zwigzki formy i barwy”!2. Bardziej niz malarski
aspekt dziet wychodzacych z pracowni Zutawskiej Andrzej Osgka zauwazyl ich
»zezbiarsko$¢”: ,,sopocka ceramika — to wtasciwie kolorowa rzezba matych form, rzezba, ktora
przedstawia dzbany, garnki, patery, odkrywajac w tym pretekst, aby znalez¢ si¢ w mieszkaniu
na ich miejscu”'3,

Osgka byt jednym =z pierwszych, ktorzy zwrocili uwage na ,rzezbiarsko$¢”
ceramicznych dziet Zutawskiej, tak widoczna, Ze w pdzniejszych recenzjach niektorzy krytycy

beda jej formy ceramiczne nazywac po prostu ,,rzezbami”. Faktem jest, ze takie tendencje w

12 Trena Huml, Ceramika Hanny Zulawskiej, , Projekt” 1967, nr 6, s. 35.
BWypowiedz Andrzeja Oseki zacytowana w ,,Przegladzie Artystycznym”. Patrz: Wystawa ceramiki. Sopot,
.Przeglad Artystyczny”,1960, nr 1, s. 54.
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podejséciu artystki mogty ulec jeszcze wigkszemu nasileniu, poniewaz w latach 1964—-1966
prowadzita zaje¢cia z rzezby 1 w zwigzku z tym miata wigcej do czynienia z ta technika, niz
poprzednio'.

Zutawska rozwingla swe fakturalne eksperymenty ceramiczne do form jeszcze bardziej
rzezbiarskich. Torsy, cykl powstajacy od poczatku lat szes¢dziesigtych XX w. 1 kontynuowany
do lat siedemdziesiatych, prezentowat figury o uproszczonym ksztalcie, przypominajace w
formie napiersniki zbroi (i. 86, 87, 88, 90). Artystka przedstawiala w szkliwionej glinie, o
chropowatej i porowatej powierzchni fragmenty cial kobiecych 1 meskich, niby destrukty rzezb
antycznych, lub fragmenty odlewow sylwetek ludzkich, pozbawione konczyn i1 gtoéw. Gdyby
nie pigkno tych cial, zaznaczone migéni brzucha, smukle talie, sprezyste biusty, mozna by snu¢
poréwnania z zastyglymi w magmie wulkanicznej ciatami z Pompejow. Ale sa to raczej
przedstawienia herosow i bogin: picknych, silnych, witalnych, zywotnych. Zresztg artystka
nadawata im tytuly nawigzujace do mitologii greckiej: Orestes, lkar, Bassareus, Pylades itd.

Jolanta Ciesielska wysuneta hipotezg, do ktorej trudno si¢ odnie$¢, ze Torsy
zastepowaly Hannie ,,symbolicznie przebywajacego w rozlicznych podrézach lub delegacjach
meza”, faktem jest jednak, Zze jedno z przedstawien z 1963 r. nazwane zostato Torsem IV —
Towarzyszem Orestesa [MWIM w Olsztynie, C—187 OMO], lecz chyba tak morderczych
instynktow jak mityczny Orestes, artystka nie przejawiata, wobec o0sob, ktore ,,odbieraty” jej
meza (il. 87)1°. Pierwsze przedstawienia Torséw, z poczatku lat sze$édziesiatych, jak Tors V
Orestes z 1962 r. [MWiM, Olsztyn, C—186 OMO]. czy tez Tors kobiecy Il z 1960 r. [MNW,
Rz.W.696] charakteryzowaly si¢ wspomniang porowatg fakturg i podobienstwem do rzezb
starozytnych, ciala oddane byly wiernie, ale z czasem, po polowie lat szes¢dziesiatych,
Zutawska przechodzita w tym cyklu do coraz wigkszej syntezy formy (il. 90). Wiaéciwie mozna
bylo juz tylko sie¢ domyslaé, ze okragle, nachodzace na siebie, gladkie i btyszczace bryty to
czesci ciata. Staly sie one tez masywniejsze, pelniejsze, plastyczne (il. 89).

W pozniejszym czasie, okoto potowy lat siedemdziesigtych pojawity sie tzw. Tarczo—
Torsy lub Torsy—Tarcze przypominajace w realistyczny sposob btyszczace napiersniki kirysow,
spartanskich ,,umig$nionych” zbroi (i. 88). Byly one w pewien sposéb kompromisem miedzy

pierwszymi dzietami cyklu a tymi z polowy lat sze$¢dziesiatych: juz nie tak chropowate,

14 Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdarsku 1945-1965, red. Jozefa Wnukowa, Gdansk 1965, s.
210.

15 Jolanta Ciesielska, Atena na rusztowaniu, [w:] Hanna Zutawska 1908—1988. Twoércy i zatozyciele Szkoty
Sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny, Sopot 2016, s. 36.
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matowe 1 dramatyczne w formie jak pierwsze, ale i nie tak gladkie i optywowe, zmierzajace ku
zatraceniu ksztaltow i delikatnej abstrakcji — jak te drugie.

W czerwcu 1963 r Zutawska zaprezentowala na swej indywidualnej wystawie w
Kordegardzie osiem prac z cyklu Torsy, szesnadcie tatrzanskich pejzazy'S. Ignacy Witz docenit
forme¢ figur ceramicznych: ,Jej «torsy» [...] przypominajg pickne glazy lub wykopaliska i
zapowiadaja co$, co w przyszloSci moze przerodzi¢ si¢ w rzeczy petniejsze 1 bardziej
konsekwentne”!’. A recenzent ,,Przegladu Artystycznego” zauwazyt: ,,Chciatoby si¢ takg
pulsujaca zyciem form¢ wprawi¢ w martwy tynk muru, przytkna¢ ja do surowego frontu
budynku, umiesci¢ wszedzie tam, gdzie obojetny chidd S$ciany nie zatrzymuje naszego
spojrzenia”'®. Jednoczesnie podkreslat, Ze pomimo malarskiego wyksztatcenia, Zutawska jest
przede wszystkim ceramiczka, ktéra §wietnie potrafi taczy¢ rozmaite odcienie tej samej barwy
szkliwa'®.

Kolejnym cyklem, w ktorym Zutawska nawigzata do tematéw mitologicznych i sztuki
starozytnej Grecji byty Centaury, w ktorych to przedstawieniach zblizyta si¢ do rzezby (il. 91,
92, 93, 94). Siegniecie po taka tematyke wynikato zapewne z wptywu jaki mial na zong Jacek
Zutawski, Zywo zainteresowany mitologig i sztukg starozytng. By¢ moze jednak i sama Hanna,
0 czym juz wspominano, nosita w sobie pi¢tno powojennych rozméw w Lancuchowie z Janem
Parandowskim, autorem Mitologii. A moze po prostu inspirowala si¢ sztuka Pablo Picassa,
ktory nie stronit od tematéw mitologicznych w swojej ceramice. Jakkolwiek Centauromachia
byta tematem do$¢ powszechnym w sztuce i1 przedstawienia walki Lapidow z Centaurami byty
niezwykle popularne juz od czasow starozytnej Grecji, czy to w malarstwie wazowym, czy tez
w plaskorzezbie i polichromii, Zutawska przetworzyta ta tematyke na swoj sposob, chociaz
widoczny wplyw na jej ceramike miaty niewatpliwie metopy z Fryzu Partenonskiego z V w.
pne. z Akropolu w Atenach (obecnie British Museum). Nie o samo dzieto jednak tu chodzi, ale
raczej o stan jego zachowania, metopy ulegly cze§ciowemu zniszczeniu, przez co
przedstawione na nich w r6znych stadiach walki postaci zostaly niejednokrotnie pozbawione
koficzyn badz gtéw. Podobnie Zutawska ukazata swoje Centaury, kalekie, z utamanymi
konczynami, bezglowe, niepelne anatomicznie, ale dynamiczne i walczace. Fakturalnie i

formalnie nawigzywaty do poprzednich cykli ceramicznych tworczyni, poprzez uproszczenie

16 Hanna Zutawska. Malarstwo, rzezba ceramiczna, katalog wystawy, 22.06-30.06. 1963, Galeria Kordegarda
Warszawa 1963.

17 ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska, wycinek prasowy, Ignacy Witz, Wystawy warszawskie, ,,Zycie
Warszawy”, z 5 VII 1963.

18 Ceramika artystyczna w Kordegardzie. Hanna Zutawska, ,,Przeglad Artystyczny”,1963, nr 6, s. 51-52.

19 Tamze.
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formy, pewna typizacje, chropowata fakturg, masywnos$¢ 1 witalno$¢ okazywang przez te
stworzenia, p6t ludzi poét konie przez wzniesione w triumfalnym wyrazie rece lub galop.
Sukcesy i liczne wystawy doprowadzity do tego, ze kandydatura Hanny Zutawskie;
zostala zgtoszona do nagrody Ministra Kultury 1 Sztuki. Wsparcie oferowala jej Jozefa
Wnukowa, z ktora taczyty Zutawska bardzo specyficzne powiazania: ni to dobre kolezenstwo,
ni to rywalizacja nie tylko na tle zawodowym, bowiem tajemnicg poliszynela w §rodowisku
artystycznym byt wieloletni intymny zwiazek Jacka Zutawskiego z Wnukow3 (,,razem jezdzili
na nartach, ptywali, wyjezdzali na zagraniczne eskapady po muzeach, razem pracowali”?°), co
na pewno dla Hanny nie bylo tatwe. Zwlaszcza ze rywalizacj¢ tg zdawata si¢ przegrywac.
Dobrze o Wnukowej $wiadczy jednak fakt, ze w sprawach zawodowych zawsze popierata
kolezanke i potrafila si¢ zachowac, jesli nie szlachetnie (bo trudno uzy¢ tu tego stowa), to
przynajmniej przyzwoicie. Tak byto i tym razem: ,,«Torsy» pokazane przez Zutawska — pisata
w opinii we wniosku o przyznanie nagrody — na jej indywidualnej wystawie w Kordegardzie
(1963) 1 «Centaury» na wystawie w Muzeum Pomorskim w Gdansku (1964) daja $§wiadectwo
nowego stylu, ktory Zutawska wprowadzita do polskiej ceramiki. Prace Surajewskiego,
Kostrzyfiskiej, Luli, Trzaski, ktorzy wyszli z pracowni Zutawskiej s3 $wiadectwem nowego

21 'W 1965 r. Hanna Zutawska zostata nagrodzona przez Ministra Kultury i

stylu w ceramice
Sztuki nagrodg II stopnia dla Pracownikéw Wyzszych Szkot Artystycznych? i premig w
uznaniu jej zaslug pedagogicznych 1 dzialalno$ci tworczej. Pierwszymi nagrodami zostali
uhonorowani Horno—Poptawski i Adam Haupt.

W czerwcu 1967 r. w Domu Plastyka przy ul. Mazowieckiej miala miejsce wystawa
indywidualna Hanny Zutawskiej, prezentujaca jej malarstwo i dotychczasowe poszukiwania

formalne w ceramice, zmierzajace w strone catkowitego porzucenia funkcji utylitarnych?>.

20 Wiasciwie jedyna osoba, ktéra w sposob otwarty napisata o charakterze zwigzku Zutawskiego i Wnukowej
byta Ciesielska. Relacja ta byta czgsto, zwlaszcza w opracowaniach pisemnych, nieco mitologizowana,
podkolorowana i przedstawiana jako niemal idealny zwigzek. Wiadomo jednak z relacji ustnych osob, ktore
artystow znaly, lub miaty kontakt z ich znajomymi, ze Jacek Zutawski byt erotomanem, zdradzat zong nie tylko
z Wnukowg (ktéra wlasciwie uwazata si¢ za jego nieformalng zong), ale i ze studentkami itp. Potrafit by¢ tez dla
Hanny bardzo okrutny, publicznie wypominajac jej zupeiny brak urody lub przechwalajac si¢ w towarzystwie
(przy zonie) swoimi licznymi romansami. Dziwi zatem i budzi brak zrozumienia oddanie i podziw, ktorymi
artystka darzyta Jacka w zasadzie zawsze, biorac pod uwage, gdyby wszystkich wymienionych rzeczy byto
mato, jego sporg nieatrakcyjnos¢ fizyczna, abnegacje i alkoholizm oraz sktonno$¢ do zachowan niebezpiecznych
i krancowych (wspinaczka gorska , wedrowki w stanie nietrzezwym i zaczepianie obcych itp.) oraz narcyzm
(imponowala mu zapewne walka jaka dwie wielkie artystki prowadzity o jego wzgledy). Zapewne lata zycia z
takim cztowiekiem doprowadzily w koncu artystke do stanu przypominajacego objawy syndromu
sztokholmskiego: bardziej martwita si¢ o tego niestabilnego alkoholika niz o siebie i swdj spokoéj. Co gorsza,
nawet rodzina artystki (procz matki, ktora Jacka nie lubita) traktowata jego wyskoki z pobtazaniem i
wyrozumiato$cig. Patrz tez: Ciesielska, Atena na rusztowaniu, s. 36, 38-39.

2l Archiwum ASP w Gdansku, teka Hanna Zutawska

22 Archiwum ASP w Gdansku, teka Hanna Zutawska.

2 ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska, wycinek prasowy, ,,Sztandar Mtodych”, z 4 IV 1967.
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Ludwik Przymusinski docenit te zamierzenia i poszukiwania artystki, chociaz niezupeinie uznat
Centaury za rzezbiarskie: ,,Wystawiona ceramika ogranicza si¢ do dwoch tematéw «Torsow»
1 «Centauréw». Warto na jedno zwrdci¢ uwagg: wielkie poczucie rodzaju i skali malej rzezby.
Atakujac temat ekspansyjng deformacjg, autorka wyczuwa zawsze mozliwosci 1 sens
przerysowania postaci, zna konsekwencje formalne i aluzyjno—tresciowe tego zabiegu. W
rzezbach tych nie ma przesady, ktora naruszylaby zwiezto$¢ wypowiedzi. Wprowadzenie
Swiatta do bryl, ich podziaty autorka umiejetnie taczy z wtasciwoscig techniki wykorzystujac
stosowang glazure, jej fakture, przebtyski, chromatyczne czy walorowe. Patrzac na «Centaury»
mozna stwierdzié, Ze Zulawska jest bardzo malarska, podczas gdy «Torsy» $wiadczg o czyms
innym: ich bardzo rzezbiarskie podziaty, oszczgdne w rysunku bryly, wydaja si¢ klasycznie
spokojne, jakby stworzone w klimacie Morza Srédziemnego”?*.

W listopadzie 1969 r. odbyta si¢ ,,Wystawa rzezb ceramicznych”?> Hanny Zulawskiej,
zaprezentowana staraniem warszawskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w jego
galerii przy ul. Rutkowskiego 3. Na ekspozycji pokazano realizacje ceramiczne z cyklu Ptaki—
drobnych rozmiaréw figurki przedstawiajace tytutowe ptaki ujete w rozmaity sposob: od w
miar¢ realistycznych przedstawien do takich, w ktérych forma byta juz niemal catkowicie
zatracona. Jeden z ptakow np. przypomina swoja forma i zlozonymi charakterystycznie
skrzydtami bardziej muszlg (il. 95, 96, 97). Byt to wyraz dalszych poszukiwan stylistycznych i
formalnych artystki. Jak zauwazyt Ignacy Witz. ,,Po epoce «torsow» ogladanych przed paru
laty, nastgpita teraz epoka ptakow i1 niewielkich figur o ksztalcie kaprysnym, lecz zbudowanym
logicznie 1 polewie niespecjalnie efektownej, gdy chodzi o kolorystyczne uroki, lecz gltebokiej
w swych brazach i szaro$ciach”?®. W tym samym 1969 r. artystka wzieta jeszcze udziat w
Miedzynarodowym Konkursie Ceramiki Artystycznej w Faenza we Wtoszech?’

Na ,,zasadnicza metamorfozg, nie zawsze wlasciwie interpretowang i oceniang”, ktorej
ulegta w latach sze§¢dziesiatych tworczos$¢ ceramiczki, potozyl akcent Pawel Banas, piszac:
»ZWracano zazwyczaj uwage na jej malarskie zrodia, tracac z oczu glebszy sens wypowiedzi
tej dociekliwej, refleksyjnej artystki. Bogactwo koloréw, efektowne glazury nie byly w tym
wypadku, jak mozna sadzi¢, celem samym w sobie. Z do$wiadczen nurtu strukturalnego, w

ktorym mieszcza sie jej wczesne «Torsy», potrafi wyprowadzié¢ Zutawska daleko idace

24 ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska, wycinek prasowy, Ludwik Przymusinski, Warszawska wystawa
Hanny Zutawskiej, ,,Glos Wybrzeza”, z 8-9 VI 1967.

25 Hanna Zutawska, Wystawa rzezb ceramicznych, katalog wystawy, Galeria Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Picknych w Warszawie, listopad 1969.

26 ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska, wycinek prasowy, Ignacy Witz, Od surrealistow chinskich do
Miodozerca, ,,Zycie Warszawy” 1969, nr 278, z dn. 21 XI 1969.

7 Bradtke, Wspotczesna ceramika w Gdarisku, s. 135.
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konsekwencje. [...] Zawarta w kompozycjach [Ptaki — przypisek autorki”] sugestia
przestrzennosci i lotu pozwala si¢ domysla¢ przestania artystki skupiajacej si¢ odtad na
procesach destrukcji 1 rozpadu, nad starzeniem si¢ materii, starzeniem zywej istoty.
Okrucienstwo przemijajacej chwili uzewnetrznia si¢ w tych pracach, podobnie jak w bukietach
przywiedlych kwiatow holenderskich mistrzow. Pigkno struktury okazuje si¢ ulotne —
zakrzeply w porywie ptak rownie jest tragiczny jak okaleczony centaur’?®,

Jezeli takie skojarzenia nasunely si¢ Banasiowi w zwigzku z cyklami Ptaki i Centaury,
to kolejny z nich jest jeszcze bardziej przerazajacy i smutny, ale réwniez drapiezny i
ekspresyjny (il. 98, 99, 100). Cykl Syreny powstawat juz od poczatku lat siedemdziesigtych a
niektore z jego figur sa niekiedy mylone wlasnie z Ptakami, z ktorego formy
najprawdopodobniej ewaluowat. Jednak rzezby ceramiczne Syreny r6znig si¢ od nich pewng
groza, wyobrazajg niebezpieczng femme fatale przedstawiang w mitologii greckiej jako pol
kobiete¢ pot ptaka wlasnie. Zantropomorfizowane figury, o poteznych, uskrzydlonych
korpusach, maja na dlugich szyjach osadzone niewielkie, lecz przerazajace gtowy o ludzkich
rysach twarzy w zastyglym grymasie krzyku czy tez skrzeku, ktérym wabig jakich$
nieszcz¢snikOw na zatracenie. Znane jest tez jedno przedstawienie hybrydy z ptasia glowa 1
ludzkim ciatem 101). Nie trzeba dodawac, ze Ciesielska widziata w nich wyobrazenie jakich$
atrakcyjnych i mato cnotliwych pan wabigcych Jacka Zutawskiego na pokuszenie. Trudno
jednak powiedzie¢, ze takie byly intencje artystki. Przedstawienia te budzg raczej niepokoj
niczym wizje syren Arnolda Bocklina (malujacego takze 1 bitwy centaurdw), chociaz nie maja
ich powabnych?, kobiecych postaci. Przeciwnie, sg to pekate monstra o okaleczonych, jakby
pingwinich skrzydtach, szerokich biodrach, wypuktych brzuchach, bezwlosych gtowach z
wytupiastymi albo prawie nie zaznaczonymi, osleptymi oczyma. Syrena z okoto 1974 r. [BWA
w Olsztynie, BWA-IV-1/60] utrzymana w tonach grafitowe] szaro$ci to karykaturalny,
groteskowy potwor o nabrzmiatej, niezbyt inteligentnej twarzy ropuchy, zastygta we wrzasku,
otyla, z jaszczurczym ogonem (il. 100). Kolorystyka catego cyklu jest brunatna, czasem szara,
faktura szkliwa bywa spgkana. Jest to cykl najmroczniejszy w swej wymowie sposrod dziet
Zutawskiej, zazwyczaj raczej pogodnych i mozna zastanawiaé sie, dlaczego. Nie jest rolg
autorki niniejszej pracy snu¢ pseudo psychologiczne dywagacje, faktem jednak jest, ze w tym

czasie matzefistwo Zutawskich byto juz w catkowitym rozkladzie, para z czasem zamieszkata

28 Pawel Bana$, Wspétczesne polskie szkto i ceramika, Warszawa 1990, s. 33.
2 Zgodnie z estetyka XIX w. oczywiscie, co podkreslita Maria Poprzecka w swoim wyktadzie przy okazji
wystawy pt. ,,Syrena herbem twym zwodnicza” w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w 2017 r.
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osobno (Zutawski w Warszawie i na Krzeptowkach)*, zatem moze istnieje powiagzanie miedzy
trudniejszym okresem zycia artystki a powstaniem dziet o mroczniejszej sile przekazu.
Zupelie inny w wyrazie 1 juz ewidentnie inspirowane dzielami Picassa
przedstawiajacymi twarze, sa cykle Dzien i Noc (il. oraz Maski tworzone nieco pozniej, od
okoto polowy lat siedemdziesigtych. Pierwszy z nich przedstawia zantropomorfizowane
wizerunki stonca i ksiezyca, poczciwe, dobroduszne otoczone stylizowanymi ceramicznymi
lokami i falami wtoséw facjaty o okraglym ksztatcie osadzone na kroétkich, otytych nézkach,
utrzymane w kolorystyce brazu i szaro$ci. W przypadku tych drugich wida¢ to zwlaszcza
jeszcze w kolorystyce: na biatej ceramice tworczyni namalowala niebieskg farba roz$piewane
twarze (ich okragle usta sa puste, ,przeprute” na wylot) okolone niebieskimi i zottymi
pociagnieciami farby imitujacymi wlosy (wszystkie dzieta znajduja si¢ obecnie w Bydgoskim

Centrum Sztuki) .

Pozne realizacje ceramiczne

W listopadzie 1973 r. Hanna Zutawska wzieta dziat w Il Miedzynarodowej Wystawie Ceramiki
,,Tworzywo ceramiczne w sztuce wspotczesnej*!. Ekspozycje te, zainicjowane przez tworcow
zwigzanych z trgymiejska PWSSP, stanowily pierwszy z cykli prezentacji sztuki odbywaly si¢
od 1970 r. pokazujac dorobek artystow nie tylko z Wybrzeza, ale i z catej Europy (w II
Wystawie wzi¢lo udziat 244 tworcow z 24 panstw). Drugim cyklem byta tzw. ,,Ceramika dla
architektury”, poprzedzony byl on z sympozjami plenerowymi w Kadynach, na ktorych
zajmowano si¢ tematykg poswigcong zwigzkom architektury i ceramiki (wigcej na ten temat w
kolejnym rozdziale)**. Zutawska nalezata do komitetu organizacyjnego wystawy i uzyskata na
niej wyrdznienie honorowe. Irena Huml nalezaca do jury okreslita zadania stojace przed
ekspozycja: ,,Tak zatem Polska stata si¢ jednym z inicjatorow szerokiego spojrzenia na
zagadnienie ceramiki unikatowej, otwarcia drzwi ku problemom nurtujagcym sztuke
wspolczesng. W hasle tworzywo ceramiczne w sztuce wspotczesnej jest bowiem miejsce na

rézne interpretacje. Nie wyklucza ono pracy projektanckiej dla przemystu, cho¢ preferuje

30 Jacek zmagajacy sie od lat z chorobg alkoholowg, po przej$ciu na emeryture w 1973 . wyprowadzit sie z
Gdanska do Warszawy. Ponadto intensywnie podrézowat (bez Hanny), a pozostate miesiace spgdzat na
Krzeptéwkach w niewielkiej drewnianej dwuizbowej chacie”. Patrz: Ciesielska, Atena na rusztowaniu, s. 36.

31 Ekspozycje zorganizowane pod tg nazwg miaty miejsce r latach 1970, 1973 i 1976. Por. Jerzy Wiktor Bradtke,
Wspotczesna ceramika w Gdansku. Proba analizy na podstawie zbiorow z Muzeum Narodowego w Gdansku,
,,Gdanskie Studia Muzealne” 1985, nr 4, s. 130.

32 Irena Huml, Polska terenem Miedzynarodowych Konfirontacji Ceramiki Artystycznej, [w:] Il Miedzynarodowa
Wystawa Ceramiki. Tworzywo ceramiczne w sztuce wspdlczesnej, katalog wystawy, Gdansk 1973, s. 22;
Bradtke, Wspoiczesna ceramika w Gdansku, s. 130-131.
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artystyczne poczynania indywidualne. W skali tych ostatnich nie wyznacza zadnych ram,
stawiajac jedynie wymogi materiatu. Wydaje si¢, ze otwiera to przed pradawng dziedzing
ceramiki nowe mozliwos$ci, zwalniajac ja cho¢ czeSciowo z rygordéw $cistego utylitaryzmu.
Ceramika, ktora jeszcze do$¢ nieSmiato korzystala z tych §wiezo nadanych przywilejow,
wkrétce zapewne wyzwoli si¢ z obowigzujacych kanonow. Na to przynajmniej zdajg si¢
wskazywaé ogolne tendencje przybierajace na sile na miedzynarodowych konfrontacjach™??.

Zutawska pokazata na ekspozycji cykl Mutacje (I, II, IIl, IV, V) zupemhie inny od
wczesniejszych propozycji, o bardzo minimalistycznym, syntetycznym 1 abstrakcyjnym
charakterze (il. 105, 106). Cykl ten moze wydawac si¢ pozbawiony odniesien narracyjnych,
chociaz wspomniana Ciesielska widziata w tych formach macice o ,,watrobowym?”, czerwonym
kolorze, odsytajacym ,,nas do innego rodzaju bdlu — pustki, ktéra powstata, gdy to wszystko co
skonczylo**. By¢ moze te skojarzenia mogg mie¢ jakie$ podstawy, a moze Zulawska po prostu
kontynuowata swe, zupetnie beznarracyjne, poszukiwania formalne, przechodzac do abstrakcji
i eksperymentujac z nadaniem minimalistycznej, geometrycznej formie, wycigtej precyzyjnie
w ksztalt litery ,,c” (w rozmaitych ustawieniach) jak najbardziej dystyngowanego charakteru,
poprzez wysoka jako$¢, jednorodnos$¢ i szlachetng gtadkos¢ szkliwa. Sporo moze powiedzie¢
tez nazwa cyklu: ,,Mutacje”, czyli trwate zmiany w materiale genetycznym komorki — tak jakby
jej wlasna tworczos¢ takze przechodzita jakas ewolucje, lub inaczej, jakby chciata przedstawic
zmiany w obrebie tego samego organizmu (stad ustawienia tego samego ksztaltu ceramiki w
innych pozycjach). Ceramika Zulawskiej wpisywata si¢ w ,,umiarkowanie nowoczesny” nurt
wystawy, oparty na sztuce abstrakcyjnej i rzezbiarskich konotacjach; procz ktorego obecne byly
obiekty powiazane z ,,nurtem tradycyjnym” (utylitarne, konwencjonalne naczynia uzytkowe,
np. patery, misy, dzbany itp.) oraz ,,nurt konceptualny”, najbardziej nowatorskie dzieta.

W lutym 1975 r. (13 lutego odbyl si¢ wernisaz otwierajacy pokaz) w Galerii Sztuki
Wspotczesnej BWA w Olsztynie miata miejsce ekspozycja taczaca pokazy prac ceramicznych
Hanny Zulawskiej, tkanin Zofii Matuszczyk Cyganskiej oraz happening mlodych
konceptualistow z Olsztyna. Hanna Zutawska zaprezentowata: Kompozycje, Dzieri i Noc,
oktadzing ceramiczng przeznaczong do wystroju osiedli, 5 kompozycji abstrakcyjnych, Tarczo—
glowy, Petnosci, Akt bialy, Brzuch, Tors petny, Akt maty, Tarczo—Torsy, Formy szafirowe,
Figure ogrodowq, Syreny, Zestaw form szarych i Skrzydla. Recenzent ,,Gazety Olsztynskiej”
Henryk Panas skrytykowal juz w pierwszych zdaniach brak spisu prac olejnych i drobnych

3 Huml, Polska terenem Miedzynarodowych...,s. 22.
34 Ciesielska, Atena na rusztowaniu, s. 36.
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przedstawien ceramicznych: ,,Niestety w tymze katalogu, nie wiadomo czy przez przeoczenie
czy tez na zyczenie artystki (w co watpi¢) pominigto [...] tak zwang galanteri¢ ceramiczng.
Kiedys takie mate formy nazywano wdzigcznie bibelotami i nazwg te stosuje si¢ jeszcze do dzi$
do dziel ubiegtowiecznych. Stowo galanteria kojarzy mi si¢ z garmazeria, badz pasmanterig i
jest niewatpliwie wymystem handlowcéw, a jesli nie handlowcy sg tu winni, to ktos, kto patrzy
na przedmiot sztuki, jak na towar. Wprawdzie w dobie wspodtczesnej dzieto sztuki, duze czy
mate, rzeczywiscie traktowane jest coraz czgsciej wytacznie jako towar, jednak tym niemniej
zachowuje swoja warto$¢ artystyczng (o ile jest dzietem sztuki, a nie zwyczajng chalturg).
Wsrod wielu wytwordw reki 1 mysli ludzkiej tylko dzieta sztuki bywaja bezcenne sa nie—do—
ku—pie—nia. Zaczynajac od tych po macoszemu w katalogu pomini¢tych bibelotow, trzeba
stwierdzié¢, ze sg naprawde urocze, albo spetniajg odwieczne, estetyczne sktonnosci cztowieka
ku matym formom plastycznym. Te ptaszki, zwierzatka, dlonie w gescie podawania (jak na
dloni) przypominaja troche ceramike sakralng lub wotywna kultur antycznych, ktore ogladac¢
mozna w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Te wszystkie cacka «laskoczace»
wzrok subtelnos$cig formy, by¢ moze, stanowig tylko produkt uboczny w trakcie tworzenia dziet
powaznych, monumentalnych, takie scherza wsrod sonat, ale widaé, ze artystka okazala im
wiele czutosci 1 cyzelatorskiej pieczotowitosei [...]".

Panas zauwazyl, ze malarstwo obecne na wystawie potraktowano w sposob zupelnie
marginalny, ,,tymczasem obrazy te w swej artystycznej wymowie, a takze formalnie, pozostaja
w $cistym zwiazku z glowna domeng artystki, mozna nawet powiedzie¢, ze ja uzupetniaja czy
przekladaja na jezyk malarski, ktory zdaje si¢ by¢ w tym przypadku bardziej komunikatywny
od jezyka prezentowanej ceramiki. Metaforyka obrazéw Hanny Zutawskiej pozwala widzowi
na swobodny tok mysli w dociekaniu ukrytej tresci dzieta, a techniczno—formalne walory tego
malarstwa ewidentnie wskazuja, ze mamy do czynienia z artysta dojrzatym, ktéry juz nie
prébuje a wie, co wybra¢ z bogatego arsenatu srodkoéw, zeby zachowa¢ mozliwie oryginalny
wlasny warsztat tworczy. Sadze, wbrew zdaniom niektérych, Ze obrazy Hanny Zutawskiej
odznaczajg si¢ tej samej rangi artyzmem co jej ceramiczne «rzezby». Wlasnie rzezbiarskos¢
stanowi charakterystyczng ceche jej dziel i tu trzeba zaznaczy¢, ze ceramika, cho¢ to rowniez
«lepienie z gliny» rzezba nie jest. Z innego zrodla wyptyneta w zaraniu dziejow, starsza
znacznie od rzezby, stuzyta pierwotnie celom uzytku codziennego. W utworach wspoétczesnych
cos$ z tego pozostato, cho¢by pewne pozory zachowane rowniez w niektorych dzietach Hanny
Zutawskiej np. w «Zestawie form szarych» czy w «Formach szafirowych». Ale jeden rzut oka
na ekspozycje wystarczy, by dostrzec, ze artystka dazy konsekwentnie do wyzwolenia ceramiki

nawet z tych pozordw znajdujac formy blizsze rzezbie. Najlepiej wida¢ to w «5 kompozycjach
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abstrakcyjnychy, ktore tylko szkliwo oddziela od czystej rzezby. Tu i tam mamy do czynienia
z plastyczng organizacja trojwymiarowej przestrzeni, co jest w zasadzie specjalnosciag rzezby.
Inne dzieta jak «Tarczo—glowy», «Tarczo—torsy», «Brzuch», «Tors pelny» itd. Wyrazaja
podobnie jak obrazy artystki, pewng metaforyczng tres¢ zamkni¢ta w nowej formie, ktéra
przypomina (ale tylko przypomina) starozytne tarcze. Formy te wyzwalajg si¢ zupehie z
dawnej stuzebnosci i1 dzialaja na widza w catkiem inny sposdb anizeli, chocby
najszlachetniejsze w linii i szkliwie, wazy, czary, misy, dzbany itp. Sg calkowicie autonomiczne
1 wolne, bez zadnej przydatnosci uzytkowej. To robi duze wrazenie 1 widz, ktéry wérod tkanin
(ajest w galerii rowniez i ich ekspozycja) oraz wyrobow ceramicznych zawsze czuje si¢ troche
jak w Cepelii, tu odczuwa powiew sztuki pisanej z duzej litery”>>.

Na wernisazu tej wystawy dziennikarz miesi¢cznika spoteczno—kulturalnego ,,Warmia
i Mazury” byt oprowadzany przez Hanne Zutawska. Odbyt z artystkg rozmowe, zadajac na
wstepie pytanie o to, co ja bardziej pasjonuje, malarstwo czy ceramika. Tworczyni bez wahania
stwierdzila, ze to drugie (il. 108). ,,Ceramika jest wyzszym etapem malarstwa. Sprawa zaczyna
si¢ podobnie, lecz finat wyglada inaczej. Zaczyna si¢ w malarstwie i ceramice od imaginacji.
Dzieto powstaje najpierw w wyobrazni tworcy. Jest to zawsze praca wyobrazni do momentu,
w ktorym bierze si¢ arkusz papieru i rysuje szkic—projekt tego co si¢ zamierzyto. Z ta chwila
malarz przeniesie swoj szkic na pltétno i1 bedzie doskonalit swdj obraz, natomiast ceramik
zacznie wyteza¢ oczy 1 rece, aby glina mogla przybra¢ forme¢ «na podobienstwoy tej
zamierzonej 1 narysowanej, a pézniej zacznie si¢ dopiero niepokoi¢, co ogien uczynit: poprawit
czy zepsul dzieto? W ceramice jest po prostu wigcej niespodzianek. I ten proces kazdego dnia
zadziwia mnie, niepokoi 1 wrecz popycha w dalszg, kolejng awanture. O rozwoju swojej
tworczosci artystka mowita za$ tak: ,,Pamigtacie byl taki okres, gdy formowatam prawie
wylacznie torsy i ptaki, ale — jak widzicie — zaczgto si¢ 1 co$ nowego. Dziala tu prawo ewolucji
tworczej (...). Prawem kontrastu poszukuje i tworze w nastepnej fazie formy jak najczystsze,
formy, przy ktorych troszcze si¢ juz o kazdy milimetr profilu, ksztattu... Chociazby ten cykl
«Mutacje 1-5» [...]. I oto wychodzi dwoisto$¢ moich pragnien. Nie dbam w tym przypadku o
programow3 tak zwang «osobowos$¢ artystyczng», to wychodzi samo... Byla to i jest kwestia
zaufania instynktowi, szybkiego dazenia do skofczenia projektu zamierzonego dzieta, szukania
poetyckiego podtekstu, licznych przypadkow formowania profilow, faktur, figur. Malarstwo
nie stwarza takich mozliwosci wypowiedzi artystycznej, co ceramika. Poczucie stabilnosci,

poczucie trwania, niezmiennos$¢ formy 1 koloru — wszystkie te cechy tagczy ceramika, a w coraz

35 ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska, Henryk Panas, Tarcze, ,,Gazeta Olsztynska”, wycinek prasowy z dn.
15-16 111 1975 1.
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to szybszym, tandetniejszym $wiecie cywilizacji wspotczesnej, wlasciwosci te podswiadome
przyciagaja ludzi, jakby afirmujac troche ich istnienie™>®.

W 1976 r. odbyta w Gdansku kolejna ekspozycja w ramach Migdzynarodowej Wystawy
Ceramiki, Zutawska wzieta w niej udzial na specjalne imienne zaproszenie organizatorow
(zaproszenia takie zostaty wprowadzone najprawdopodobniej w zwiazku z duzg popularno$cia
jaka zaczely cieszy¢ si¢ wystawy, by poziom artystyczny byt wysoki, a ekspozycje zachowaty
prestizowy charakter). Komisarzem prezentacji byt Henryk Lula, wzigto w niej udzial 133
artystow z 18 krajow, ponownie prace reprezentowatly trzy nurty: tradycyjny, umiarkowanie
nowatorski i konceptualny — eksperymentalny®’. Zutawska nie otrzymata tym razem Zzadnej
nagrody ani nie brala czynnego udziatlu w przygotowaniu wydarzenia, co zapewne wigzato si¢
z sytuacjg zyciowa autorki (choroba Jacka Zutawskiego i podjeciem decyzji o przejsciu na
emeryturg 1 wyprowadzce do Warszawy).

W listopadzie 1977 r., juz w Warszawie, w Pawilonie Wystawowym Stowarzyszenia
Architektow Polskich miata miejsce wystawa Dokonania i zamierzenia o charakterze
cze$ciowo retrospektywnym, cze$ciowo prezentujacym propozycje Zutawskiej w odniesieniu
do dekoracji nowych osiedli wielkomiejskich (o tej cze$ci wystawy w nastepnym rozdziale).
W ramach czeSci ekspozycji dokumentujacej wykonane juz realizacje ceramiczne dla
architektury zaprezentowano fotografie dokumentujace najwieksze realizacje monumentalne
artystki, z wyjatkiem, co zauwazono juz w jednym z wczesniejszych rozdziatow, tego
najstynniejszego — mozaik Cztery Pory Roku dla MDM-u’®.

Niemal réwnolegle odbywata sie druga wystawa Zulawskiej w Salonie Sztuki
Wspolczesnej Desy w Warszawie noszgca tytut Pot zZartem, pot serio, tym razem artystka
zaprezentowala jednak wytacznie niewielkie figurki ceramiczne o charakterze filuternym i
intymnym, w tym /dole nawiazujace do obrzegdowych, starozytnych posazkow bostw, niekiedy
o fallicznym ksztalcie lub antropomorficznych i zoomorficznych konotacjach (il. 107). Sama
Hanna Zutawska czemu nadata wystawie taki tytut: ,,Pot zartem — pot serio — cykl matych form
ceramicznych, robigc je — usmiecham si¢. Bez odpowiedzialnosci, ze maja by¢ dobre, albo
robione w jakim$§ doniostym celu lub doniostej «modzie». Czasami skojarzenie wywotane
jakim$ stowem, charakterem osoby lub pojecia, jest ta iskierka, ktéra przywotuje forme, daje

poczatek kazdemu z «zartow» czy «figlin. Pokazuje je, bo chciatabym wywota¢ usmiech

36 Jozef Mickiewicz, Zabawa w autobus, ,,Warmia i Mazury” 1975, nr 4, s. 17.

37 Wiestawa Wierzchowska, Miedzynarodowy przeglgd ceramiki, ,Projekt” 1976, nr 5, s. 2.

38 Tamze; ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska, (BEDA), Architektura i plastyka, ,,Dziennik Ludowy”,
wycinek prasowy z dn. 15 X1 1977, s. 7.
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patrzacych™®. W 1978 r. artystka wziela udziat w Miedzynarodowym Biennale Ceramiki
Artystycznej w Vallauris we Francji*’. Wedlug informacji zawartych w katalogu pozniejszej
wystawy, w 1979 przedstawila te swoje prace ceramiczne w Diisseldorfie w galerii Depolma®!.

W maju 1981 r. w Galerii Kordegarda na Krakowskim Przedmies$ciu zaprezentowana
zostala wystawa pod nazwa Sto figurek. Ceramika. ,,Artystka chetnie postuguje si¢ biekitem —
pisata w recenzji dla pisma ,,Stolica” Janina Ramm — ztoceniami, co niektérym figurkom nadaje
jakby sakralnego charakteru. Czesto sigga do alegorii, greckich mitow, §wiata zwierzat, naczyn
przypominajacych wykopaliska. Jej prace maja swoisty wdzigk, sa dekoracyjne, niekiedy
posiadaja dramatyczng wymowe, niekiedy sa po prostu zartobliwe. Jest zarazem bardzo
liryczna i groteskowa, zawsze jednak niezmiernie osobista™*?. Sama Hanna Zulawska pisata w
zaproszeniu na tg ekspozycje o zrodtach swojej inspiracji: ,,Ceramika to forma, kolor, materia.
Co wiecej trzeba, aby wyzwoli¢ wyobraznie? Poczatkiem kazdego procesu tworczego jest
wyobrazenie sobie pewnej formy, jeszcze niesprecyzowanej. Dopiero w ksztalcie pracy
urealnia si¢ ona, porzadkuje zamierzone ksztatty. Ale w ceramice jest jeszcze jeden trudny etap:
dostosowanie koloru i materii szkliwa w celu podkreslenia charakteru i koloru dzieta. Ponadto
dochodzg niespodzianki dziatania ognia: dlatego kazdy artysta ceramik z bijacym sercem
otwiera piec i jest uradowany wynikiem — albo zrozpaczony™*.

Z katalogu wystawy wiadomo, ze zaprezentowane na wystawie zostaty formy
ceramiczne (il. 109, 110, 111): nawigzujace by¢ moze do bachantek, ale jednak niezgrabne w
ruchach i nieco przysadziste, podobnie jak Torsy i Centaury pozbawione nieraz glow i konczyn
Tanczgce nr 1, 2 1 3, a takze Tors heroiczny, Posta¢ wysmukia, inspirowane starozytna
ikonografig Westalka, Chimera 1 Minotaur, Dwie postaci przerazajaca, ziongca otchlanig spod
kaptura ptaszcza Pustka, Zniszczona wiatrem oraz dwa przedstawienia o zartobliwych tytutach:
Zloty cyc 1 Piekny zad. Magdalena Hniedziewicz we wstepie do katalogu wystawy odnotowata:
,Hanna Zutawska nalezy do grona najwybitniejszych polskich artystow ceramikow. [...]
Warszawska publiczno$¢ nie miewa nadmiaru okazji do zapoznania si¢ z jej tworczoscia,
poniewaz Zulawska nie nalezy do artystow, ktorzy zabiegaja zbyt usilnie o popularno$é. [...]
Tym cenniejsza jest obecna z pozoru skromna i kameralna wystawa. Artystka pokazata na niej
niewielkie rozmiarami figurki. Sa one czasami az zadziwiajaco rézne — obok form

ekspresyjnych, o dramatycznej wymowie, widzimy tu zartobliwe miniaturki, obok bardzo

¥Hanna Zutawska, Zaproszenie na wystawe Hanny Zulawskiej, DESA, 15 X1 1977 1.

40 Bradtke, Wspétczesna ceramika w Gdarisku, s. 136.

4 Figurek sto. Hanna Zutawska. Ceramika, katalog wystawy, Galeria Kordegarda, Warszawa 1981.
4 Janina Ramm, Majowe wycieczki do kultury, ,,Stolica” 1981, nr 25, s. 13,

® Figurek sto. Hanna Zutawska. Ceramika, katalog wystawy, Galeria Kordegarda, Warszawa 1981.
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wyraznie czytelnych postaci sg kompozycje, w ktorych zaciera si¢ tres¢, a na pierwszy plan
wysuwa si¢ poszukiwanie formy o wewnetrznej logice, formy powigzanej, jak zwykle w
ceramice, organicznie z kolorem. Obok rzezb o bogatej fakturze powierzchni, ruchliwych 1
rozbudowanych sg «lIdole» — proste, syntetyczne ksztalty postaci, sprowadzonych do
najogolniejszych zarysoOw, maksymalnie przetworzonych i zwartych. Przypominajg one
prehistoryczne wykopaliska, podczas gdy w innych kompozycjach dopatrze¢ si¢ mozna
reminiscencji greckich czy jakiej§ trudnej do jednoznacznego zdefiniowania, ale przeciez
bardzo sugestywnej atmosfery teatru. Nic dziwnego. Zulawska jest bowiem artystka, ktore;
nieobojetna jest dawna sztuka, artystka, ktora inspiracje do swej tworczosci czerpie ze
wszystkich zrédel — z obserwacji zycia, z wlasnych do$wiadczen i emocji, z catej tradycji
kulturowej wreszcie. Wszystkie te bodzce, doswiadczenia i podniety poddawane sg tworczemu
przeksztalceniu, lacza si¢ i przenikaja wzajemnie by da¢ w efekcie nowa warto$¢, inne, odrebne
— bo tworczo przez artystyczng indywidualnos¢ uksztattowane dzieto. Jak okresli¢ uprawiany
przez Zulawska rodzaj tworczosci? Jako sztuke ekspresjonistyczng czy poetycka? A moze
groteskowg? Jako przedstawiajaca czy aluzyjna? A moze zrezygnowac z jednoznacznych
okreslen? Artystce obojetne sg etykiety jakimi opatrzy sie jej dzieta. Dla Hanny Zulawskiej
wazne jest bowiem tworzenie — wypowiadanie siebie, szukanie dla tej wypowiedzi najlepszego,
osobistego wyrazu, ksztalttowanie materiatu (trudnego w przypadku ceramiki materiatu),
wykorzystanie zdobytej przez lata praktyki, wiedzy 1 technicznych umiejetnosci 1 oczekiwanie
na wynik, w ktérym zawsze ma jeszcze udzial przypadek, przez artyst¢ niezaplanowany.
Etykietka, nazwa, okreslenie niewiele tu wyjasnia, nie wniosa niczego nowego do tej
tworczosci, ktorg trzeba po prostu odbieraé czerpigce z niej estetyczne zadowolenie 1 podnietg
wyobrazni”**,

Odbior tej wystawy byt pozytywny o czym $§wiadczy¢ moze recenzja zamieszczona w
miesi¢czniku ,,Polska” doceniajaca inspiracje artystki ,,wielkg tradycja, ktéra wywodzi si¢ z
basenu Morza Srodziemnego™ i to, ze ,jmate figury ceramiczne zdaja si¢ chwilami echem
figurek z Tanagry, odbiciem rzezby Etruskow” poniewaz ,,powtarzajg si¢ pewne gesty, uktady
szat i pewien zmyst proporcji”®. ,,Sztuka Hanny Zutawskiej nie ma w sobie nic z klasycyzmu,
nic z chtodnego porzadku geometrycznego, kanonu postaci ludzkiej. Ges nieporéwnywalnie
swobodniejsze, bardziej delikatne 1 bardziej dramatyczne zarazem. Artystka sigga do tradycji

antyku w jego wersji dionizyjskiej, wczesnej, tej, ktora nie ulegla zamrozeniu przez

4 Magdalena Hniedziewicz, Figurek sto. Hanna Zutawska. Ceramika, katalog wystawy, Galeria Kordegarda,
Warszawa 1981.
BFinezja i zmystowosé, ,,Polska” 1981, nr 6, s. 12.
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pitagorejska ide¢ porzadku i pickna wyrazajacego si¢ w liczbie. Z podobnych pobudek cho¢
inaczej do antyku siegatl Picasso [...]. Gest [postaci — przypisek autorki] pozostaje finezyjny i
taneczny, lecz ksztalt pecznieje niespodziewanie, zaskakuje dysproporcjami, pgknigciami,
urywa si¢, otwiera. L$nigce powierzchnie dajg dzigki barwnej polewie nieoczekiwane efekty
malarskie, rozswietlajg ksztatt, od czego odwykliSmy w zwiagzku z antykiem, zapominamy
bowiem, ze kiedy$ rzezba $rédziemnomorska byta bogato polichromowana. Patrzymy na te
postacie jak na bohateréw tragedii greckiej, to znoéw jak na wyobrazenia zwigzane z obrz¢dami
na cze$¢ Dionizosa — tak wiele jest tutaj erotyzmu i tak wiele zarazem tego poczucia formy,
ktére wyrasta juz na przetworzonych do$wiadczeniach estetycznych: teatrze, nawet muzyce.
Rzezby Hanny Zutawskiej majg przy tym pewna ceche uderzajaco wspolng: indywidualizm.
Ani przez moment nie zastygaja w konwencje, artystka nie stara si¢ doskonali¢ w
nieskonczono$¢ form juz znalezionych. Kazda jej praca jest inna, kazda tworzy wokoét siebie
inny klimat — intrygujacy, zmystowy, tajemniczy’**S.

Byta to ostatnia za zycia artystki jej wystawa po§wigcona ceramice. Mozna tez z duzym
prawdopodobienstwem zaklada¢, ze zaprezentowane na niej prace pochodzily z lat
wczesniejszych, poniewaz wraz z przejsciem na emeryture w PWSSP (w 1977 r.) Zutawska
stracitfa dostgp do dobrze wyposazonej pracowni ceramicznej i warunki Zycia oraz stan
pracowni, a zapewne takze 1 stopniowa utrata sity pozwolily odtad zajmowac si¢ jedynie

malarstwem 1 rysunkiem.

4 Tamze.
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Rozdzial VII
PLENERY W KADYNACH 1973-1976. PROJEKTY CERAMIKI DLA
ARCHITEKTURY OSIEDLI WIELKOMIEJSKICH

Plenery w Kadynach

Zutawska powrdcila projektow ceramiki architektonicznej juz w poznym okresie swojej
tworczosci, w latach siedemdziesigtych XX w. Bezposrednio przyczynita si¢ do tego inicjatywa
artystyczna Zwiagzku Polskich Artystow Plastykow w Gdansku w postaci pleneréw w
Kadynach, zainicjowanych przez dawnego ucznia artystki, cztonka Grupy Kadynskiej,
Edwarda Roguszczaka. Plenery te odbywaty sie¢ pod nazwa ,,Ceramika dla architektury” w
latach 1973-1976 w Kadynach w miejscu ktore dobrze znala — dawnej fabryce majoliki
Wilhelma II i, jak mozna przypuszczaé, byly dla ceramiczki pewnego rodzaju podrdza
sentymentalng do zaktadu, w ktorym tworzyta jedne ze swoich najwybitniejszych realizacji a
przy okazji sposobem aktywnego uczestnictwa w nowym wydarzeniu artystycznym,
przedstawienia swoich propozycji zagospodarowania przestrzeni nowych osiedli miejskich 1
wzi¢cia udziatu w rozmowach.

Kadynska inicjatywa tworcza stanowila poktosie I Miedzynarodowej Wystawy
Ceramiki, poniewaz w jej trakcie zaczeto snu¢ rozwazania nad problemem Zwigzkow
tworzywa ceramicznego z architekturg i1 poszukiwano mozliwosci dekoracji wielkich osiedli
miejskich dzielami rzeZbiarskimi 1 ceramicznymi. Doprowadzilo to do polaczenia II
Migdzynarodowej Wystawy Ceramiki' z kilkudniowymi plenerami artystycznymi, ktore
poprzedzaty ta 1 wszystkie pdzniejsze ekspozycje odbywajace si¢ pod taka nazwg. Przy tym
wystawy nie miaty charakteru konkursow, egalitarnie prezentowaly po prostu powstate podczas
pobytu w Kadynach prace®. Charakterystyczna dla inicjatywy tworczej nieformalna atmosfera,
dowolno$¢ w wyborze technologii i tematyki tworzyta okazje do wymiany doswiadczen i

3

pogladow miedzy artystami’. Zauwazy¢ przy tym nalezy, ze problematyka dotyczaca

zindywidualizowania 1 zhumanizowania kompleksow mieszkalnych blokowisk poprzez

! Wérod wystawiajgcych wymienieni zostali artysci z Polski, Argentyny, Australii, Belgii, Butgarii,
Czechostowacji, Danii, Francji, Hiszpanii, Holandii, Japonii, Jugostawii, Kanady, Mongolii, Niemieckiej
Republiki Demokratycznej, Niemieckiej Republiki Federalnej, Rumunii, Szwajcarii, Szwecji, USA, Wielkiej
Brytanii, Wloch, ZSRR, przy czym najwicksza reprezentacj¢ tworcoOw wystawity kraje bloku wschodniego.
Patrz: Il Miedzynarodowa Wystawa ceramiki ,, Tworzywo ceramiczne w sztuce wspotczesnej Gdansk 1973.
Miedzynarodowy plener artystow plastykow ,, Ceramika dla architektury” Kadyny 1973, katalog wystawy, nlb.
2 Jerzy Wiktor Bradtke, Wspéiczesna ceramika w Gdanisku. Préba analizy na podstawie zbioréw z Muzeum
Narodowego w Gdansku, ,,Gdanskie Studia Muzealne” 1985, nr 4, s. 132.

3 Opowiada o tym film dokumentalny w rezyserii Grzegorza Dubowskiego pt. Kadyny 73 z 1973 r. Dostepny w
Archiwum TVP.
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wprowadzenia do nich rzezb, matej architektury i wydzielonych paséw zieleni nie stanowita
wylacznie problematyki dyskusji tworcéw zwigzanych z Wybrzezem 1 jej poczatki nie zaczety
si¢ w latach siedemdziesigtych XX w. Juz po wojnie zaczeto wprowadzaé rzezby w obreb
przestrzeni osiedli, np. na warszawskim Mariensztacie sielski nastroj matego osiedla nadawac
miata rzezba Barbary Zbrozyny Przekupka czy tez fontanna z przedstawieniem rozesmianych
dzieci autorstwa Jerzego Jarnuszkiewicza. Rzezby plenerowe powstajace w przestrzeni
miejskiej zyskaly w drugiej potowie XX wydzwigk propagandowy i redefiniujacy juz istniejaca
zabudoweg urbanistyczng. Umieszczane byty w miejscach wyeksponowanych, na centralnych
placach, stanowiac nie tylko dekoracyjne dzieto sztuki o charakterze estetycznym, lecz rowniez
znaczeniowa, symboliczng, ideologiczng kreacj¢ artystyczng odnoszaca si¢ do PRL—owskich
haset typu ,,socjalistyczne w tresci narodowe w formie”.

W latach pigédziesigtych XX w. w nawigzaniu do tego zalozenia popularne byty,
podkreslajace rangg ,,ludu pracujacego” przedstawienia robotnikow przy pracy (jak to miato
miejsce w 1955 r. w przypadku Osiedla A w Tychach, gdzie umieszczono przedstawienia
Murarki Stanistawa Marcinowa czy tez wizerunki Hutnika 1 Robotnika Jerzego
Kwiatkowskiego). Glownym zleceniodawca 1 fundatorem rzezbiarskich dziet sztuki
usytuowanych w przestrzeni osiedli byly wtedy wtadze panstwowe, pragnace upowszechni¢
(stuszng ideologicznie) kulture wizualng wsrdd spoteczenstwa, realizujgc w ten sposob hasta
,humanizacji przestrzeni zamieszkania” 1 ,wyjscie sztuki do ludu”. Scentralizowane
finansowanie panstwowe byto rozwigzane w ten sposob, ze srodki publiczne przeznaczone na
dekoracje krajobrazu miejskiego podlegaty redystrybucji i byly kierowane do konkretnych
miast, a potem do ich dzielnic, do spéidzielni mieszkaniowych itp., ale takze do zakladow
przemystowych 1 spotdzielni zrzeszajacych artystow.

Sytuacja finansowania realizacji rzezbiarskich w przestrzeni miejskiej ulegta nieco
zmianie juz po ,,odwilzy”, w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych, kiedy artysci polscy
zaczeli mie¢ wiekszy kontakt z tworczoscig plastykodw zachodnich, a zwtaszcza z nurtem sztuki
konceptualnej, bedacej przejawem niezgody na narzucang odgérnie konwencje dzieta sztuki.
W latach siedemdziesigtych forme dzieta sztuki zaczeto negowaé juz catkowicie, co
uwidocznilo si¢ zwlaszcza podczas rozmaitych pleneréw i sympozjow rzezbiarskich. Chociaz
powstawanie rzezb plenerowych i ich lokacja byty w epoce PRL—u zjawiskiem sterowanym
odgornie, istniala jednak pewnego rodzaju autonomia tworcza, poniewaz cze$¢ dziet
powstawata na uczelniach artystycznych albo w spoldzielniach zrzeszajacych twoércow,
ponadto pod patronatem zaktadow przemystowych odbywaty si¢ takze plenery, na ktoérych

powstawaty projekty lub realizacje spetniajace zapotrzebowanie konkretnego przedsigbiorstwa.
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Zaktady fabryczne zwykly w takich przypadkach udostepnia¢ tworcom swoje hale
produkcyjne, maszyny itp. Niektére wydarzenia przybieraly forme sympozjéow (jak np.
Biennale Form Artystycznych w Elblagu w latach 1965-1973 czy Sympozjum Artystow i
Naukowcow w Putawach w 1966 r.)*. Nadal jednak zwracano uwage na problem
,humanizowania” zunifikowanej, jednolitej przestrzeni miejskich blokowisk i nadawania jej
unikalnego charakteru, poprzez umieszczanie realizacji plastycznych jako pewnego znaku
r0Zpoznawczego.

Wydaje si¢, ze Plenery Kadynskie powstaly wlasnie zgodnie z ta nasilajacg si¢
tendencja, z potrzeby wlaczenia dziet sztuki w tkanke bezdusznych, PRL—owskich osiedli
wielkomiejskich. Jednak co je wyrdzniato na tle innych, podobnych inicjatyw, to ich specyfika:
postulaty swe zglaszali nie, jak dotad — rzezbiarze, a arty$ci ceramicy (ktorzy tez oczywiscie
parali si¢ rOwniez rzezbiarstwem), co wigzalo si¢ bezposrednio z duza tradycja tworczosci
ceramicznej na terenie Wybrzeza 1 aktywnoS$cig tworcoéw, dostrzegajacych pewng niszg, ktorg
mogliby zapeli¢ wilasnie poprzez wlaczenie szeroko rozumianych realizacji ceramicznych do
nowych zespoléw zabudowy miejskiej. Pierwszy z plenerow odbywat si¢ pod nazwa
,»Miedzynarodowego pleneru artystow — plastykow — ceramikow — Ceramika dla architektury
— Kadyny 73” od 6 lipca do 15 lipca 1973 r. Uczestniczytlo w nim 35 tworcow, nie tylko
ceramikow, ale takze innych specjalistow by ,,stworzy¢ dogodna, szeroka platforme wspdlnych
dyskus;ji’™.

Organizatorami wydarzenia byli: przewodniczagcym z ramienia ZPAP — wspomniany
Roguszczak, sekretarzem — Bogustaw Paprocki z Muzeum Narodowego w Gdansku, natomiast
cztonkami komitetu, procz Hanny Zutawskiej (reprezentujace PWSSP): Piotr Bogdanowicz (z
Wydzialu Kultury Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej w Gdansku), Bogustaw
Ciesiulewicz, Stanistaw Konieczny 1 Andrzej Trzaska (delegaci gdanskiego oddziat ZPAP),
Tadeusz Domagata (Przedsigbiorstwo Panstwowe, Pracownie Konserwacji Zabytkow Oddziat
w Gdansku), Zygmunt Szymczak (Biuro Wystaw Artystycznych w Sopocie) oraz Janusz
Henryk Wasowicz (z Muzeum Narodowego w Gdansku). Role gospodarzy pehity trzy
instytucje: Pracownia Konserwacji Zabytkéw, w ktoérej posiadaniu byty fabryczne piece

(stuzace konserwatorom do wypalania dachéwki do rekonstrukcji zabytkowych obiektow),

4 Maria Dankowska, Marta Liszewska, Rzezba plenerowa lat 60. I 70. XX wieku w zurbanizowanym krajobrazie
polskim. Przyczynek do dyskusji o stanie zachowania oraz do rozwazan o ochronie konserwatorskiej, ,,Ochrona
Zabytkow” 2024, nr 2, s. 184—186; Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 165-177.

5 Irena Huml, Wstep, II Miedzynarodowa Wystawa ceramiki ,, Tworzywo ceramiczne w sztuce wspélczesnej
Gdansk 1973. Miedzynarodowy plener artystow plastykow ,, Ceramika dla architektury” Kadyny 1973, red.
Wiktor M. Jankowski, nlb.
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ZPAP oraz Zjednoczenie Przemystu Ceramiki Budowlanej, ktory byt glownym fundatorem
imprezy, oczekiwat tez na artystyczne propozycje, ktére mozna bytoby wdrozy¢ do produkcji
przemystowe;.

Organizatorzy okreslili zadania sympozjum, ktére odbylto si¢ w ramach plenerow jako:
konfrontacje ,,pogladow na zastosowanie tworzywa ceramicznego w architekturze” oraz ,,probe
wylonienia propozycji dla tej dziedziny sztuki. Twoércom roéznych krajow stworzono
mozliwosci wymiany doswiadczen i zaprezentowania swoich koncepcji, co przyczynito si¢ do
wykorzystania materiatu ceramicznego, poprzez nadanie mu nowego ksztattu i oryginalnej
kolorystyki. Program sympozjum zaktadal pelng swobode twoércza w wyborze tematu i
techniki. W jego wyniku powstaty prace do umieszczenia w przestrzeni otwartej i inne
przeznaczone do wewnatrz. Byly to formy przestrzenne, reliefy i oktadziny $cian. Kazdy
uczestnik zobowigzat sie przekazac jedng z kompozycji do Miedzynarodowej Galerii Ceramiki
w Gdansku majgacej powsta¢ w przysztosci™®.

Prace zostaly pokazane w gdanskim Dworze Artusa w ramach II Miedzynarodowej
Wystawy Ceramiki w Oliwie. Hanna Zutawska zaprezentowata na tej ekspozycji oprocz
wspomnianych Mutacji takze Rzezby Ogrodowe nr 1 1 2 oraz trzy Oktadziny (il. 112) dosy¢
podobne w formie do dziet Stanistawa Koniecznego (Fale 1 Brzeg), rbwniez zaprezentowanych
na tej poplenerowej ekspozycji’. Tego typu, nie grzeszace oryginalnoscia, oktadziny byty
zreszta dosyC€ czesto wytwarzane 1 stanowily, jak zauwazyta Irena Huml, ,,zjawisko— to dalsze
proby rozwigzan reliefowych o powtarzajacych si¢ modutach, ktorych przestrzenne elementy
sktadowe odrywaja je od ptaszczyzny $ciany™®,

W plenerach w ciggu kilku lat ich istnienia brali udziat tworcy europejscy, jednak
przewage stanowili Polacy i reprezentanci krajéw bloku wschodniego®, a przedmiot ich
rozwazan stanowito wlasnie wspomniane juz powyzej przeciwstawienie si¢ unifikacji,
monotonii i anonimowosci osiedli mieszkaniowych poprzez atrakcyjne uksztattowanie terenu,
wyznaczenie miejsc rekreacji 1 wypoczynku, a wreszcie zastosowanie ceramiki w

budownictwie 1 architekturze. Planowano takze wiaczy¢ rzezbe ceramiczng w przestrzen

® Tamze.

7 Patrz: Il Miedzynarodowa Wystawa ceramiki ,, Tworzywo”, red. Wiktor M. Jankowski, katalog wystawy, nlb.

8 Huml, Wstep, nlb.

® W I plenerach uczestniczyli procz Hanny Zutawskiej Polacy: Maria i Zbigniew Alkiewiczowie, Andrzej
Chodorowski, Tadeusz Ciesiulewicz, Leszek Dutka, Anna Gondzik, Janina Karczewska, Maria Koch—Podolska,
Stanistaw Konieczny, Anna Kozniewska, Jerzy Krawczuk, Bolestaw Ksigzek, Maria Kuczynska, Anna Malicka—
Zamorska, Lidia Matlyszko, Andrzej Matuszewski, Wtodzimierz Nowakowski, Wiestaw Pietron, Edward
Roguszczak, Antonii Starczewski, Wactaw Stawecki, Andrzej Trzaska, Irena Woch i Swiettana Zerling. Procz
nich: z Bulgarii — Nicolina Jordanowa Djelebowa, z ZSRR — Tatiana Gan i Saima Somer, z Francji — Nicole
Giroud, z NRD — Gerd Lucke, z Danii — Jorgen i Nana Ostergard, z Jugostawii — Biserka Perjan, z Rumunii —
Michaela Stefanescu i ze Szwecji — Ulla Viotti. Por. Il Miedzynarodowa Wystawa ceramiki ..., nlb.
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krajobrazu osiedlowego. Zwracano si¢ z postulatem, by artysci juz od pierwszych faz
projektowania budynkow, czy tez catych osiedli, wspotpracowali z architektami, co juz dawno
temu uwazat za niezbedne Aleksander Wojciechowski '°.

Niestety, na plenerze w 1973 r. architekci byli w ogdle nieobecni, przez co artysci czuli
si¢ zlekcewazeni. Uskarzali si¢ rowniez na brak dost¢pu do aparatury i odpowiednich piecow
do wypalania ceramiki. Na imprezie plenerowo—wystawienniczej w 1974 cel byl lepiej
okreslony i dotyczyt mozliwosci praktycznego zastosowania dekoracji ceramicznych w
architekturze 1 urbanistyce, dlatego imprezom towarzyszyta czteromiesi¢czna wystawa (od
listopada 1974 r. do lutego 1975 r.) bedaca jednoczes$nie oferta dla zaktadow przemystowych.
Na ekspozycji dominowaly dwa kierunki: pierwszy zwigzany bezposrednio z samym
budynkiem i jego wngtrzem — reliefy, wykladziny $cienne, projekty polichromii itd. oraz drugi,
zwigzany z wystrojem przestrzeni osiedli — rzezby plenerowe, fawki, latarnie i elementy matej
architektury!!. Innym zadaniem artystdbw mialo by¢ tez upowszechnianie sztuki wsréd
zwyktych ludzi poprzez umieszczenie jej w przestrzeni osiedli, w ktorych zamieszkiwali.
Wymiana mys$li i do$wiadczen pomigdzy artystami doprowadzita do powstania réznych
realizacji licznych projektow realizacji ceramicznych dla architektury, ktoérych autorka byta

takze Hanna Zutawska.

»Zamierzenia”. ,,Sciany marzen” i inne projekty dla nowych osiedli Gdanska i Warszawy

Wiele sposrod tych konceptow, glownie z 1974 1., artystka przedstawita na wystawie czg§ciowo
podsumowujacej jej dorobek w dziedzinie twdrczosci monumentalnej (mozaiki 1 malarstwo
monumentalne). Ekspozycja pt. ,JDokonania i zamierzenia (architektura i plastyka)”!?
zaprezentowana zostala w pawilonie Stowarzyszenia Architektow Polskich przy ul. Foksal 4 1
zainagurowana 10 listopada 1977 r.; na rok przed przejsciem artystki na emeryturg. Charakter
ekspozycji, jak juz wspomniano w poprzednim rozdziale, byt nie tylko retrospektywny,
dotyczacy wykonanych juz realizacji dla architektury (migdzy innymi fotografie dekoracji
architektonicznych na Starym i Nowym Mie$cie w Warszawie, Glownym Miesécie w Gdansku

czy w hali dworca PKP w Gdyni), ale Zulawska przedstawita tez projekty prac catkiem nowe:

dla osiedli mieszkaniowych, czekajace na realizacjg.

10 Aleksander Wojciechowski, O wiasciwg forme wspéipracy plastykéw z architektami. Z obrad IX Sesji Rady
Kultury i Sztuki w Gdansku, [w:] O sztuce uzytkowej i uzytecznej, Warszawa 1955, s. 126—135.

' Bradtke, Wspéiczesna ceramika w Gdarsku, s. 132—133.

12 Hanna Zutawska ,, Dokonania i zamierzenia (architektura i plastyka)”, katalog wystawy, SARP, Warszawa
1977r.; (BEDA), Architektura i plastyka, ,,Dziennik Ludowy” 1977, nr 261, s. 7.
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Tym razem przedmiotem jej zaangazowania tworczego staty si¢ zgrzebne, gierkowskie,
szare blokowiska z prefabrykowanych materialéw, dla ktérych zaproponowata rozmaite
projekty realizacji ceramicznych. Pomystem Zutawskiej bylo zindywidualizowanie
betonowych osiedli za pomocg ceramicznych oktadzin architektonicznych z deszczoodporne;j i
mrozoodpornej terakoty, tak zwanych ,,$cian marzen”. Artystka zaznaczata przy tym, ze moze
bardziej atrakcyjne wizualnie bytyby realizacje z glinianej ceramiki szkliwionej, jednak ze
wzgledu na brak piecow do wypalania i polskie warunki atmosferyczne wtasnie tego typu
realizacje bylyby bardzo nietrwate.

Prace te czasem mialy charakter wrecz plaskorzezb, np. oktadzina dla przedszkola ze
szkliwionymi literami alfabetu (il. 113), lub inna tak zwana Sciana dla nieistniejqcego teatru,
wykonana ze szkliwionych kwadratowych kafli o migoczacej, potyskliwej fakturze, z ktérych
niektore miaty wkomponowane motywy rozmaitych twarzy: u$miechnigtych, smutnych,
zdziwionych, przerazonych — jakby stylizowanych masek greckich (il. 114). Podobna
kompozycja ozdobiong kaflami z wizerunkami twarzy o réznej mimice byta okltadzina dla
przedszkola (il. 115); zreszta motywy te sa bardzo charakterystyczne dla ceramicznej
tworczosci artystki. Zutawska uzywata do tych realizacji autorsko skompilowanych szkliw,
weczesniej wprowadzonych do rzezb z cykli Ptaki i Torsy.

Oprocz tego zaprezentowata rozmaite obiekty malej architektury jak tawki, fontanny,
rzezby ogrodowe (il. 116, 117), ogrodzenia — murki do przydomowych ogrodkow, zespoty
stworzone z rzygaczy majace tworzy¢ §$ciany wodne, chodniki, stup graniczny (il. 118),
labirynty majace uczyni¢ monotonng przestrzen betonowych osiedli bardziej funkcjonalna,
przyjazng 1 indywidualng. Ceramiczka tego typu obiekty zaprojektowata dla nowego
warszawskiego osiedla Sadyba. Podobne rozwigzania plastyczne przewidziata takze dla
gdanskich osiedli Zabianka, Zaspa i Piecki — Migowo. Oprocz tego na wystawie pojawita sie
makieta uksztattowania terenu rekreacyjnego ,,Glinianka”, plansze ukazujace kolorystyke
doméw wymienionych gdanskich osiedli, projekt malarstwa sciennego dla Domu Kombatanta
na Zaspie'®.

We wstepie do katalogu wystawy artystka zwrocita si¢ do odbiorcoOw z postulatem:
,»Zmechanizowana budowa domoéw, zmechanizowany odbidr muzyki, telewizyjny obraz §wiata

— czy nie zgubimy si¢ w tym $wiecie?... Przedstawiam skromng probe wiaczenia w

13 Andrzej Jelefiski, Szare, brzydkie, jednakowe. Smutek osiedli, ,,Stowo Powszechne”1977,.nr 85, s. 9. Patrz tez:
Katarzyna Lincer, ,, Sciany marzen”. Ceramika architektoniczna poznej tworczosci Hanny Zutawskiej, [w:]
Hanna Zutawska 1908—1988, Tworcy i zatozyciele Szkoly Sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny, Sopot 2016, s.
27-29.
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zmechanizowane pejzaze elementow unikalnych, wymyslonych 1 zrobionych rekg artysty.
Wyznaczenie przestrzeni przez punkty jak rzezba czy fontanna skraca ja i roznicuje, pozwala
zatrzyma¢ oko dajac cel patrzeniu, zakochanym daje mozliwo$¢ umdwienia si¢ w jakims$
okreslonym miejscu. Lubi¢ chodzi¢ po picknych miastach, gdzie zaskakujg mnie ciggle inne
perspektywy, gdzie domy sg rézne, i pigkne i1 brzydkie — miasto takie nie nuzy, a zaciekawia.
Nie lubie¢ chodzi¢ po osiedlach, nic tam na mnie nie czeka, najwyzej trudnosci dotarcia pod
wiasciwy adres. Chronmy $rodowisko naturalne, aby oddycha¢ czystym powietrzem i pic¢
czysta wode — ochraniajmy przed nudg nasz ustroj nerwowy. Od jednakowych ztobkow, przez
jednakowe szkoly do upragnionego mieszkania — czlowiek wspotczesny t o n i e w
jednakowosci. Roéznicujemy charakter osiedli, a w nich stawiajmy rzezby, malujmy,
wymyslajmy wewnetrzne perspektywy osiedlowych zespotow, aby 6w cztowiek wspotczesny
poczut, ze mieszka w okreslonym miejscu na §wiecie, a nie czul si¢ anonimem w maszynie do
mieszkania...”!.

Kontynuowala swoje przemyslenia w wywiadzie prasowym przeprowadzonym z nig
przez Andrzeja Jelinskiego dla ,,Stowa Powszechnego” z okazji tej wystawy: ,,Po prostu jako$
mi smutno chodzi¢ po osiedlach. Domy s takie same, szare, smutne i jednakowe. Chciatabym
jako$ temu zaradzi¢ wprowadzajac ozywienie tej monotonnosci poprzez forme i kolor. Dlugi
deptak jest martwy, bezbarwny, nie prowokuje do spacerow. Natomiast jesli uzupelnimy go
jakimi$ ciekawymi punktami, na ktorych zatrzyma si¢ nasz wzrok, nabierze wyrazu, zostanie
ozywiony [...] Druga czgs¢ ekspozycji to sfera marzen, to co chcg zrobi¢ i co mnie obecnie
interesuje [...]. Najwigksza wage przywiazuje do tworzenia przestrzennych form plastycznych
dla osiedla. Dlatego tez przedstawiam fragmenty trzech $cian nazywajac je «Scianami marzen»
a takze uktady rzezbiarskie z «rzygaczy», ktore mogg stworzy¢ $ciang wodng jakby pionowa
fontanne. Pokazatam rowniez zrealizowane lub planowane projekty matej architektury.”!>. Jako
inspiratora swoich przemyslen odnos$nie taczenia dekoracji malarskiej i ceramiki z architektura
wymienita dawnego nauczyciela i mentora Felicjana Szczesnego Kowarskiego ,,wielkiego
inscenizatora”, ,,przywiazujacego do tych spraw wielka wage”'.

Anonimowy recenzent wystawy z ,.Zycia Warszawy” zauwazyl, ze ,,Zamierzenia to
[...] dopiero propozycje kolorystyczne i fakturalne projekty m. in. ksztattek ceramicznych, z
ktérych na wcigz budowanych nowych osiedlach mieszkaniowych, mozna by tworzy¢ ciekawe,

wielobarwne kompozycje, zwane przez autorke ,,Scianami marzen”. Zamierzenia to takze

4 Tamze.
15 Jelenski, Szare, brzydkie, jednakowe..., s. 9.
16 Tamze.
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projekty matej architektury osiedlowej [...]. Na wystawie zwracaly uwagg rzezby ceramiczne,
ktére w zamysle autorki przeznaczone sg do tych samych osiedli mieszkaniowych. Rzezby te
imponuja masywng forma oraz migotliwg fakturg i barwa uzyskang przez zastosowanie réznych
szkliw ceramicznych.”!”

Magdalena Hniedziewicz w recenzji zamieszczonej] w ,,Irybunie Ludu” docenita
pionierska role propozycji Hanny Zulawskiej i odnotowywala, ze na wystawie znalazty si¢
,wykonane w zmniejszonej skali projekty, ktore nie doczekaly sie realizacji, jak «Sciana
nieistniejgcego teatru», gdzie w ceramiczng wyktadzing o szorstkiej fakturze i nasyconym
kolorycie wkomponowane zostaly przestylizowane maski teatralne. Najwazniejsze sg tu chyba
projekty przygotowane do realizacji — duzego zespotu Domu Kombatanta i projekt dla osiedla
Sadyba. To juz nie ceramika, wchodzaca w architekture na zasadzie dodanego «upigkszeniay,
lecz cato$ciowo opracowany projekt pelnej integracji tzw. Matej architektury z domami, siecig
ulic, przestrzenig urbanistyczng.

Detal ceramiczny petni w tych projektach réznorakie funkcje — ozywia kolorystyczng
monotoni¢ osiedla, jest elementem systemu informacyjnego, nadaje architekturze wymierna,
ludzka skalg. Moze by¢ fontanna, tawka, szachownicg umieszczong na wolnym powietrzu,
Sciang ostaniajacg od wiatru i wydzielajaca przestrzen, samodzielnie funkcjonujaca rzezbg. W
projektach swych Zulawska przedstawila szereg propozycji wykorzystania ceramiki.
Szczegoblnie interesujacych, gdy sie zwazy tanios¢ uzytego materiatu i odpornos$¢ na warunki
atmosferyczne, a przy tym nieomal nieograniczong skale¢ mozliwosci jego ksztattowania.
Zyczy¢é by nalezato jedynie, aby projekty te zostaty jak najwierniej zastosowane i by nie byty
one jedynymi. Ceramika powinna wej$¢ do architektury na state w catym bogactwie swych
mozliwosci i w catej roznorodnoéci funkcji'®.

Zyczenia te niestety nie znalazly odzwierciedlenia w rzeczywisto$ci i pomimo
pozytywnego odbioru ekspozycji, prace te pozostaly w strefie marzen Hanny Zutawskiej. Nie
doszto do ich realizacji najprawdopodobniej z przyczyn finansowych — tym razem zabrakto
poteznego protektoratu panstwa, bo, jak odnotowywano w czasie burzliwych plenerowych
dyskusji, w ktérych brata udziat sama Zutawska, na finansowanie wystroju plastycznego osiedli

(1 budynkéw ogdlnie) przeznaczone byty kwoty niewystarczajace, duzo mniejsze niz w innych

171S PAN, Pracownia, teka Hanna Zutawska, wycinek prasowy Twérczosé Hanny Zulawskiej, ,,Zycie
Warszawy” z dn. 6 XII 1977 1.
18 M. [Magdalena] Hniedziewicz, Dwie wystawy ceramiczne, ,,Trybuna Ludu” 1977, nr 288, s. 7.
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panstwach Europy!®. Architekci za$ nie za bardzo chcieli wspotpracowaé z artystami od
pierwszych etapéw projektu, podobnie jak w czasie prac nad MDM, chociaz na gdanskim
osiedlu Zabianka, majacym charakter eksperymentalny, udalo sie zagospodarowaé
,odhumanizowang”, betonowg przestrzen zgodnie z zatozeniami prezentowanymi na plenerach
w Kadynach wykorzystujac w duzej mierze ceramike a takze inne naturalne materiaty, jak
drewno, majace stanowi¢ kontrast z betonem. Ustawiono wolnostojace realizacje rzezbiarskie
(do czasow dzisiejszych przetrwaty tylko nieliczne spos$rod nich np. rzezba Ziemia Edwarda
Roguszczaka i dwie rzezby oraz dwa reliefy z cyklu Futeraly Swiettany Zerling?®), fontanny,
umieszczono ceramiczne reliefy i1 oktadziny na $cianach, urozmaicono teren pagérkami,
placami zieleni, trawnikami i kwietnikami, ,,wioskami indianskimi” dla dzieci i innymi placami
zabaw. Wigkszo$¢ z tych realizacji do dzi$ ulegla juz catkowitej dewastacji lub rozproszeniu.
Innym wyja$nieniem niezrealizowania przez Zutawska owych , marzen i zamierzen” moze by¢
fakt, ze artystka z wiekiem coraz bardziej cenita sobie spokodj i zamiast wdawaé si¢ w
przepychanki majace doprowadzi¢ do realizacji projektu, wolata po prostu skupi¢ si¢ na
osobistej, kameralnej tworczosci ceramicznej 1 malarskiej, tym bardziej, ze zblizata si¢ juz do
emerytury.

Dodatkowo zaréwno przedstawiciele wiadzy jak i1 przemystu mogli po prostu
preferowaé tworcow mtodszych i bardziej rokujacych niz Zutawska a ponadto nie kojarzacych
si¢ tak z czasami socrealizmu, o ktérych w epoce gierkowskiej nie chciano za bardzo pamigtac.
Niezaprzeczalnie wptyw na brak dazenia do realizacji tych projektow miala tez $mier¢ me¢za
Hanny, Jacka Zutawskiego (27 listopada 1976 r.), by¢ moze to traumatyczne wydarzenie
spowodowato okres pewnego impasu w tworczosci artystki. Para co prawda, jak wspomniano
Juz wcezesniej, nie mieszkala ze sobg od jakiegos czasu, ale niewatpliwie wigz miedzy artystami
byla silna i wciaz taczylo ich przywigzanie, pewien rodzaj osobliwej przyjazni czy tez
toksycznego uzaleznienia. Po przej$ciu na emeryture w 1977 r. Zutawska opuscita Tréjmiasto
1 zamieszkala w rodzinnej Warszawie, co z pewnos$cig przyczynilo si¢ do rozluznienia
stosunkow ze srodowiskiem artystycznym, naukowym 1 wystawienniczym Wybrzeza. Ostatni
plener pod hastem ,,Kadyny” odbyt si¢ zreszta w 1976 r., zatem tematy do rozwazan na temat

zwigzkow architektury i ceramiki po prostu samoistnie ulegly wyciszeniu i zapomnieniu.

19 Zutawska wspominata o 0,25 % budzetu przeznaczonego na budowe budynkéw, podczas gdy w NRD byto to
nawet!) 5 a w innych panstwach nie mniej niz 1%. Mowa o tym jest w filmie TVP Grzegorza Dubowskiego z
1973 r. pt. Kadyny 73. Dostgpny w Archiwum TVP.

20 Cykl pierwotnie sktadat si¢ z 5 rzezb wolnostojacych przedstawiajacych kobiety w r6znych pozach i 2 reliefy
ceramiczne z przedstawieniami odcisnigtych w glinie ludzkich ciat.
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Rozdzial VIII
Malarstwo lat szescdziesiatych, siedemdziesiatych i osiemdziesiatych. Poszukiwania

stylistyczne i tematyczne

Préby nawiazania do sztuki abstrakcyjnej

Hanna Zutawska w latach pieédziesigtych XX w. przestata zajmowaé sie malarstwem
sztalugowym, poswiecita si¢ bowiem tworczosci ceramicznej 1 dzialalnosci pedagogicznej w
Pracowni Ceramiki, realizowata tez duzo zlecefn na dekoracje monumentalne w Gdansku 1 w
Warszawie. Powrécita do malarstwa sztalugowego dopiero w pierwszej potowie lat
sze$¢dziesiatych, kiedy zamowienia na dekoracje architektoniczne przestaty si¢ pojawiac.
Niewykluczone réwniez, ze artystka nie chciala tworzy¢ w narzuconej na poczatku lat
pigcdziesiatych doktrynie socrealistyczne;.

Po przerwie Zutawska wrocita do malarstwa, jednak miato ono juz catkiem inny
charakter. Obrazy z poczatku lat sze§¢dziesigtych roznig si¢ mocno od, w gruncie rzeczy,
realistycznych, nawigzujacych formalnie do impresjonizmu lub osadzonych w tradycjach
koloryzmu ptocien powstatych w drugiej potowie lat czterdziestych i1 pierwszej potowie lat
pieédziesigtych. Nowe poszukiwania Zutawskiej dotyczyly rozwiazan abstrakcyjnych, jednak
artystka dochodzita do nich stopniowo. Wydaje si¢ tez, ze zmiana sposobu malowania wynikta
z wlaczenia si¢ w zyskujacy na popularnosci w polskim Zyciu artystycznym abstrakcjonizm. a
zwlaszcza wplywem jaki na artystow zwigzanych z PWSSP w Gdansku mial Piotr
Potworowski'.

Malarstwo abstrakcyjne, naznaczone w okresie socrealizmu pi¢tnem ,,formalizmu” stato
si¢ okoto 1960 r. tak powszechne, Ze jak to ujat Aleksander Wojciechowski, z ,kierunku

elitarnego, przeksztalcito sic w kierunek masowy’

. Najwigksza popularno$¢ abstrakcji w
Polsce, ktora przypadia na przetomie lat piecdziesigtych 1 szeS¢dziesigtych pojawila si¢ z
pewnym opéznieniem, gdy na Zachodzie ten kierunek byl juz w odwrocie®. Srodowisko
PWSSP zdominowane bylo przez kolorystow, ktorzy odnosili si¢ do malarstwa abstrakcyjnego

z duza rezerwa, jednak postawa ta ulegla zmianie, kiedy Potworowski w 1958 r. zostat

! Zofia Tomczyk—Watrak, Wybory i przemilczenia. Od szkoty sopockiej do nowej szkoty gdanskiej, Gdansk 2001,
s. 9.

2 Aleksander Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944—1974, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk
1975, s. 74. Patrz tez: Wojciech Wtodarczyk, Abstrakcja (1955—1960) [w:] Sztuka polska, Sztuka XX i poczqtku
XXI wieku, Warszawa 2022, s. 167; Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005, s. 91-95.

3 Wiodarczyk, Abstrakcja...,s. 172.

194



profesorem PWSSP i przejal katedre malarstwa®. Artysta wywodzacy sie z kregu kapistow,
zmienit swoje zapatrywania na sztuk¢ jeszcze w czasach przedwojennych i zaczat tworzy¢
dzieta abstrakcyjne oparte jednak na doswiadczeniu kolorysty. Przyjechat do Polski w 1958 r.
1 mial wiele wystaw m.in. w Warszawie. Krakowie, Poznaniu, Wroctawiu i Sopocie. Spotkat
si¢ z tak dobrym przyjeciem swej tworczosci, ze postanowit osiedli¢ si¢ w kraju. Na jego istotng
role w ksztaltowaniu zmian zachodzacych w sztuce artystow trojmiejskich zwrocit uwage
Janusz Bogucki piszac, ze ,,przynidst szkole sopockiej szczegsliwg inspiracje” i dat ,,zywy i nie
doktrynerski przyklad, jak pozostajac postimpresjonista wej$é w obszar sztuki nowoczesnej”>.
Potworowski cieszyl si¢ ogromnym autorytetem w $Srodowiska i sgdzi¢ mozna, ze Hanna
Zutawska postanowita pod jego wplywem sprobowaé swoich sit w tworczoéci nawiazujacej do
abstrakcji. Jednak nie czynita tego zapewne z wielkim przekonaniem, wydaje si¢, ze wynikato
to po prostu z checi dostosowania si¢ do ,,nowoczesnych” malarzy, z pewnego konformizmu.
Z poczatku lat szes¢dziesigtych pochodzg tatrzanskie pejzaze Zutawskiej: rozne wersje
Potoku [BCS, il. 119, 120, 121], W Tatrach [BCS], Tatry [MNG, MNG/SW/144/MR], Blask
sniegu [MNW, 191832], Kamien nad wodg [BCS, il. 122], Kamien w potoku [BCS], Oko stawu
[BCS] i Wodospad [BCS]. Tematyka zwigzana z Tatrami byta bliska Hannie Zutawskiej od

76 za§ w

dawna, poniewaz juz jako mate dziecko tam mieszkata i znata ,,doliny, hale i Sciezki
dorostym zyciu od lat trzydziestych XX w. towarzyszyla me¢zowi, zapalonemu taternikowi, we
wspinaczkach gorskich. Zdobyli nawet stromy szczyt Mnicha wymagajaca 1 niezbyt
bezpieczng, samodzielnie wytyczong przez nich trasg (tzw. Kantem Mnicha) od jego potnocnej
strony. Jezdzili takze na nartach w Kotle Kasprowym pod Swinica, na Hali Ggsienicowej i pod
Koscielcem’. Zutawska spedzata czesto wakacje w Zakopanem, w domu na ul. Krzeptowki
wybudowanym przez Jacka z kuzynem Juliuszem Zutawskim?®.

Wspomniane obrazy roznig si¢ dosy¢ mocno od w gruncie rzeczy realistycznych
pejzazy, nawigzujacych formalnie do impresjonizmu, powstalych w drugiej polowie lat
czterdziestych 1 pierwszej polowie lat piecdziesigtych. Cechuje je stonowana paleta barw,
gléwnie odcieni brazdw, szarosci 1 ugrow i/lub bigkitu, bieli 1 ultramaryny a takze syntetyczne,
bez zaznaczenia szczegotow, ujecie goérskiego pejzazu, czasem przedstawionego wrecz w
sposob abstrakcyjny. Trojwymiarowe formy sa syntetyczne, uniwersalne i zunifikowane do

tego stopnia, ze powstalo w tym samym czasie —w 1962 r. — pldtno pt. Latawce [BCS] mogtoby

4 Tamze, s. 167—168.

5 Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 140.

® Hanna Zutawska, Lata Mlodziericze, [w:] Jacek Zutawski, red. Hanna Zutawska, Gdansk 1987, s. 31.
7 Tamze, s. 32.

8 Wojciech Zmorzynski, Jacek, [w]: Marek i Jacek Zutawscy, katalog wystawy, Gdansk 2002, s. 24.
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rownie dobrze przedstawia¢ gorski szczyt lub kamien w potoku, a identyfikacje umozliwia
dopiero tytut (il. 123). Uwage zwraca rdwniez pewna ,,chropowatos¢” faktury obrazéw, tak
jakby Zutawska chciala potraktowaé ptétno obrazu nieco po ,rzezbiarsku”. Zreszty te
tatrzanskie pejzaze zaprezentowata w czerwcu 1963 r., na wspomnianej juz indywidualnej
ekspozycji w warszawskiej Kordegardzie wraz z osmioma pracami z cyklu Torsy, jakby chciata
podkresli¢ pewne pokrewienstwo swoich dziet powstatych przeciez w réznych technikach.
Istotnie, kiedy patrzy si¢ na obraz W Tatrach, mozna odnie$¢ wrazenie, ze przedstawia on nie
gorski szczyt, ale jedng z ceramicznych rzezb artystki.

Recenzent ,,Przegladu Artystycznego”, ktoremu bardzo spodobaty si¢ Torsy ocenit
obrazy Zutawskiej dosy¢ krytycznie, piszac, ze ,.ciagle obcowanie artystki z paleta cieptych i
zimnych glinek wptyngto [...] na sprowadzenie malarstwa olejnego do granic ugrow. Mozna
przeciez w tych granicach kawat §wiata zmiescié¢! Zutawska wzieta na temat swoich obrazéw
pejzaz gorski. Gdy o tym mowa przed oczyma widza przesuwa si¢ dlugi ciag niepowodzen
wielu pokolen artystow [...] Artystka wodzi wzrokiem po ziemi. «Blask §niegu», « Wodospad»,
«Kamien w potokuy, «Kamien nad woda» — tytuty prac same moéwig o tworzywie, stanowigcym
przedmiot analizy malarskiej. W niektdrych plétnach trafnie znaleziony konkret kamienia budzi
skojarzenia z nieustuchanym zywiotem gorskim, lecz nie one sa wlasciwym tropem
poszukiwan artystki. W gruncie rzeczy Zulawska ugrzezla w fakturalnych rozgrywkach
bardziej lub mniej przyjemnych dla oka. Obrazom brakuje mysli organizujacej. Tu 1 6wdzie
wylania si¢ interesujacy zawiazek malarski 1 ginie pod naporem gluchych potaci
wypetniajgcych reszte ptaszczyzny™.

Nieco inng ocen¢ wydat Ignacy Witz: ,,Jej obrazy szlachetne w kolorze, wynikajace z
umiejetnego widzenia 1 duzych transpozycyjnych mozliwo$ci, ujmujg interesujaca gra i
dowodza tez raz jeszcze iz granica pomiedzy czyms$, co w swej realnosci jest bardzo oczywiste,
a tym co stanowi wyabstrahowang wizj¢ malarska bywa nieuchwytna. W kazdym razie
propozycje Zulawskiej budza konkretne wrazenia i jest to w tych pracach najbardziej
ujmujace.”!® Witz zwrocil takze uwage na to, ze Zulawska jest ,autorka pejzazy oraz
kompozycji opartych o nature, lecz nature te nader przetwarzajacych”!!.

W pierwszej potowie lat sze$édziesigtych Zulawska stworzyta obrazy nawigzujace do

tematyki zwigzanej z czasem spedzonym w ogarni¢tej wojng okupacyjnej Warszawie ujete w

% Ceramika artystyczna w Kordegardzie. Hanna Zutawska, ,,Przeglad Artystyczny” 1963, nr 6, s. 51-52.

0TS PAN, Pracownia, teka Hanna Zutawska, wycinek prasowy, Ignacy Witz, Wystawy warszawskie, wycinek
prasowy, ,,Zycie Warszawy” z 5 VII 1963.

' Ignacy Witz, Plastycy Wybrzeza, Gdansk 1969, s. 243.
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skromny cykl pod nazwa Szkicownik 44. Jeden z obrazéw z tego cyklu, Widok ulicy
Mazowieckiej [MNW, 2146] przedstawia zniszczone podczas bombardowan kamienice na tej
ulicy Perspektywa ulicy utrzymana jest w cieptych, zgaszonych i ciemnych odcieniach brazow,
ugrow 1 bezu, nie sg to barwy tak przygnebiajace, jak sugerowaé moglaby tematyka obrazu (il.
124). Sposob naktadania farby drobnymi pociggni¢ciami pgdzla jest podobny do tego, w jakim
Zutawska malowata obrazy w latach czterdziestych. Jednak kompozycja jest juz zupetnie inna,
podobnie jak w pejzazach tatrzanskich formy sg syntetyczne, brak jest jakichkolwiek
szczegdtow architektury wyludnionej i catkiem opustoszatej ulicy. Widok jest tak uniwersalny,
ze w zasadzie moze obrazowac jakakolwiek cze$¢ wojennej Warszawy albo innego ogarnigtego
Wwojng miasta.

Innym nawigzujacym do czasOw wojennych pldtnem jest Powrdt. Ludzie Warszawy z
1964 r. [Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie, M.165]. Obraz jest utrzymany w ponure;j,
szarobrunatnej kolorystyce zrujnowanych budynkéw i1 wieczornego nieba kontrastujacej z
zaznaczong bialg plamag zabudowan w dalszej perspektywie ulicy (il. 125). Na pierwszym
planie przedstawione sg trzy, bardzo szkicowo ujete, sylwetki ludzkie. Dwie z nich obejmuja
si¢ w powitalnym uscisku. W tym wypadku cale przedstawienie jest takze niezwykle
uniwersalne, a formy uproszczone. Obrazy te byly najpewniej prezentowane na ktorejs z

wystaw pn. Warszawa w Sztuce!?.

. »I Smieszne i straszne”. Wizje zycia codziennego Warszawy lat szeS¢dziesiatych

W drugiej potowie lat sze§¢dziesigtych a zwlaszcza pod koniec tej dekady artystka czesciej
przebywala w Warszawie, stad zapewne nawigzania w obrazach do jej miasta rodzinnego.
Podczas tych pobytéw nie mogla tworzy¢ ceramiki z uwagi na brak pracowni i dostepu do pieca
ceramicznego, dlatego sadzi¢ mozna, Ze w tym czasie powstawato wiecej ptocien — Zutawska
nie lubita by¢ bezczynna.

Z tego okresu pochodzg obrazy olejne: Remont [1965 r., BCS], Zly Wieczor [1965 r.
MNG, SW/185/MR], Znaki drogowe [1966 r., BCS], dwa przedstawienia pt. Autobus [1968 .,
BCS], Bez tytutu [1965, BCS], Pejzaz miejski [okoto potowy lat szeS¢édziesiatych, BCS], trzy
wersje Kolejki [poczatek lat szes¢dziesiatych, BCS], Ttum na ulicy [1961 r., BCS] i Ludzie
[1969 1., BCS], Przystanek na Kruczej [1969 r., MNG, MNG/SW/390/MR] obrazy

przedstawiajace fragmenty warszawskich ulic lub sceny rodzajowe rozgrywajace si¢ w

2 Warszawa w sztuce, wrzesier 1964, CBWA, katalog wystawy, Warszawa 1964; Warszawa w sztuce, wrzesier
1965, CBWA, katalog wystawy, Warszawa 1965.
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zatloczonym centrum stolicy. Na ptotnach tych, podobnie jak we wczesniejszych,
zaobserwowa¢ mozna brak realistycznych odniesien do formy oraz jej uproszczenie i
schematyzm. Wplywy abstrakcji na malarstwo artystki zauwazy¢ mozna cho¢by w partiach tla,
ktore sg silnie zgeometryzowane, podzielone na czes$ci pionowe i poziome. Realistycznie
przedstawionych elementéw nie jest wiele, sa to jedynie np. znaki drogowe lub stup
przystankowy.

Kolorystyka tych obrazéw zazwyczaj jest nieco ,,brudna”, zgaszona, dominujg blotniste
odcienie brazu, sine fiolety, zgnita zielen, bez, biel. Rzadziej, jak w Znakach drogowych (il.
126), wystepuje, tak czesto stosowany przez Zulawska w jej ceramice, szafirowy blekit.
Rzeczywistos¢ Warszawy pokazana jest w sposob fragmentaryczny, wycinkowy, obrazy
przypominaja kadry filmu dokumentalnego. Jednostka ludzka w tych pracach sprowadzona jest
do zunifikowanej postaci ujetej szkicowo, czasem wrecz karykaturalnie 1 stanowi raczej cze$¢
bezosobowego, szarego ttumu. Ukazujac na obrazach zgrzebna, socjalistyczng rzeczywisto$¢
Zutawska pokazata jednoczesnie duzy talent obserwatorski i poczucie humoru, czego
przyktadem jest Przystanek na Kruczej (il. 127). Przy witrynie sklepu, czy tez moze oddziatu
kasy biletowej, za ktorej lada stoi otyta matrona, czekaja na autobus dwie postacie. Wszystkie
z przedstawionych figur sa hybrydami, pot-—ptakami, pol-ludZmi. Jeden z bohaterow
czekajacych na przystanku ma co prawda ludzka posturg, ale za to ptasig glowe z poteznym
dziobem. Blgkitna posta¢ obok niego ma figure kaczuszki a ,kasjerka” rowniez kojarzy si¢ z
ptakiem z powodu dziobu zamiast nosa na twarzy. By¢ moze jest to zartobliwe nawigzanie do
nazwy ulicy Kruczej; jednoczesnie artystka po raz kolejny w swych pracach siggnela do
motywu hybrydy czlowieka i1 ptaka. Faktura obrazu nawigzuje do rzezb ceramicznych
Zutawskiej z tego czasu, jak Ptaki czy Syreny, jest chropowata, guzelkowata i nierowna.

Innym dowodem na zmyst obserwatorski i poczucie humoru Hanny Zutawskiej s3 dwa
obrazy olejne, obydwa majace tytul Autobus, obrazujace codzienng, zgrzebna rzeczywisto$¢
podrozowania miejska komunikacjg (il. 128, 129). Malarka uwidocznita na nich ludzka
tluszcze, tratujaca sie przy wejsciu do autobusu. Ludzie pchajg si¢ jeden na drugiego w §lepym
pedzie, odpychaja i niemal zdeptuja. Na jednym z obrazow w pojezdzie panuje juz tak duzy
tlok, Zze jego pasazerowie muszg ,,jecha¢ na winogrono” w otwartych drzwiach, trzymajac si¢
rekami dachu. Niektore ze stypizowanych postaci wydaja si¢ by¢ nagie, co nadaje ich
przedstawieniom pewnego prymitywizmu, podkresla prostactwo bohaterow. Rzeczywistos¢
warszawska zostala pokazana takze na obrazie Remont: pos¢pna para mtodych ludzi idzie ulica,

za nimi pod markizag w z6tto—niebieskie szerokie pionowe pasy, widnieje biata szyba sklepowa
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z niedbatym, uko$nym, cze$ciowo zastonietym przez sylwetke mezczyzny napisem: Remont
(11.130).

W rozdziale po$wigconym niekonwencjonalnym eksperymentom ceramicznym artystki
wspomniano juz o wystawie, ktéra miata miejsce w czerwcu 1967 r. w warszawskim Domu
Plastyka przy ul. Mazowieckiej a nastepnie zostala z niewielkimi zmianami przeniesiona do
BWA w Sopocie!®. Oprocz dziet ceramicznych twérczyni zaprezentowata na niej takze obrazy.
Z katalogu wystawy wiadomo, ze znalazly si¢ na niej dzieta: Tramwaj, Zaloty I 1 II, Znaki,
Tryptyk 1, 11, 111, Pawilony, trzy ptotna pt. Neony, Wrzesien, Marzec, Wieczorem 11 11, Bar, Zly
wieczor, Remont, Kawiarnia I 1 II, Fragment, Duchy w Miescie, Przechodnie, Brama,
Przystanek I I oraz Gladiole'*. O cze$ci sposrod tych prac jak Tramwaj, Zaloty 1i II, Tryptyk
L, 11, 111, Wrzesien, Marzec, Kawiarnia I 1 II, Fragment, Duchy w Miescie, Przechodnie, Brama,
jednej wersji Przystanku oraz o Gladiolach nic dzi$ nie wiadomo, pozostate, jak np. Ttum na
Ulicy [BCS, il. 131], Bar [BCS, il. 132] czy Ludzie [BCS, il. 133] znajduja si¢ w kolekcjach
prywatnych, ktore udostepnialy je publiczno$ci na wystawy, a Zty Wieczor w MN w Gdansku
[MNG/SW/185/MR]. Prawdopodobnie tez obraz zatytulowany Przystanek nalezy do zbiorow
tego samego muzeum, ale jako Przystanek na Kruczej [MNG/SW/390MR].

Ludwik Przymusinski tak oto odniost si¢ w recenzji prasowej do malarskiej czesci
ekspozycji: ,,Hanna Zutawska przedstawia 25 obrazéw o tematyce przedmiotowej: Tramwaj,
Pawilony, Wrzesien, Brama, Gladiole. A wigc przetworzenie obserwacji natury w konwencji
przedmiotowo—komunikatywnej. Przede wszystkim kolor, chromatyka ptaszczyzn stanowia
strukture $wiata Zulawskiej. Pilnie notujac zjawiska otoczenia, artystka nie zatrzymuje si¢ nad
szczegblami, tworzy nowa materi¢ uogodlniajacg zdarzenie, oddaje wrazenie, atmosfere
widzianej sytuacji. Patrzy przede wszystkim na miasto, w ktérym zyje. Codzienny bieg zdarzen
stanowi kanwe do budowy malarskiej wizji. Zutawska daje «portrety» miasta: dostarcza jej ono
nie tylko motywéw do budowy obrazu, ktory zrasta si¢ w jej wyobrazni rzutowanej na ptotno
jako charakterystyczny zespot warunkéw tworzacych srodowisko; w tym $swiecie tkwi jeszcze
czlowiek. Postacie ludzkie nie s3 sztafazem snujacym sie w obrazie. Czlowiek u Zulawskiej
jest czescia krajobrazu, decyduje o jego nastroju, cho¢ pozornie wydaje si¢ nieraz, ze jego
plama spelnia w obrazie funkcje czysto malarska, sprawdzajaca warto$¢ kolorystyczng

kompozycji. Postacie ludzkie stanowig o napigciu emocjonalnym obrazu, jego klimacie.

13 Malarstwo — ceramika. Hanna Zutawska, BWA w Sopocie, maj 1967, katalog wystawy; Hanna Zutawska,
Dom Artysty Plastyka, Warszawa Mazowiecka 11, czerwiec 1967, katalog wystawy; Zaproszenie na wernisaz
wystawy malarstwa i ceramiki Hanny Zutawskiej w dniu 11 IIl o godz. 18, Warszawa 1967.

4 Malarstwo — ceramika. 1967, katalog wystawy.
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Wrazenie oczekiwania, pustki w «Przystanku» czy tumultu w «Tramwaju» daje wilasnie
czlowiek czy malarski rytm ttumu. Zbiorowisko na tarasie kawiarni nalezy integralnie do
krajobrazu tego fragmentu miasta. Intensywne, bijace sygnalem czerwienie czy zielenie
«Neonow» swiadczg o kulturze kolorystycznej autorki. Warto tez zaobserwowaé umiejetnosé
syntetyzowania formy, eliminowania detalu, dgzenia ku uogolnieniu, ku abstrakcji. Na obrazie
«Remonty pierwszoplanowy chodnik, witryna sklepu, opuszczona markiza stanowig materialne
preteksty do budowy wiasnego §wiata 1 wlasnej przestrzeni. Umiejetno$¢ redukeji §wiadczy o
sile wizji artystycznej, o mocy stworzenia nowej egzystencji przedmiotow w polu obrazu.
Powroty do natury, state sprawdzanie jej stanowi o sile kompozycji, a rOwnocze$nie pozwala
zachowa¢ klimat miasta, w ktorym tworzy Zulawska, jezeli autorka dochodzi do
abstrakcyjnego uogolnienia, to owe syntezy wynikaja z jej widzenia wiata i sg przez to
uzasadnione™'”.

Recenzent ,,Sztandaru Mtodych” zauwazyl, Ze obrazy artystki sg ,,i Smieszne, i straszne”
oraz docenit fakt, ze malarstwo Zutawskiej ,,jest integralnie zwiazane ze sztuka ceramiczna. Sa
to obrazy jakby «ogniem malowane» podobne do §wietnej polewy. Tematyka ich jest zycie
miasta widziane w calym jego nattoczeniu, troche¢ kobieco, to z przerazeniem, to z humorem.
Malarstwo Hanny Zutawskiej wywodzi sie ze szkoty postimpresjonistycznej. Nie operuje
zgaszonymi tonami. Chwyta ostre $wiatta, kolor 1 ruch tak jak kazdy ceramik stara si¢ uchwycic¢
przypadek, ktory czyni cuda reakcji chemicznej”!®.

W latach siedemdziesigtych Hanna Zutawska kontynuowala swoje zainteresowania
tematami zwigzanymi z zyciem codziennym PRL-owskiej Warszawy, jej bolaczkami i
absurdami dnia codziennego. Zmienila si¢ tylko nieco forma i barwy tych przedstawien, co
nadalo im jeszcze bardziej karykaturalnego, groteskowego wymiaru, jednak artystka
niezmiennie wcigz przedstawiata sceny w sposob kadrowy, jak dokumentalistka filmowa.
Sylwetki postaci zyskaly czarne, konturowe, komiksowe obrysy, za§ ich twarze uzyskaly
skromng mimike. Za to artystka zaczeta traktowac postaci ludzkie bardziej ptaszczyznowo niz
wezesniej. Kolorystyka obrazow stala sie bardziej kontrastowa, Zutawska czesciej uzywala
czerwieni, blekitu, szaro$ci 1 odeszta od jednostajnej, brunatno—szarej, przygnebiajacej palety
barw. Zapewne dzisiaj, z perspektywy czasu, inaczej patrzy si¢ na te obrazy, pokazujace

zgrzebna, przasng polska rzeczywisto§¢. W osobach znajacych polskie komedie z czasow PRL—

15 IS PAN, Pracownia, teka Hanna Zutawska, teka Hanna Zutawska, wycinek prasowy, Ludwik Przymusinski,
Warszawska wystawa Hanny Zutawskiej, ,,Gtos Wybrzeza” 1967, nr 83.

16 IS PAN, Pracownia, teka Hanna Zutawska, teka Hanna Zutawska, wycinek prasowy, ,,Sztandar Mtodych”
1967, nr 80, z dn. 4 IV.
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u budza one rozbawienie swoim ,bareizmem” czy ,gruzizmem”, ironiczng trafnoscig
obserwacji absurdow dnia codziennego, cigtym dowcipem, nawet pewna komiksowoscia.
Woéwczas, w zgrzebnych czasach komunizmu, mogly by¢ po prostu dla wiekszos$ci odbiorcéw,
dosy¢ przygnebiajaca w gruncie rzeczy, ilustracjg nie dajgcej szans na zmiane¢ rzeczywistosci
najwickszego miasta i zarazem stolicy Polski Ludowej. W latach siedemdziesigtych powstaty
ptotna: Zebranie z poczatku poczatek lat siedemdziesiatych, Przejscie podziemne z 1970 r.,
Sklep miesny!” z poczatku lat siedemdziesiatych XX w., Ubezpieczalnia (zbiory prywatne),
Remont, (zbiory prywatne), Zimno (zbiory prywatne), Konferencja, Wykopy, Witryna, trzy
wersje obrazu Autobus, Wsiadanie, Ogonek nocg, Bar mleczny’®.

Obraz Konferencja ukazuje trzech ni to znudzonych, ni to zniecierpliwionych mezczyzn
— kazdy siedzacy z jedng noga zatozong na drugg noge — przy stole zastawionym mikrofonami.
Moga by¢ to zaréwno kierownicy jakich§ zespotow produkcyjnych jak i notable partyjni na
zebraniu (il. 134). Na ptétnie Wykopy widoczne sa dwie tggie, ubrane w niedzielne rézowe
sukienki kobiety. Jedna z nich ma pod pachg czarng kopertowke (il. 135). Towarzyszacy im
mezczyzna trzymajacy rece w kieszeni spodni. Cata grupa przyglada si¢ rozkopanemu
fragmentowi ulicy. Postaci kobiece odwrdcone sg tytem do widza, za to odwrocony profilem
do odbiorcy me¢zczyzna o twarzy Afrykanczyka jest szeroko u$miechnigty. Kontrast miedzy
»wypacykowanymi” od$wigtnie postaciami matron a rozkopang bylejakoscig ulicy, jest
zabawny 1 pokazuje rzeczywisto$¢ miasta w wiecznej prowizorycznej rozbudowie, ktora nie
wiadomo, kiedy i czy w ogole si¢ zakonczy.

Postaci na obrazie Ubezpieczalnia juz nadziei na szczg$liwe 1 szybkie zakonczenie
spraw nawet nie maja, siedzg apatycznie na krzestach trzymajac w rgkach kartki papieru (by¢
moze podania lub karty chorobowe) 1 siatki z zakupami (il. 136). W jednej z toreb widac zotte
owoce, prawdopodobnie jest to dwczesny rarytas: cytryny. Na obrazie Zimno thum ludzi w
réznym wieku ubranych w zimowe palta stoi ze smutnymi minami na przystanku
autobusowym, zapewne jest jakie$ opoznienie i pojazd nie przyjechat na czas (il. 137). Pierwszy
obraz pt. Autobus ukazuje osoby w réznym wieku przechodzace po pasach, naprzeciw widza
ukazana jest perspektywa zatloczonej przez samochody ulicy, z prawej strony prezentuje si¢

ogromny czerwony autobus (il. 138). Zutawska przedstawita jego przednig karoserie niczym

17 Obraz ten zyskat w katalogach wystaw w Sopocie i Bydgoszczy w 1984 r. nowy, aktualniejszy wowczas,
tytut: Kartki na mieso.

18 Wszystkie wymienione obrazy, procz tych, ktore oznaczono jako ,,zbiory prywatne”, dostepne sg czasowo w
Bydgoskim Centrum Sztuki.
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twarz albo maske ze smutnymi reflektorami oczu wpatrzonymi w pieszych przechodzacych po
pasach.

W drugim obrazie Autobus przedstawieni sg tylem do widza, tratujacy si¢ prawie ludzie.
Probuja oni dostaé si¢ przez rozsuni¢te czerwone drzwi do jakiego$ wnetrza (il. 139). O tym,
ze jest to wnetrze pojazdu komunikacji publicznej wiadomo tylko z tytutu obrazu, poniewaz
auto nie zostalo na pldtnie przedstawione, jedynie bardzo nat¢zajac wzrok, pod warstwa
czerwieni dostrzec mozna niewyrazne sylwetki szczesliwcow, ktdrzy znalezli si¢ juz w
pojezdzie. Ttuszcza ludzka, ukazana w bardzo ekspresyjny sposob, pcha si¢ na siebie, odpycha
wzajemnie, gesty ludzi pelne sa zawzigtosci 1 determinacji, by pokonaé¢ innych chetnych
podréznych i dosta¢ sie¢ do wnetrza autobusu. Tematyke te Zulawska kontynuowata jeszcze w
dwoch obrazach.

Wsiadanie, to ptotno, na ktorym zamykajace si¢ czerwone drzwi autobusu po prostu
miazdza waski pas stloczonych, depczacych po sobie ludzi. Gdyby nie tytul, widz mogtby
mys$le¢, ze to przedstawienie plataniny jakiego$ kolorowego ornamentu na czerwonym,
dramatycznym tle (il. 141). Zwykla podr6z warszawskim autobusem zyskuje na obrazach
Zutawskiej prawie wymiar apokalipsy, walka o miejsce w pojezdzie przedstawiona jest jak
walka o zycie. Kolejny, trzeci juz, obraz pt. Autobus pokazuje za to juz wnetrze zatloczone
pojazdu, wszystkie siedzenia sg zapetnione przez szczesliwcow ktorym udato sie dosta¢ do
srodka, a ludzie w przej$ciach opieraja si¢ o siebie, trzymaja stupkow 1 opar¢ siedzen w obawie,
by si¢ nie przewrdci¢ na zakrecie. Na obrazie Zebranie dochodzi juz do regularnej bojki i
przepychanek migdzy nie potrafigcymi dojs¢ do porozumienia ludzmi (il. 142).

Podobnie mato optymizmu, za to wiele obserwacyjnej trafnosci wida¢ na obrazie pt.
Remont: thum ludzi (starsze osoby z torbami pelnymi zakupdw, me¢zczyzna z dzieckiem na
rekach) przechodzi po pasach przez ulicg w strong wielkiej szyby z napisem REMONT
biegnagcym w odwrdconej kolejnosci (il. 143). Czes$¢ chodnika i1 fragment jezdni zawalony jest
gbra z piachu, gruzu i kamieniami, odgrodzona do$¢ niedbale przez waski szlaban w biato—
czarne pasy. Do sklepu i tak nikt si¢ nie dostanie. W sklepie migsnym artystka ukazata sttoczong
grupe ludzi w rozmaitym wieku, od dzieci po starcow, stojaca przy ladzie, na ktoérej leza
kawalki czerwonego migsa. Klienci ubrani w palta i kojarzace si¢ z dekada gierkowska berety
na glowie maja niezbyt optymistyczne wyrazy bladych twarzy, a trzy kawatki mig¢sa na ladzie
to raczej jakas ,,chabanina”, ktorej 1 tak dla wszystkich nie wystarczy (il. 144). Ttok panuje
takze w Przejsciu podziemnym (il. 145). Zwroécony beznamig¢tnymi twarzami do widza thum w
Ogonku nocq czeka w kolejce na poranne otwarcie sklepu, w nadziei, ze uda si¢ kupi¢ jakis$

deficytowy towar (il. 146). Czy jednak dla kazdego wystarczy?

202



Na poczatku lat siedemdziesiagtych zaczat powstawac cykl aktow pt. Solarium I. Obrazy
z tego cyklu zostaty zaprezentowane w 1972 r. na XXV Jubileuszowym Festiwalu Sztuk
Plastycznych w Sopocie!®. Zutawska na plotnach skoncentrowata sie na przedstawieniu
cztowieka juz jako suwerennej jednostki, nie jako czesci bezosobowego thumu. Zmienita takze
dosy¢ radykalnie palete barw: obrazy maja albo ciepta kolorystyke w ugrach, czerwieniach,
z6kcieniach i1 bezach i czerni, albo wregcz przeciwnie — w przewadze zimng, w tonach blekitu,
morskiej 1 trawiastej zieleni oraz bieli z polami zotcieni. Artystka nie poruszata w swoich
wczesniejszych pracach malarskich tematyki jakg stanowit akt. Wiasciwie jedyne jej
przedstawienia aktow sg grafikami 1 rysunkami i pochodzg z lat przedwojennych. Ciesielska
upatrywata w podjeciu przez artystke tego tematu takiej przyczyny, ze ,,druga miodos¢”
tworczyni przypadala na okres rewolucji seksualnej w latach siedemdziesiatych i twierdzita, ze,
by¢ moze, plazowe ,,nocne tance bachiczne” i ,,ekspresyjne scenki zabaw plazowych” na
obrazach przedstawiajg osobliwy trojkat partneréw: Zutawski — Zutawska — Wnukowa?’.

Istotnie, pldtna te sg dosy¢ odwazne i frywolne. Na pierwszym obrazie z tego cyklu,
Solarium I ukazane sg wlasnie trzy nagie, niemtode juz postaci, dwie kobiety i jeden mezczyzna
(il. 147). Posta¢ na pierwszym planie siedzi, a wlasciwie pollezy, niezdarnie oparta rekami z
tylu. Jest wstydliwa — tono zastania jej r¢cznik lub koc a na gtowie ma kapelusz. Posta¢ kobieca
stojaca za nig jest catkiem naga, podobnie jak mezczyzna na trzecim planie. Przedstawienie jest
tak wykadrowane, ze gtow mezczyzny 1 catkiem nagiej kobiety nie wida¢ na obrazie. Ciata
catej trojki sa nieidealne, maja nadwage, wiszace faldy skory, sa wrecz karykaturalne. Ta
groteskowos¢ calego zgromadzenia podkresla zabawny maty czarny kapelusz w trojkatnym
ksztalcie na glowie siedzacej kobiety. Odnies¢ mozna wrazenie, ze artystka celowo chciata
pokaza¢ ich brak urody wszystkich oséb, wysmia¢ grupe¢ tych niewczesnych kochankéw. Na
innym plotnie z tego cyklu otyla kobieta bezwtadnie lezy na plecach na szarym piachu, od
ktérego odcina si¢ kolorystycznie jasna bryta jej ciala z wyeksponowanymi ogromnymi,
wypietymi do gory posladkami (il. 148). Ciemna kolorystyka tta obrazu wskazuje na to, ze
najprawdopodobniej zasnela nocg gdzies na plazy, by¢ moze pod wplywem upojenia
alkoholowego. Glowa kobiety przykryta jest wstydliwie a zarazem niedbale kawalkiem czarnej

tkaniny.

19 Wszystkie obrazy prezentowane na tej wystawie znajduja si¢ obecnie w Bydgoskim Centrum Sztuki. Patrz tez:
XXV Jubileuszowy Festiwal Sztuk Plastycznych w Sopocie. 25 lat malarstwa Wybrzeza Gdanskiego w Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej, katalog wystawy, Sopot 1972.

20 Jolanta Ciesielska, Atena na rusztowaniu, [w:] Hanna Zutawska 1908 — 1988. Tworcy i zatozyciele Szkoly
Sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny, s. 36, 38-39.

203



Na kolejnym nokturnie z tego cyklu, by¢ moze ta sama otyta kobieta lezy juz w innej
pozie — tym razem na plecach z odrzuconymi do tytu rekoma (il. 149). Nie wida¢ jej twarzy,
ale za to bezwstydnie rozchylajac nogi, prezentuje wielki r6zowy srom. Jest to jedyny obraz w
calej tworczosci malarskiej Zulawskiej, doéé zachowawczej i ,.grzecznej” przeciez, ocierajacy
si¢ o pornografi¢. Trzeba jednak w tym miejscu zauwazy¢, ze erotyka nie byla tematem
zakazanym 1 nieistniejagcym w sztuce PRL—u, wrecz przeciwnie tematy takie podejmowato
wielu artystOw a cenzura pozostawiata im znaczng swobodg, zwlaszcza w liberalnych latach
siedemdziesigtych, stwarzajac pozory nowoczesnosci obyczajowej 1 postepowosci wiadzy
ludowej, chociaz ,,pornografia” stanowita dla sztuki erotycznej negatywny punkt odniesienia.
W dekadzie rzadow Edwarda Gierka, cho¢ stosowano retoryke budowy kraju ,,otwartego —
cywilizowanego — tolerancyjnego” cenzura jednak dziatata, chociaz zarowno w mediach jak i
na wystawach sztuki pojawiato sie coraz wiecej kobiecej (!) nagosci?!.

Pozostale ptotna z cyklu Solarium I ukazuja: pierwsze — dwie nagie kobiece postaci
lezace na plecach na brunatnym piasku; jedna z nich ma ugiete, rozstawione nogi i réwniez
prezentuje widzowi wagine, jednak juz bez takiej doktadnosci anatomicznej jak na obrazie
poprzednim (il. 150). Na drugim obrazie Zutawska namalowala groteskowg statyczng, wrecz
monumentalng sylwetke ludzka stojaca bokiem do widza. Otyta, nieforemna postac stoi ciezko
1 niezdarnie, opierajac ugieta reke na biodrze. Mozna domyslac sie, ze jest to kobieta, poniewaz
ma biust, ale rownie dobrze moze to by¢ mezczyzna z ginekomastig. Twarz, uchwycona z
profilu przypominajacego ptasi dziob, jest potraktowana jedynie szkicowo.

Dos¢ ciekawe s dwa przedstawienia bez tytutu [oba: BCS] utrzymane w kolorystyce
zieleni, bigkitow, zblcieni 1 bieli, wzorujace si¢ nieco w swojej formie na sztuce Jerzego
Nowosielskiego (il. 151). Namalowane na kazdym z nich pary postaci sg trudne do
zidentyfikowania. Na jednym z obrazéw para stoi zwréocona w swoja strone, ich ciala
pozbawione sg glowy. Na drogim bohaterowie leza na kocu w prostokatne kolorowe wzory, od
ktorego odcina si¢ biel ich ciat. Kobieta jest odwrocona przodem do widza, nie wiadomo czy
druga postac jest kobieca czy meska, poniewaz widac ja od tyhu, ale szerokie posladki i biodra,
wskazuja na to, ze moze by¢ kobieta.

Zabieg polegajacy na zastanianiu lub niepokazywaniu twarzy bohateréw obrazow stuzyt
by¢ moze podjeciu gry z widzem, nadaniu osobom ukazanym na obrazach charakteru

uniwersalnego, lub zmuszeniu odbiorcy do zastanowienia si¢, kto tak naprawde jest bohaterem

2! Pawet Leszkowicz, Ucieczka od erotyki. Szkic o polskiej sztuce krytycznej w latach 1960—1980, [w:] Sztuka a
erotyka. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, £.0dz, listopad 1994, red. Teresa Hrankowska,
Warszawa 1995, s. 446457, 460.
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obrazéw. By¢ moze ptdtna te odnosza si¢ do osobistych doswiadczen Zutawskiej zwigzanych
z trojkatem” w jakim przyszto jej zy¢, ale moga to by¢ tez po prostu obserwacje scen
rozgrywajacych si¢ na plazy nudystow. Wydaje si¢ zreszta, ze sama artystka nieco wstydzita
si¢ tak bezpruderyjnych obrazéw, poniewaz poza wyzej wymieniong Wystawg na Festiwalu
Sztuk Plastycznych, akty te nigdzie potem nie byly publicznie pokazywane za jej zycia. Walke
z Wnukowa o Jacka wydaje si¢, ze w koncu i tak przegrata: w latach siedemdziesiatych, az do
jego $mierci to Wnukowa byla jego towarzyszka w eskapadach i pracy oraz gldéwng powiernica.
Wydaje si¢ rowniez, ze to Jacek podjat decyzje o separacji 1 wyprowadzit si¢ okoto 1972 r. od
zony. Moze tak by¢, choé nie musi, ze obrazy te byly , krzykiem rozpaczy” Hanny Zutawskiej
wiecznie rywalizujacej o wzgledy wiecznego bon vivanta i erotomana Jacka, prébg zwrocenia
na siebie jego uwagi??. Zutawski miotat si¢ pomiedzy spokojna, uporzadkowana, spolegliwg i
wybaczajacag mu wszystko zong (do ktorej prawie zawsze jednak wracat jak ,,Odys z podrozy”
do ,,wiernej Penelopy”) a charyzmatyczng, urodziwg i zywiotowa kochanka Jozefa, w
miedzyczasie wdajac si¢ w liczne romanse.

Ciesielska zwrocita uwage na jeszcze jeden obraz mogacy stanowi¢ pewien trop, ktory
byé moze Hanna Zutawska zostawita w nieco pdzniej powstatym obrazie (il. 152), Podwdjnym
akcie kobiecym [BCS]z 1974 .3 Na pierwszym planie tego plotna przedstawiona jest naga,
szczupla, frontalnie ostawiona kobieta z fantazyjnym turbanem z chusty lub recznika na glowie,
konce ktorego uktadajg si¢ na ksztalt kroliczych uszu. Wedtug krytyczki sztuki moze stanowié
to nawigzanie do portretu Hanny Zutawskiej wykonanego przez Jacka, na ktorym ma ona
podobne nakrycie glowy. Tym samym ta posta¢ na Podwdjnym akcie kobiecym moze by¢
autoportretem Zutawskiej. Na drugim planie na t6zku spoczywa inna naga kobieta przykryta
nieznacznie bialg kotdra, przez co obraz zyskuje nieco dwuznaczny wydzwigk, poniewaz
wedlug Ciesielskiej, znajacej obie artystki osobiscie, lezaca kobieta bardzo przypomina Jozefe.
Zdaniem autorki niniejszego opracowania, taka interpretacja moze by¢ jednak troche na wyrost,
poniewaz obie bohaterki pidtna sg raczej mtode, a twarzy kobiety potsiedzacej na tozku nie

wida¢, zastania ja ugieta rgka kobiety w turbanie. Autorka chciataby takze, o czym juz

22 Nie ma zadnych informacji o tym, ze Jacek byt cztowiekiem agresywnym mimo jego ciezkiego alkoholizmu.
Wrecz przeciwnie — w przekazach ustnych i pisemnych rodziny i znajomych — przedstawiany jest jako cztowiek
uroczy, o duzej charyzmie. Potrafit by¢ dla kobiet szarmancki, jednak niestety nie zawsze w stosunku do Zony i
niespecjalnie dbal o jej komfort psychiczny. Pomimo braku urody, cieszyt si¢ ogromnym powodzeniem u pici
przeciwnej i wdawal w wiele romanséw. Byl chyba najwieksza mitoscig Jozefy Wnukowej, ktéra po tym jak
Marian Wnuk opuscit ja dla studentki i wyjechat do Warszawy, nigdy nie zwigzata si¢ z innym me¢zczyznag i
zawsze byla blisko Jacka, uwazajac sie za jego ,,wlasciwa” partnerke zyciows. Zutawski zresztg czesto malowal
wizerunki Jozefy, w tym akty; Hanna nigdy mezowi do aktéw nie pozowala. Patrz: Ciesielska, Atena na
rusztowaniu, s. 36, 38-39.

23 Ciesielska mylnie podata jako date jego namalowania koniec lat sze$¢dziesiatych.
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wspomniano  wczesniej, unikng¢ ~w  niniejszej  pracy  nadinterpretacyjnych
pseudopsychologicznych dywagacji.

Tematyke aktu artystka kontynuowata w obrazach z lat siedemdziesiagtych: Dwa akty na
plazy [1977, BCS, il. 153], Akty ze stonicem [1978, BCS], Akt w brgzach [1978, BCS], Akt z
ptasig glowq [okoto potowy lat siedemdziesiatych, BCS], Akt kobiety siedzqcej [1974 1., BCS],
Reminiscencje I i Il [oba w BCS] oraz w dwoch obrazach z pierwszej potowy lat
siedemdziesigtych, na ktorych przedstawita nagg kobiete w cigzy?*. Z tej grupy interesujacy jest
Akt z ptasig glowg (il. 154) z powodu ewidentnego nawigzania malarki do tematyki hybrydy
cztowieka i ptaka tak czesto podejmowanej w jej tworczosci. Na czerwono—brunatnym tle
przedstawiona zostata naga, otyta postac z ni to indycza, ni to kacza gtowa osadzong na dtugiej
grubej szyi. Wizerunek ten ma jednoczes$nie przesmiewczy i niepokojacy charakter. Bardzo
ciekawe sg tez dwa, stanowigce jak mozna przypuszczaé dyptyk, ptotna z przedstawieniem
nagiej kobiety w cigzy — Zulawska nigdy wczeéniej nie podejmowata w swej sztuce tematyki
zwigzanej z prokreacja, cigzg i macierzynstwem.

Na pierwszym obrazie Bez tytulu ci¢zarna kobieta stoi w prawej partii ptotna,
odwrécona bokiem do widza (il. 155). Przyglada lezacym si¢ po lewej stronie okraglym
przedmiotom przypominajacym rozbite skorupy jaj lub roztrzaskane fragmenty okraglych
naczyh ceramicznych. Tto jest podzielone na dwie poziome partie: gorng w kolorze
akwamaryny 1 dolng tonach bezu. Drugi obraz ma podobny uktad (il. 156), tyle ze wystepuje
tam jeszcze jedna postac, przypominajaca do zludzenia t¢ z Podwojnego aktu kobiecego, jednak
na glowie ma nakrycie pozbawione ,,kréliczych uszu”. Stoi ona przy ,,skorupach” wielkich jaj
lub naczyn. Tlo jest rowniez podzielone na dwie poziome partie czerwonej §ciany oraz
fioletowych 1 pomaranczowych desek podtogowych. Akt kobiety siedzgcej rdwniez ukazuje
naga, tadna, zgrabng dlugowtlosg kobiet¢ w pierwszych miesigcach cigzy, z jeszcze matym
brzuchem siedzaca na stole nakrytym serweta, ktorym ustawiono w rzedzie trzy niebieskie
kieliszki (il. 157). Kobieta pokazuje otwartg dton, ktorej palce wskazujg liczbe 5. Podkresla to
gest palca wskazujacego drugiej dtoni. By¢ moze chodzito o zaznaczenie, ze kobieta jest w
pigtym miesigcu cigzy. Wedhig Jolanty Ciesielskiej dramatem Hanny Zutawskiej byl brak
dzieci 1 niespetnienie z powodu bezdzietno$ci. Autorka niniejszej pracy nigdy jednak nie
spotkata sie z relacjami, czy to na pi$mie czy to w opowiesciach o Zutawskiej, ze Hanna jako$
wyjatkowo cierpiata z powodu braku dzieci; moze po prostu nie chciata mie¢ dzieci lub nie

chciata o tym rozmawiaé. Tak wiec obrazy te mogly zar6wno by¢ probg poradzenia sobie z

24 Wszystkie obrazy przechowywane sg czasowo w BCS.
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depresja spowodowang brakiem potomstwa, jak i zwykla ilustracjg ukazujaca bedaca/bedace w
cigzy modelke/modelki.

Wydaje sie, ze od 1976 r. Zulawska przechodzié¢ zaczeta pewien kryzys, o ktorym juz
wczesniej wspomniano, zwiazany ze $miercia Jacka Zutawskiego. Zamieszkata wtedy na stale
w Warszawie, w mieszkaniu przy ulicy Radziwiltowskiej, ale malarstwa nie porzucita.

U schylku drugiej potowy lat siedemdziesigtych Zutawska dokonata swoistej wolty i
zrezygnowata cze$ciowo z dotychczasowego sposobu malowania. Jej obrazy z tego czasu
przypominajg stylistycznie i formalnie dzieta z lat powojennych i sg bardzo tradycyjne. Dwa
olejne wiejskie pejzaze pt. Ochotnica prezentuja sielskie krajobrazy z zabudowaniami,
przyroda i stawem/jeziorem utrzymane w tonach zieleni, fioletu, bieli zolcieni i brazu (il.158).
Tematyke widoku okolicy wsi Ochotnica i Zakopanego podjeta Zulawska takze w technice
tempery — te przedstawienia réwniez maja charakter bardzo tradycyjny, podobnie jak inne
tempery z konca lat siedemdziesiatych (il. 159): W parku, Blekitny dom, Dom z zielonym
dachem, Domki letniskowe, Blok>.

Podobnie jej olejne martwe natury z kieliszkami czy garnkami do zludzenia
przypominaja w sposobie traktowania ptdtna obrazy z lat czterdziestych 1 poczatku
pigcdziesigtych XX w. Martwe natury utrzymane sa w niezwykle pigknych i tak dla tworczos¢
Hanny Zutawskiej charakterystycznych odcieniach szafiru garncéw i kielichéw i biekitu
wzorow serwet 1 kotar (il. 160). Jasne plamy dajg przedstawienia warzyw: cebuli, czosnku 1
ziemniakow. Ciepla kolorystyke, w Zotcieniach, pomaranczach i czerwieniach ma natomiast
obraz Na straganie prezentujacy bogactwo warzyw utozonych w drewnianych skrzynkach w
witrynie sklepu na targowisku.

O konca pierwszej potowy lat siedemdziesigtych Zutawska malowata do$¢ sztampowe,
utrzymane w kolorystycznej stylistyce martwe natury z przedstawieniami kwiatow
umieszczonych w wazonach, ktorych reprodukcje wydano w pierwszej potowie lat
osiemdziesiagtych w serii pocztowek z dopiskiem ,,Z powinszowaniem Imienin” (il 161, 162,
163). By¢ moze obrazy te powstaly na zaméwienie wydawcy w celach czysto zarobkowych.

Od maja do czerwca 1984 r. trwata wystawa Hanny Zutawskiej zaprezentowana w
Galerii Sztuki BWA w Gdansku przy ul. Dlugiej 67-68, ktora zostala nastgpnie przeniesiona
we wrzesniu 1984 r. do Bydgoszczy pokazana tam w Matym Salonie Sztuki Towarzystwa
Przyjaciot Sztuki 1 BWA przy ul. 3 Maja 3. Byly to ostatnie zycia artystki wystawy poswiecone

jej dorobkowi malarskiemu. Na ekspozycjach zaprezentowano ptotna z warszawskimi scenami

25 Wszystkie obrazy znajdujg si¢ w BCS.
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miejskimi powstate jeszcze w latach siedemdziesigtych, a sama wystawa otrzymatla tytut Dzien
dzisiejszy*S. Wieloletnia znajoma Zutawskiej, Halina Kenarowa byta autorka wstepu do obu
katalogéw ekspozycji w ktorym napisata, ze pomimo aktywnej dziatalno$ci w dziedzinie
malarstwa architektonicznego i1 ceramiki artystka ,,nigdy nie odchodzita od sztalug, malujac
najchetniej cale cykle tematyczne: martwych natur, pejzazy, aktow we wnetrzach, miejskich
scen ulicznych — poszukujac coraz to nowych rozwigzan kolorystycznych, ale nawykta do
traktowania wlasnej tworczosci jako warsztatu doswiadczalnego i jeszcze jednej malarskiej
przygody. Totez mimo iz obrazy jej znajduja si¢ w kilku polskich muzeach — wystawiata rzadko
1 niechetnie, zazwyczaj namoOwiona i1 przymuszona przez przyjacidét. Tak tez bylo z
prezentowanym tu cyklem miejskich scen, ktére mozna by obja¢ wspdlnym tytutem
«Warszawa dzi$ — 1984 roku». Wystawa ma lapidarno$¢ dokumentu — jest to na pewno polskie
miasto w okresie kryzysu. Anonimowe 1 karykaturalne kukty ludzkie (widziane nieco po
daumierowsku), sg catkowicie ograniczone 1 zdominowane przez $wiat przedmiotéw : poruszac
si¢ im wolno tylko po pasach ulicznych, ale droga prowadzi do zamknigtego pustego sklepu w
remoncie, a ponadto szlaban i kupa gruzu bronig don dostepu ; przystanek autobusowy jest
miejscem tortur niby pregierz, a kiedy nadjedzie wreszcie autobus, ludzie zawisajg sttoczeni u
jego drzwi, migso na ladzie jest przedmiotem pozadania thumu cisngcego si¢ w ogonku, a
manekiny ludzkie siedzace w ubezpieczalni wiedza, ze drzwi gabinetu lekarskiego nigdy si¢
nie otworzg [...]. Ludzie pragnacy wypoczaé¢, musza wysta¢ ow relaks w Orbisie, a wracajac z
weekendu tak dalece si¢ odprezyli, ze az rozprzegli w rozlazte zjawy, niby pot-ludzie, pot—
zwierzeta. Jezeli pozwalam sobie na fabularyzacje egzystencjalnych tresci tego cyklu obrazow,
to dlatego, ze pojawia si¢ w nich po raz pierwszy w calej tworczosci malarki — przezycie
dojmujacego smutku i1 dtawigcej bezradnosci (jej samej 1 nas wszystkich), a takze odrazy dla
brzydactwa, okrucienstwa i nudy paskudnego miejskiego «psiego zycia». Zapewne malarz o
innym temperamencie i formacji zastosowatby tu inne §rodki wyrazu dla szarobrudnego tematu
— przywykli$my juz bowiem do okrzykéw rozpaczy we wspdtczesnej sztuce. Hanna Zulawska
daleka od wszelkiego «ekshibowania» uczu¢, dyskretna i powsciagliwa, potrafita zaja¢ postawe
malarza — obserwatora nadajac zawstydzonym scenom warto$c dzwiecznych kolorystycznie i
dekoracyjnych obrazow. Niby barwng przestong dtugoletniego do$§wiadczenia malarskiego
odrodzita siebie i nas od osaczajacego smutku, a lekka ironia i filuterny usmiech pozwalaja

bodaj na chwile wymkng¢ si¢ z upokarzajacych ogonkoéw. Malarstwo to niesie co$ niby

2Hanna Zutawska, Dzien dzisiejszy, katalog wystawy, Gdansk, maj czerwiec 1984; Hanna Zutawska, Dzier
dzisiejszy, katalog wystawy, Bydgoszcz, wrzesien 1984; ISPAN Pracownia, teka Hanna Zutawska, wycinek
prasowy, Nota prasowa, ,,Glos Wybrzeza” 1984, nr 113.
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przeblysk pociechy — godno$¢ malowania «mimo wszystko», jakby nic nadzwyczajnego si¢ nie
stato”*?7.

Na poczatku lat osiemdziesigtych Hanna Zutawska zaczeta stopniowo podupada¢ na
zdrowiu 1 nie byla juz tak aktywna tworczo, jednak wciaz chetnie zajmowata si¢ malarstwem
ograniczajagc jednak tematyke do najblizszego otoczenia. Wtedy powstato kilka
kolorystycznych martwych natur z przedstawieniem znajdujacych si¢ w mieszkaniu wazonow,
ksigzek, butelek — takze tych na detergenty, naczyn, sztu¢coé6w i innych przedmiotéw domowego
uzytku (il. 164, 165). Tto stanowi przestrzen mieszkania: krzesta stoty, kotary, potki na ksigzki.
Na kilku obrazach pt. Figurki (il. 166) ukazata na tle kotary rzezbiarskie formy, ceramiczne
najpewniej swojego autorstwa, poniewaz mozna wsrdd nich rozpozna¢ Torsy.

W 1986 r Hanna Zulawska zajeta si¢ redakcja wspomnieniowego wydawnictwa
ksigzkowego pos$wieconego jej mezowi. Ksigzka pt Jacek Zutawski, zawiera oprocz tekstu
artystki takze wspomnienia autorstwa Marka i Juliusza Zutawskich, Jézefy Wnukowej, Haliny
Kenarowej i Alfreda Wisniewskiego®®.

O pobytach Zulawskiej w szpitalu $wiadcza dwa obrazy pt. Szpital. Pierwszy
przedstawia kobiete siedzacg przy pustym medycznym 16zku zaopatrzonym w wysiegnik z
uchwytem (il. 167). Na drugim dwoch pacjentow lezy na t6zkach przykrytych kocami. Twarz
jednego z nich wyraza rezygnacje, drugiego — ma wyraz bolu (il. 168). Ciata pacjentéw sg
kredowo biate. Oba obrazy utrzymano w posg¢pnej szarej kolorystyce ich wydzwiek jest bardzo
przygnebiajacy. Innymi smutnymi obrazami Zulawskiej sa Widok z okna i Martwa natura z
grzejnikiem (il. 169). Pochodza one z 1988 r., kiedy to artystka byta juz bardzo chora i nie
opuszczala 167ka, ale wcigz starata si¢ zachowac hart ducha, nie by¢ bezczynng 1 malowac. Na
pierwszym obrazie przedstawiony jest po prostu fragment rzeczywistosci, do ktorej malarka
miala jeszcze dostep, ograniczony bialg ramg okienng widok nocnej ulicy, ktorg idzie para
ludzi. Drugie ptocien prezentuje inny skromny wycinek zycia: widoczny zapewne z t6zka
artystki kaloryfer oraz zastawiony wazonami i innymi bibelotami parapet nad nim.

Zutawska poczawszy od lat sze$édziesiatych nie prezentowata obrazoéw na wystawach
poswieconych jedynie malarstwu, prawie zawsze ekspozycja jej obrazéw towarzyszyta
wystawom ceramicznym, stanowigc jedynie ich uzupehienie, jakby artystka zdawata sobie
sprawe z tego, ze s one tylko poboczng czgscia jej wlasciwej tworczosci, dzigki ktorej uzyskata

ogdlnopolskie uznanie i prestiz. Byé moze Zutawska malarstwo traktowala jako hobby — nie

" Halina Kenarowa, [w:] Hanna Zulawska, Dzien dzisiejszy.
28 Archiwum Panstwowe w Gdansku (dalej APG), zesp. Wydawnictwo Morskie w Gdansku,
sygn.10/2417/0/2/9576, Maszynopis ksiazki; sygn.10/2417/0/2/9578, Projekty graficzne i negatywy.
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przywigzujac do niego zbyt duzej wagi, tak jak do szkicéw i rysunkow. By¢ moze towarzyszyta
jej $wiadomosé, ze malarstwie nie miata zbyt duzych osiagnigé, jej prace byly dosy¢ sztampowe
1 na pewno nie stworzyta w tej dziedzinie tak wybitnych i nowatorskich dziet jak w ceramice
czy w realizacjach monumentalnych. Krytycy albo pisali o jej obrazach w sposéb dos¢ chtodny,
albo w ogole ich nie zauwazali. Wyjatkiem sg tu moze wystawy prezentujace jej abstrakcyjne
pejzaze i scenki rodzajowe z Warszawy lat sze$édziesiatych. Jedyne wystawy dotyczace
wylacznie malarstwa Zutawskiej miaty miejsce w 1984 r. i byly poswiecone obrazom z
poprzedniego dziesi¢ciolecia, ale ich oddzwigk byl mizerny, mimo iz zaprezentowane na
ekspozycji prace nie byly pozbawione zalet.

Dzisiaj malarstwo artystki takze nie cieszy si¢ zbyt duzym powodzeniem u
kolekcjonerow. Potencjalni klienci uwazaja je, wedhug relacji pracownikow domow
aukcyjnych, za ,,brzydkie”, ale nawet przyjemne dla oka i niedrogie (Sopocki Dom Aukcyjny,
cena wywotawcza 672 Euro) obrazy jak akwarela z lat sze$¢dziesigtych Martwa natura z
dyniami nie moga znalez¢ nabywcy (il. 170). Za to posmiertne wystawy malarki, na ktorych jej
malarstwo obok dziel powstalych w innych technikach, zazwyczaj cieszyly si¢ spora
frekwencja 1 pozytywnym odbiorem. Najpewniej jednak nie przektadalo si¢ to na sprzedaz
obrazow.

Hanna Zutawska zmarla 26 grudnia 1988 r. w Warszawie i zostata pochowana obok

me¢za na Cmentarzu Powazkowskim.
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Zakonczenie

Hanna Zulawska byla artystka parajaca si¢ rozmaitymi dyscyplinami sztuki (uprawiala
malarstwo sztalugowe i monumentalne, grafike, ceramike kameralng 1 architektoniczng, robita
rowniez projekty tzw. matej architektury) i bardzo aktywna tworczo przez cate swoje zycie (fot.
171). Z wyksztatcenia byta malarka, tworzacg najpierw w formule koloryzmu. Prawdopodobnie
najwickszy wptyw na jej tworczo$¢ w dziedzinie malarstwa monumentalnego w tym mozaiki
wywart wyktadowca warszawskiej ASP — Felicjan Szczgsny Kowarski, ale wiele zawdzigczata
réwniez Jozefowi Pankiewiczowi, w pracowni ktérego spedzata czas 1 od ktorego uczyla sig
bedac na stypendium w Paryzu. Niewatpliwie pewien wptyw na jej sztuke, gtownie jednak w
warstwie tematycznej (zainteresowanie mitologia grecka i sztukg starozytng) miat na nig maz,
malarz Jacek Zulawski. W Paryzu Zutawska nie zostata na state najpewniej z powodu braku
jakichkolwiek szans na utrzymanie si¢. Przed I wojng $wiatowg przeprowadzila si¢ z me¢zem
do Gdyni, gdzie przystapita do ZZPAP Oddziatu Gdynskiego i1 uczestniczyta w wystawach.

Po wojnie wspottworzyla pierwsza na Wybrzezu wyzsza uczelni¢ plastyczng —
Panstwowa Wyzszg Szkote Sztuk Pieknych, w ktorej objeta kierownictwo Pracowni Ceramiki.
Objeta ta pracownig nie dlatego, Ze chciala 1 miata wyksztalcenie w tej dziedzinie, ale dlatego,
ze po wojnie trudno byto kobietg zajmowac si¢ dziedzinami sztuki uznawanymi za ,,me¢skie”,
uwazano, ze wlasciwg dla nich jest rola wykladowczyn w pracowniach zajmujacych sie
,kobiecymi” dziedzinami, jak ceramika czy tkanina artystyczna. W duchu socrealizmu
stworzyta raczej niewiele obrazow, z ktorych najbardziej znane sa dwa: grupowy Manifestacja
pierwszomajowa 1905 roku 1 Z walk o Przyczolek Czerniakowski — smieré Lucyny Hertz.
Zaliczana jest do ,,szkoty sopockiej” 1 rzeczywiscie byla typowa jej przedstawicielkg — z jedne;j
strony realizujaca wlasne cele artystyczne w wybranym przez siebie stylu, ale z drugiej
,2uwiedziong” przez socjalistyczne witadze i1 zatrudniang do tworzenia sztuki o charakterze
panstwowotworczym.

Okresem, kiedy powstaty jej najdoskonalsze i najbardziej doceniane realizacje byty lata
piecdziesigte i sze$¢dziesigte XX w. Zulawska byla jedna z niewielkiej grupy tworcow
Wybrzeza zwigzanych z PWSSP, ktorym udalo sie¢ zrobi¢ karierg¢ ogoélnopolska, a nie tylko
lokalna, uzyska¢ wiele prestizowych zlecen i doczeka¢ si¢ wystaw o duzym zasiegu. Byla
chyba jedyna kobietg (jesli nie liczy¢ Jozefy Wnukowej 1 Teresy Pagowskiej, ktéra byla
mtodsza od Zulawskiej o 18 lat) ze srodowiska gdanskiej PWSSP, ktorej udato sig przebié¢ poza
lokalne $rodowisko. Przy tym, jak si¢ wydaje, byta osobg bardzo skromng i nie zabiegajaca o

zaszczyty. Najwigksze sukcesy odniosta w technice dekoracji monumentalnej, w ktorej
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powstaly jej najwybitniejsze dzieta przeznaczone do oprawy plastycznej nowopowstatych
budynkéw (gldwnie Warszawy i Gdanska) oraz wystroj plastyczny fasad odbudowywanych
zabytkowych kamienic na Starym 1 Nowym Mieécie w Warszawie oraz na Gtownym Miescie
w Gdansku (polichromie i sgraffita). Jej najbardziej znang realizacja sg alegoryczne mozaiki
Cztery Pory Roku w podcieniach domow przy Placu Konstytucji na warszawskim
socrealistycznym osiedlu Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa.

Rownie donioste zashugi artystka miata jako kierowniczka Pracowni Ceramicznej
trojmiejskie] PWSSP i1 Grupy Kadyny, gdzie przeprowadzata wraz z mlodymi artystami szereg
unikatowych na polska skale eksperymentéw w dziedzinie ceramiki artystycznej. Jej ceramiki
z polowy lat piecdziesigtych miaty charakter ,,odwilzowy” — bezprecedensowy i odwazny.
Wyksztalcita grupe zdolnych artystow plastykow, ktoérzy z powodzeniem uprawiali potem
wlasng dziatalno$¢ ceramiczng, byli wyktadowcami wyzszych uczelni i wspoitworcami zycia
artystycznego na Wybrzezu (jak Maria Alkiewicz, Henryk Lula czy Andrzej Trzaska).
Wspominali oni Zutawska jako wybitnego pedagoga o unikatowych zdolno$ciach
interpersonalnych, ciepla i dobra osobe.

Brala wraz ze swoim zespotem udzial w prestizowych wystawach, a w latach
sze$¢dziesiatych zaczeta odchodzi¢ od tradycyjnych form tworzac ceramiczne cykle
rzezbiarskie takie jak Torsy, Centaury, Ptaki czy Syreny; prace z tego okresu prezentowata w
prestizowych galeriach zaréwno na wystawach w Polsce jak 1 za granicg. W niektorych pracach
ceramicznych (jak talerze, Dzien i Noc lub Maski) wida¢ inspiracj¢ pracami Pablo Picassa.

W latach 1973-1976 uczestniczyla w plenerach artystycznych w Kadynach,
powigzanych z po6zniejszymi prezentacjami powstatych na nich dziel. Byta autorka projektow
ceramicznych przeznaczonych do dekoracji budynkow i przestrzeni osiedli Piecki Migowo 1
Zabianka w Gdansku oraz Sadyba w Warszawie (shupy graniczne, ozdobne oktadziny zwane
»scenami marzen”, mate rzezby ogrodowe, obiekty matej architektury itd.)

Mniej znane jest malarstwo Hanny Zulawskiej. Jej obrazy olejne obecne sa w
renomowanych polskich muzeach panstwowych (MNG, MNW, MNS, Muzeum Warmii i
Mazur), jednak wickszo$¢é z nich znajduje sie w kolekcjach prywatnych. Zutawska nie osiggneta
specjalnych sukcesow w dziedzinie malarstwa, ale wydaje si¢, ze o takowe nie zabiegata i
malowata gtownie dla swej przyjemnosci; dlatego (z matymi wyjatkami) nie pokazywata swych
ptocien na indywidualnych wystawach, a jesli juz, to byly one dodatkiem do pokazéw ceramiki.
Najciekawszymi obrazami, ktore stworzyta sg zarazem przesSmiewcze 1 nieco budzace groze
ptétna przedstawiajace sceny z zycia Warszawy, stylizowane na kadry dokumentu filmowego

z lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX w. Interesujace sg tez obrazy abstrakcyjne z
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poczatku lat sze$édziesiatych, nawigzujace formalnie i fakturalnie do ceramiki Zutawskiej z
tego czasu oraz niektore Akty.

Wydaje sig, ze od kofica lat siedemdziesiatych XX w. Hanna Zutawska zaczela sie
powoli wycofywac z zycia artystycznego, zapewne z powodu pogarszajacego si¢ zdrowia, a jej
wystawom z lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych nie towarzyszyt juz, tak jak wczesniej,
szeroki oddzwiek. By¢ moze dlatego Zutawska zostala w tym czasie nieco zapomniana. Od
pewnego czasu zainteresowanie tworczoscig artystki jednak wzrasta.

W grudniu 1992 r. odbyta si¢ w warszawskiej galerii Appendiks nalezacej do Pawta
Sosnowskiego pierwsza wystawa po$miertna Hanny i Jacka Zutawskich, na ktore;
zgromadzono ich dorobek (malarstwo i ceramike) pochodzacy ze zbiorow Ewy Bogackiej—
Zutawskiej, bratanicy ciotecznej Jacka Zutawskiego. Na ekspozycji prezentowano rowniez
obrazy Marka Zulawskiego'. Na wernisaz zaproszony zostal spokrewniony z parg artystow
rezyser Andrzej Zutawski a zgromadzona publicznoéé mogta kupowac prace artystow. Wydaje
sie, ze ta wystawa spowodowata, ze dokonania Hanny i Jacka Zutawskich jako integralnych
dziet tych tworcow, co przeciez nie bylo prawda, poniewaz wbrew swoistej ,,legendzie” o
wspaniale dobranych artystycznych ,,papuzkach nieroztaczkach”, nie tworzyli podobnych
stylistycznie obrazow a za zycia wystawiali razem tylko na wystawach zbiorowych. Retoryka
sugerujaca, ze Jacek Zutawski byt jedynym mistrzem Zony jest mylna i wynika z niewiedzy
oraz poddaniu sie sile legendy, ktérej czesto ulegaja kuratorzy wystaw Zutawskich. Zapewne
te perspektywe postrzegania wzmacnia fakt, Ze spuscizna obojga artystow trafita w rece
bratanicy Jacka Zutawskiego, Ewy Bogackiej—Zutawskiej, ktora po prostu prezentowata na
wystawach ich dorobek jako wspdlny?.

Pierwsza taka wystawa odbyla si¢ w dniach 17-31 pazdziernika 2013 r. Dziela
obydwojga artystow ze zbioru Bogackiej—Zutawskiej pokazane zostaty w Sopockim Domu
Aukcyjnym?®. Zaprezentowano wowczas 26 ptocien i kilkanascie rzezb ceramicznych Hanny

Zutawskiej*.

' Hanna i Jacek Zutawscy, katalog wystawy, Galeria Appendix, Gdansk, 1992; IS PAN, Pracownia, teka Hanna
Zutawska, wycinek prasowy: Ola Pawlicka, Zufawscy w Appendiksie, ,,Gazeta Wyborcza”, z 8 XI1 1992 r.

2 Nie jest wykluczone, ze spadkobiercy chcieli wykreowaé obraz idealnej pary. W katalogu wystawy napisano,
ze ,,para w 1974 r. po przejsciu Jacka na emeryture przeniosta si¢ do Warszawy” — co nie jest prawda, bo Jacek
zyt wtedy swoim zyciem, a Hanna mieszkata w Gdansku. Patrz: Hanna i Jacek Zulawscy, Malarstwo i ceramika,
Sopot 17-31 pazdziernika 2013 r., katalog wystawy.

3 Tamze.

4 http://sopot.naszemiasto.pl/artykul/wystawa—w—sopockim—domu—aukcyjnym, [dostep 12.04.2019];
https://galeria—essey.pl/110-Hanna—i—Jacek—Zulawscy—w—sopockim—domu—aukcyjnym, [dostep 12.04.2019].
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W 2016 r. w Muzeum Sopotu miata miejsce pierwsza indywidualna wystawa
po$miertna Hanny Zutawskiej, ktorej kuratorem byt Andrzej Zagrobelny’. Byta to a
najpetniejsza jak do tej pory i najlepiej merytorycznie przygotowana ekspozycja powstata w
ramach cyklu Tworcy i zalozZyciele Szkoly Sopockiej. Zgromadzono tam reprezentatywny
przekroj dziet artystki: 5 grafik, 40 obrazow olejnych, 37 ceramik, 5 rysunkéw, 8 projektow
architektonicznych i jeden model mozaiki. Ekspozycja cieszyta si¢ sporym powodzeniem i
pozytywnym wydzwiekiem®.

Kolejna wystawa indywidualna Hanny Zutawskiej ze zbioréw Bogackiej—Zutawskiej
odbyta sic w Bydgoszczy, w Bydgoskim Centrum Sztuki we wrze$niu 2020 r.” Niestety, byt to
czas wejscia obcigzen i1 zakazéw zwigzanych z pandemia covid i wystawa nie cieszyla si¢
duzym powodzeniem; byta tez nie najlepiej naglo$niona a zakaz zgromadzen wplynat
niewatpliwie na jej frekwencjg.

Ostatnig wystawa po $mierci artystki byta wspolna ekspozycja dorobku jej 1 me¢za ze
spuscizny Zulawskiej-Bogackiej, urzadzona w tej samej instytucji w Bydgoszczy. Po
ekspozycji zostal wydany katalog®. Prasa informowata, Zze po wystawie Bogacka—Zulawska
przekazata swoj zbior do Bydgoskiego Centrum Sztuki przy ul. Jagiellonskiej 47. W istocie
dzieta te, cho¢ sa przechowywane w Centrum, stanowia nadal wlasno$¢ prywatng, w
przewazajacej czesci firmy NCP.ART, ale kilka z nich nalezy nadal do Bogackiej—Zutawskie;.
Najpewniej sa nieformalnym depozytem, chociaz autorka napotkata pewne trudnosci w
ustaleniu tego faktu u pracownic firmy NCP.ART. Wiadomo natomiast, Ze poszczegolne dzieta
pojawiaja si¢ w sprzedazy. Na portalach aukcyjnych (Rempex, Sopocki Dom Aukcyjny, Desa
UNICUM) wystawiane bywaja prace malarskie Hanny Zutawskiej po niezbyt wygérowanych
cenach wywotawczych (od 550 Euro). Jej obraz Autobus z 1968 r. zostat w 2025 r. sprzedany
za 4253 Euro, a jeden z abstrakcyjnych miejskich obrazow w 2025 r. — za 574 Euro; ceramika
przedstawiajaca dwie postacie w 2025 r.— za niecale 1174 Euro. Wydaje si¢ wigc, ze sztuka
Zutawskiej nie jest dzi$ zbyt wysoko ceniona, na szczescie tak znakomite realizacje jak mozaiki

warszawskiego MDM—u 1 Dworca Gtéwnego w Gdyni czy polichromie 1 sgraffita na fasadach

5 http://sopot.naszemiasto.pl/artykul/wystawa—w—sopocie—zycie—miasta—na—obrazach—hanny—zulawskiej,
[dostep 12.04.2019]; https://kultura.trojmiasto.pl/W—marcu—do—galerii—czyli—co—warto—zobaczyc, [dostep:
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kamienic na Gtownym Miescie w Gdansku oraz na Starym i Nowym Miescie w Warszawie sg

maj3 si¢ dobrze i na dlugo beda jeszcze wtopione w tkanke miejska.
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KATALOGI WYSTAW HANNY ZULAWSKIEJ

(w uktadzie chronologicznym)
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X Salon IPS. Malarstwo, grafika, rzezba. Katalog wystawy, listopad 1938.
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marzec 1950.

1 Ogolnopolska Wystawa Architektury Wnetrz i Sztuki Dekoracyjnej, katalog wystawy, (maj—
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ZPAP w Warszawie, Warszawa 1960.

Hanna Zulawska, Malarstwo, rzezba ceramiczna, 22.06-30.06.1963, Galeria Kordegarda Warszawa
1963.

Warszawa w sztuce, wrzesien 1964, CBWA, Warszawa 1964.

Warszawa w sztuce, wrzesien 1965, CBWA, Warszawa 1965.

Malarstwo — ceramika. Hanna Zutawska, BWA w Sopocie, maj 1967, katalog wystawy.
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Hanna Zutawska, katalog wystawy, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykow Biuro Wystaw
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Hanna Zutawska, Tors kobiecy 11, lata sze$¢dziesiate XX w., ceramika szkliwiona,
Muzeum Narodowe w Warszawie [Rz.W.696], fot. Aleksandra Juszczyk

Hanna Zutawska, Tors IV - Tt owarzysz Orestesa, 1963, szamot, szkliwo, Muzeum
Warmii i Mazur [C-187-OMOY], fot. Grzegorz Kumorowicz

Hanna Zutawska, Tors — Tarcza, 1974, ceramika szkliwiona, Muzeum Narodowe w
Gdansku [MNG/SW/68/C], fot. Gregorz Kumorowicz

Hanna Zutawska, Tors, 1966, ceramika szkliwiona, Muzeum Narodowe we Wroclawiu
[XVIII-899], fot. Aleksandra Juszczyk

Hanna Zutawska, Tors - akt, 11 pot. 1. szes¢dziesigtych XX w, ceramika szkliwiona,
BCS, fot. Zofia Seyda

Hanna Zutawska, szkicownik, I pol. 1. sze§¢dziesiatych XX w., BCS, fot. Aleksandra
Juszczyk

Hanna Zutawska, Bitwa Centauréw, 1 pot. 1. sze$édziesigtych XX w, ceramika

szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda

239



93. Hanna Zutawska, Bitwa Centauréw, 1 pot. 1. sze$édziesigtych XX w, ceramika
szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda

94. Hanna Zutawska, Bitwa Centauréw, 1 pot. 1. sze$édziesigtych XX w, ceramika
szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda

95. Hanna Zutawska, Ptak, okoto 1969, ceramika szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda

96. Hanna Zutawska, Ptak, okoto 1969, ceramika szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda

97. Hanna Zutawska, Ptak, okoto 1969, ceramika szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda

98. Hanna Zutawska, Syrena, okolo 1969, ceramika szkliwiona, Muzeum Narodowe w
Gdansku [MNG/Sw/68/C], fot. Muzeum Narodowe w Gdansku

99. Hanna Zutawska, cykl Syreny, okoto 1970, wystawa H. Zutawskiej w sopocie w 2016
r., fot. Aleksandra Juszczyk

100. Hanna Zutawska, Syrena, ceramika szkliwiona, okoto 1975 r., BWA w Olsztynie [C-
685-OMO)], fot. Krzysztof Radwanski

101. Hanna Zutawska, Postac kobieca z ptasig glowq - Wznoszgca sie, 1S PAN, Pracownia,
teka Hanna Zutawska

102. Hanna Zutawska, Ksiezyc z cyklu Dzier i Noc, potowa lat siedemdziesiatych XX w,
ceramika szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda

103. Hanna Zutawska, Maska, potowa lat siedemdziesigtych XX w., ceramika szkliwiona,
BCS, fot. Zofia Seyda

104. Hanna Zutawska, Maska, polowa lat siedemdziesiatych XX w., ceramika szkliwiona,
BCS, fot. Zofia Seyda

105. Hanna Zutawska, Cykl mutacje, 1973, ceramika szkliwiona, fot. Aleksandra Juszczyk

106. Hanna Zutawska, Mutacja, okoto1973, ceramika szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda

107. Figurek sto. Hanna Zutawska. Ceramika, katalog wystawy, Galeria Kordegarda,
Warszawa 1981

108. Hanna Zutawska w pracowni, lata sze§¢dziesigte XX w, fot. archiwum ASP

109. Figurek sto. Hanna Zutawska. Ceramika, katalog wystawy, Galeria
Kordegarda, Warszawa 1981

110. Figurek sto. Hanna Zutawska. Ceramika, katalog wystawy, Galeria
Kordegarda, Warszawa 1981

111. Figurek sto. Hanna Zutawska. Ceramika, katalog wystawy, Galeria
Kordegarda, Warszawa 1981

112. Wz6r oktadziny za: Hanna Zulawska ,, Dokonania i zamierzenia (architektura i
plastyka) ”, katalog wystawy, SARP, Warszawa 1977

113. Wzér kompozycji $ciennej ze szkliwa ze zbioréw Ewy Bogackiej-Zutawskiej
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114. Wzér oktadziny za: Hanna Zutawska ,, Dokonania i zamierzenia (architektura i
plastyka)”, katalog wystawy, SARP, Warszawa 1977

115. Wzor oktadziny $ciennej za Hanna Zutawska 1908-1988, katalog wystawy Sopot
2016, s. 28

116.. Hanna Zutawska, Rzezba do wystroju przestrzeni osiedli, okoto 1974, ceramika
szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda

117. Hanna Zutawska, Rzezba do wystroju przestrzeni osiedli, okoto 1974, ceramika
szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda

118. Wzor stupa granicznego za: : Hanna Zutawska ,, Dokonania i zamierzenia
(architektura i plastyka) ”, katalog wystawy, SARP, Warszawa 1977

119. Hanna Zutawska, Potok II, 1962, olej na plotnie, BCS, fot. Zofia Seyda

120. Hanna Zutawska, Potok I, 1962, olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia Seyda

121. Hanna Zutawska, Potok I, 1961, olej na ptétnie, zbiory prywatne, fot. Aleksandra
Juszezyk

122. Hanna Zutawska, Kamienie nad wodg, 1962, olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia Seyda

123. Hanna Zutawska, Latawce, 1962, olej na plotnie, zbiory prywatne, fot. Aleksandra
Juszezyk

124. Hanna Zutawska, Widok ul. Mazowieckiej, 1963, olej na ptotnie, Muzeum Narodowe
w Warszawie [M. 165], fot. Aleksandra Juszczyk

125. Hanna Zutawska, Powrét. Ludzie Warszawy, 1964, olej na ptotnie, Muzeum
Niepodlegltosci w Warszawie [MPW 2146], fot. Aleksandra Juszczyk

126. Hanna Zutawska, Znaki drogowe, 1966, olej na ptétnie, zbiory prywatne, fot.
Aleksandra Juszczyk

127. Hanna Zutawska, Przystanek na Kruczej, 1969, olej na ptotnie, BCS, fot. Aleksanra
Juszczyk

128. Hanna Zutawska, Autobus, 1968, olej na plotnie, zbiory prywatne, fot. Aleksandra
Juszezyk

129. Hanna Zutawska, Autobus, 1966, olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia Seyda

130. Hanna Zutawska, Miasto, 1965, olej na ptotnie, zbiory prywatne, fot. Aleksandra
Juszezyk

131. Hanna Zutawska, Ttum na ulicy, 1963, olej na ptétnie, BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

132. Hanna Zutawska, Bez tytutu, 1965, olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia Seyda

133. Hanna Zutawska, Ludzie, 1969, olej na ptétnie, BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

134. Hanna Zutawska, Konferencja, okoto 1970, olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia Seyda

135. Hanna Zutawska, Wykopy, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia
Seyda
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136. Hanna Zutawska, Ubezpieczalnia, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptétnie, zbiory
prywatne, fot. Aleksandra Juszczyk

137. Hanna Zutawska, Zimno, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptotnie, zbiory prywatne,
fot. Aleksandra Juszczyk

138. Hanna Zutawska, Autobus, 1968, olej na ptotnie, zbiory prywatne, fot. Aleksandra
Juszezyk

139. Hanna Zutawska, Autobus, lata siedemdziesiate XX w., olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia
Seyda

140. Hanna Zutawska, Autobus, lata siedemdziesiate XX w., olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia
Seyda

141. Hanna Zutawska, Autobus, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptdtnie, BCS, fot. Zofia
Seyda

142. Hanna Zutawska, Zebranie, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptétnie, BCS, fot.
Zofia Seyda

143. Hanna Zutawska, Remont, lata siedemdziesiagte XX w., olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia
Seyda

144. Hanna Zutawska, W sklepie miesnym (Kartki na mieso), lata siedemdziesigte XX w.,
olej na plotnie, BCS, fot. Zofia Seyda

145. Hanna Zutawska, Przejscie podziemne, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptotnie,
BCS, fot. Zofia Seyda

146.Hanna Zutawska, Ogonek nocg, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptétnie, BCS, fot.
Zofia Seyda

147.Hanna Zulawska, Solarium I, lata siedemdziesiate XX w., olej na ptotnie, BCS, fot.
Zofia Seyda

148. Hanna Zulawska, Solariuml, lata siedemdziesiate XX w., olej na ptotnie, BCS, fot.
Zofia Seyda

149. Hanna Zutawska,Solarium I, lata siedemdziesiagte XX w., olej na ptotnie, BCS, fot.
Zofia Seyda

150.. Hanna Zutawska, Solarium I, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptotnie, BCS, fot.
Zofia Seyda

151. Hanna Zutawska, Solarium I, 1ata siedemdziesigte XX w., olej na ptétnie, BCS, fot.
Zofia Seyda

152. Hanna Zutawska, Akty, 1974, olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia Seyda

153. Hanna Zutawska, Dwa akty na plazy, 1977, olej na ptétnie, zbiory prywatne, fot.
Aleksandra Juszczyk

154. Hanna Zulawska, Akt z ptasiq glowg, 1974, olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia Seyda
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155. Hanna Zutawska, Bez tytutu, lata siedemdziesiagte XX w., olej na ptotnie, BCS, fot.
Zofia Seyda

156. Hanna Zutawska, Bez tytutu, lata siedemdziesiate XX w., olej na ptdtnie, BCS, fot.
Zofia Seyda

157. Hanna Zutawska, Bez tytutu, 1974, olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia Seyda

158. Hanna Zulawska, Ochnica, lata siedemdziesiagte XX w., akwarele, BCS, reprodukcje z
katalogu Kolory Zycia. Hanna i Jacek Zutawscy, s. 47

159. Hanna Zutawska, Domki letniskowe, Blok, lata siedemdziesiate XX w., akwarele,
BCS, reprodukcje z katalogu Kolory Zycia. Hanna i Jacek Zutawscy, s. 102

160. Hanna Zutawska, Martwa natura, 1 pot. lat osiemdziesiagch XX w., olej na plotnie,
BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

161. Hanna Zutawska, Kwiaty, 1974, olej na ptétnie, Muzeum Narodowe w Gdansku
[MNG/SW/513/MR], fot. Aleksandra Juszczyk

162. Hanna Zutawska, Martwa natura, pozne lata siedemdziesiate, olej na ptotnie, zbiory
prywatne

163. Kartki okoliczno$ciowe, poczatek lat osiemdziesiatych XX w.

164. Hanna Zutawska, Martwa natura, 1 pot. lat osiemdziesiach XX w., olej na plotnie,
BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

165. Hanna Zutawska, Martwa natura, pol. lat osiemdziesiach XX w., olej na ptétnie,
BCS, reprodukcja z katalogu Kolory Zycia. Hanna i Jacek Zutawscy, s. 60

166. Hanna Zutawska, Figurki, pol. lat osiemdziesiach XX w., olej na ptétnie, BCS, fot.
Aleksandra Juszczyk

167. Hanna Zutawska, Szpital, pot. lat osiemdziesiagch XX w., olej na ptotnie, BCS, fot.
Aleksandra Juszczyk

168. Hanna Zutawska, Martwa natura, pot. lat osiemdziesiach XX w., olej na plotnie,
BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

169. Hanna Zutawska, Martwa natura z grzejnikiem, 11 pot. lat osiemdziesiach XX w., olej
na ptotnie, BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

170. Hanna Zutawska, Martwa natura z dyniami, 1 pot. lat sze$édziesigtych XX w., olej na
ptotnie, BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

171. Hanna Zutawska przy pracy, fot. archiwum ASP w Gdansku
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ILUSTRACJE
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Il. 1. Hanna Zutawska, Autoportret, 1933, tempera, BCS, fot. Zofia Seyda




I1. 2. Hanna Zutawska,trzy Matwe natury,1933, tempera, repr. za Kolory zycia. Hanna i Jacek
Zutawscy, katalog kolekcji, Bydgoszcz 2024, s. 72
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I1. 3. Hanna Zutawska, Posta¢ chtopca przy stoliku, akwarela, okoto 1933, BCS, fot. Zofia Seyda
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I1. 4. Hanna Zutawska, Felicjan Szczesny Kowarski, lata trzydzieste XX w., akwaforta i akwatinta,

BCS, fot. Zofia Seyda
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Il. 5. Hanna Zutawska, Pejzaz, 1932, akwaforta i akwatinta, BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

Il. 6. Hanna Zutawska, Narciarze, 1933, akwaforta i akwatinta, BCS, fot. Aleksandra Juszczyk
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Il. 7. Hanna Zutawska, Zagléwka, 1932, akwaforta i akwatinta, BCS, fot. Aleksandra Juszczyk
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11.8. Hanna Zutawska, Akt kobiecy od tylu, 1932, akwaforta i akwatinta, BCS, fot. Zofia Seyda
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I1. 9. Hanna Zutawska, Portret matki, 1932, akwaforta, BCS, fot. Zofia Seyda
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11.10. Hanna Zutawska, Martwa natura, 1933, drzeworyt, BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

I1. 11. Hanna Zutawska, Portret mtodzienca, 11 pot lat trzydziestych XX w., rysunek otéwkiem,
BCS, fot. Zofia Seyda
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I1. 12. Swiadectwo urodzenia Hanny Zulawskiej, zbiory Ewy Bogackiej-Zutawskiej, fot. Aleksandra
Juszczyk

11.13. Hanna Zutawska, Flirt, 1933, tempera, BCS, fot. Zofia Seyda
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Harndone Ahivem Clieve, Srgn 1-¥-3318

1l. 14. Hanna Zutawska, Rue Rivoli, 1938, olej na ptétnie, Narodowe Archiwum Cyfrowe
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1l. 15. Hanna i Jacek Zutawscy po $lubie w Paryzu, 1938, archiwum Ewy Bogackiej-Zulawskiej, fot.
Aleksandra Juszczyk
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1l. 16. Hanna Zulawska, Kobieta w stroju kgpielowym, po 1935 r., gwasz, BCS, fot. Zofia Seyda
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11.17. Tustracja z publikacji Hanny Zutawskiej Z zagadnier powstawania mody, Warszawa 1938, s. 13
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I1. 18. Hanna Zutawska, Wymarsz wojsk, 1944, akwarela, BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

I1. 19. Hanna Zutawska, Martwa natura z rybami, 1946, olej na ptotnie, wtasno$é prywatna, fot.
Artino.pl
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I1. 21. Hanna i Jacek Zutawscy, Teresa Pagowska, Krystyna Lada—Studnicka, Juliusz Studnicki, Jozefa
Wnukowa i Stanistaw Teisseyre, Manifestacja pierwszomajowa 1905 roku, 1952, olej na ptotnie, fot za
Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, red. Jozefa Wnukowa, Gdansk 1965, Szkota sopocka w latach
1951-1954, ryc. 5




11. 22. Hanna Zutawska, Z walk o Przyczotek Czerniakowski — $mier¢ Lucyny Hertz, 1951, olej na
ptotnie, Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie [PMW-165-OMO], fot. Aleksandra Juszczyk

11. 23. Hanna Zulawska, Pejzaz, 1947, olej na plotnie, Muzeum Narodowe w Gdansku
[MNG/SW/28/MR], fot. Aleksandra Juszczyk
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11. 24. Hanna Zutawska, Jezioro II, okoto 1953, olej na ptétnie, Muzeum Narodowe w Gdansku
[MNG/SW/10/MR.1], fot. Grzegorz Nosorowski

I1. 25. Hanna Zutawska, Migso, 1954, olej na ptétnie, Muzeum Narodowe w Gdansku [brak numeru],
fot. ze zbiorow Huberta Bilewicza
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I1. 27. Hanna Zutawska, Martwa natura I, 1955, olej na ptotnie, Muzeum Zamoyskich w Koztowee,
fot. Aleksandra Juszczyk
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I1. 28. Hanna Zutawska, Jacek Zutawski, Roman Madeyski, Zbigniew Zbielski, Football (Pitka
nozna), 1948, projekt mozaiki, Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie, fot. Aleksandra Juszczyk

I1. 29. Hanna Zutawska, Mozaika z Neptunem dla sadzawki Patacu Rady Ministrow w Warszawie,
1948, rycina z Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdansku 1945-46, Jacek Zutawski

ryc. 3
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11. 30. Hanna Zutawska, Mozaika Tragedia, ryc. za , ,,Przeglad Artystyczny”, 1949, nr 4, s. 8
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I1. 31. Uktadanie kompozycji mozaik dla MDM, archiwum ASP w Gdansku.
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Il. 32. Hanna Zutawska, Mozaika Wiosna, 1952, fot. Aleksandra Juszezyk
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11. 33. Hanna Zutawska, Mozaika Lato, 1952, fot. Aleksandra Juszczyk

266



11. 34. Hanna Zutawska, Mozaika Jesien, 1952, fot. Aleksandra Juszczyk
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I1. 36. Plac Konstytucji w Warszawie, widok podcieni z mozaikami, 1952, fot. Aleksandra Juszczyk
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I1. 37. Bar Ztota Kurka w Warszawie, Mozaika Owce, 1952, fot. Aleksandra Juszczyk
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1. 38. Bar Zlota Kurka w Warszawie, Mozaika Krowy i kury, 1952, fot. Aleksandra Juszczyk
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Il. 39. Bar Ztota Kurka w Warszawie, Mozaika Krowy, 1952, fot. Aleksandra Juszczyk
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I1. 41. Stacja metra Plac Teatralny w Warszawie, projekt Jacek Zutawski z zespotem, za
HArchitektura”, 1953, s. 126.
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Il. 42. Hanna Zutawska, Przemarsz sportowcéw, reprodukcja za ,,Przeglad Artystyczny” 1955, nr 1-2,
s. 69
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I1. 43. Lodowisko Torwar w Warszawie, Hanna Zutawska, Hokej, 1957,polichromia, fot. domena
publiczna.
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I1. 45. Jacek Zutawski we wspotpracy z Hanng Zutawska i zespotem artystow PWSSP, Mozaika
Szybkosé, 1958, fot. Aleksandra Juszczyk
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1l. 46. Hanna Zutawska, Spiew Syren, 1959/60, fot. z domeny Wladek.pl

Il. 47. Hanna Zutawska, Spiew Syren, 1959/60, fot. z domeny Wladek.pl




I1. 48. Hanna Zutawska, Spiew Syren, 1959/60, fot. z domeny Wladek.pl
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II. 49. Hanna Zulawska, Spiew Syren, 1959/60, fot. z domeny Wladek.pl
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I1. 50. Kamienica przy ul. Dtugiej 67, fot. domena publiczna
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Il. 51. Szczyt kamienicy przy ul. Dlugiej 67, sgraffito, fot. Aleksandra Juszczyk

I1. 52. Hanna Zutawska przy pracy na rusztowaniu. Fotografia ze zbioréw Archiwum Panstwowego w
Gdansku
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I1. 53. Kamienica przy ul Dtugiej 68, fot. Klaudiusz Grabowski
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1. 54. Dekoracja fasady wokot okna kamienicy przy ul. Dlugiej 68, sgraffito, fot. Aleksandra Juszczyk

I1. 55. Medaliony z przedstawieniem Alojzego Zotkowskiego i Heleny Modrzejewskiej na fasadzie
kamienicy przy ul. Dhugiej 72, polichromia, fot. Aleksandra Juszczyk

280



I1. 57. Sgraftitowa dekoracja na fasadzie kamienicy przy ulicy Diugiej 75, fot. Klaudiusz Grabowski
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Il. 58. Kamienica przy ulicy Dtugiej 75, fot. Klaudiusz Grabowski
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I1. 59. Sgraftito na fasadzie kamienicy przy ulicy Dlugiej 79, fot. Klaudiusz Grabowski

Il. 60. Karusz z fasady kamienicy przy ulicy Dtugiej 80, fot. Klaudiusz Grabowski
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I1. 62. Polichromia fasady kamienicy przy ulicy Dhugiej 83, fot. Aleksandra Juszczyk
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Il. 62. Fasada kamienicy KoHataja, Rynek Starego Miasta 21a, fot. Aleksandra Juszczyk
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11.64. Dekoracje na kamienicy Bornbachowskiej przy Rynku Starego Miasta nr 2, fot. Aleksandra
Juszezyk
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I1. 65. Dekoracja fasady dawnego kina Wars, Rynek Nowego Miasta 5/7, fot. Aleksandra Juszczyk

11.66. Dekoracja fasady, Rynek Nowego Miasta 5/7, fot. Aleksandra Juszczyk

287



Il. 68. Detal dekoracji fasady domu, Rynek Nowego Miasta 17, fot. Aleksandra Juszczyk
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I1. 69. Detale dekoracji fasady naroznego domu przy ul. Freta 13/15, fot. Aleksandra Juszczyk
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I1. 70. Widok od strony ulicy Freta dekoracji fasady naroznego domu przy ul. Freta 13/15, fot.
Aleksandra Juszczyk
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I1. 71. Kamienica przy ulicy Freta 17, fot. Aleksandra Juszczyk

291



1. 72. Sgraftita dekoracyjne na fasadzie kamienicy przy ulicy Freta 17, fot. Aleksandra Juszczyk
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I1. 73. Hanna Zutawska przy pracy nad dekoracja fasady domu przy Rynku Nowego Miasta 5/7, zbiory
prywatne
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I1. 74. Dekoracje Matej Sali Rady, fot. Muzeum Gdanska
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Il. 76. Talerze Hanny Zutawskiej, repr. za , ,,Przeglad Artystyczny”, 1949, nr 4, s. 8
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1. 77. Wystawa Grupy Kadyny w Desie, Warszawa 1956, fot. ze zbiorow prywatnych
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I1. 78. Hanna Zulawska, Patery z wizerunkami fantastycznych zwierzat, 1955-1959, Muzeum
Narodowe w Warszawie [ SZW 282 1 SZW 283], fot. Piotr Ligier
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I1. 79. 80. Talerze Hanny Zutawskiej, za ,,Przeglad Ludowy i Artystyczny”, 1956, nr 3, s. 61
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I1. 81. Hanna Zutawska, Buktak szafirowy, 1955-1959, ceramika szkliwiona, Muzeum Narodowe w
Warszawie [ SZW 50], fot. Piotr Ligier
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I1. 82. Ceramika szkliwiona ze zbiorow Muzeum Narodowego w Gdansku na wystawie w Muzeum
Sopotu w 2016 r., fot. Aleksandra Juszczyk

I1. 83. Hanna Zutawska, Wazon, 1959-1960, ceramika szkliwiona,
Muzeum Narodowe w Gdansku [MNG/SW/23/C], fot. Andrzej Leszczynski
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I1. 84. Hanna Zutawska, Turof, 1959-1960, ceramika szkliwiona, Muzeum Narodowe w Gdansku
[MNG/SW/22/C], fot. Andrzej Leszczynski
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Il. 85. Hanna Zulawska, Zyd, 1959-1960, ceramika szkliwiona, Muzeum Narodowe w Gdansku
[MNG/Sw/23/C], fot. Aleksandra Juszczyk
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11. 86. Hanna Zutawska, Tors kobiecy 11, 1ata sze$édziesigte XX w., ceramika szkliwiona, Muzeum
Narodowe w Warszawie [Rz.W.696], fot. Aleksandra Juszczyk
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11. 87. Hanna Zutawska, Tors IV - Towarzysz Orestesa, 1963, szamot, szkliwo, Muzeum Warmii i
Mazur [C-187-OMO], fot. Grzegorz Kumorowicz
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I1. 88. Hanna Zutawska, Tors — Tarcza, 1974, ceramika szkliwiona, Muzeum Narodowe w Gdansku
[MNG/SW/68/C], fot. Gregorz Kumorowicz
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I1. 89. Hanna Zutawska, Tors, 1966, ceramika szkliwiona, Muzeum Narodowe we Wroctawiu [XVIII-
899], fot. Aleksandra Juszczyk
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I1. 90. Hanna Zutawska, Tors - akt, 11 pot. 1. sze§¢dziesigtych XX w, ceramika szkliwiona, BCS, fot.
Zofia Seyda
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Il. 91. Hanna Zutawska, szkicownik, I pot. L. szesc¢dziesigtych XX w., BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

I1. 92. Hanna Zutawska, Bitwa Centauréw, 1 pot. 1. sze$¢dziesiatych XX w, ceramika szkliwiona, BCS,
fot. Zofia Seyda
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11. 93. Hanna Zutawska, Bitwa Centauréw, I pol. I. szesc¢dziesiatych XX w, ceramika szkliwiona, BCS,
fot. Zofia Seyda
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11. 94. Hanna Zutawska, Bitwa Centauréw, 1 pot. 1. sze$édziesigtych XX w, ceramika szkliwiona, BCS,
fot. Zofia Seyda
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I1. 95. Hanna Zutawska, Ptak, okoto 1969, ceramika szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda
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I1. 96. Hanna Zutawska, Ptak, okoto 1969, ceramika szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda
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1. 97. Hanna Zutawska, Ptak, okoto 1969, ceramika szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda

313



I1. 98. Hanna Zutawska, Syrena, okoto 1969, ceramika szkliwiona, Muzeum Narodowe w Gdansku
[MNG/Sw/68/C], fot. Muzeum Narodowe w Gdansku

I1. 99. Hanna Zutawska, cykl Syreny, okoto 1970, wystawa H. Zulawskiej w sopocie w 2016 r., fot.
Aleksandra Juszczyk
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I1. 100. Hanna Zutawska, Syrena, ceramika szkliwiona, okoto 1975 r., BWA w Olsztynie [C-685-
OMOY], fot. Krzysztof Radwanski
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I1. 101. Hanna Zutawska, Posta¢ kobieca z ptasiq glowq - Wznoszqca sie, IS PAN, Pracownia, teka
Hanna Zutawska




I1. 102. Hanna Zutawska, Ksiezyc z cyklu Dzier i Noc, potowa lat siedemdziesigtych XX w, ceramika
szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda
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I1. 103. Hanna Zutawska, Maska, potowa lat siedemdziesigtych XX w., ceramika szkliwiona, BCS, fot.
Zofia Seyda

I1. 104. Hanna Zutawska, Maska, potowa lat siedemdziesigtych XX w., ceramika szkliwiona, BCS, fot.
Zofia Seyda
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I1. 105. Hanna Zutawska, Cykl mutacje, 1973, ceramika szkliwiona, fot. Aleksandra Juszczyk
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I1. 106. Hanna Zutawska, Mutacja, okoto1973, ceramika szkliwiona, BCS, fot. Zofia Seyda
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11. 107. Figurek sto. Hanna Zutawska. Ceramika, katalog wystawy, Galeria Kordegarda, Warszawa

1981

I1. 108. Hanna Zutawska w pracowni, lata sze§¢dziesiate XX w, fot. archiwum ASP
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Tanczaca I

1l. 109. Figurek sto. Hanna Zutawska. Ceramika, katalog wystawy, Galeria Kordegarda,
Warszawa 1981
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11. 110. Figurek sto. Hanna Zutawska. Ceramika, katalog wystawy, Galeria Kordegarda,
Warszawa 1981

Tors havoscony
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1l. 111. Figurek sto. Hanna Zutawska. Ceramika, katalog wystawy, Galeria Kordegarda,
Warszawa 1981
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I1. 112. Wzor oktadziny za: Hanna Zutawska ,, Dokonania i zamierzenia (architektura i plastyka)”,
katalog wystawy, SARP, Warszawa 1977

I1. 113. Wz6r kompozycji ciennej ze szkliwa ze zbioréw Ewy Bogackiej-Zutawskiej
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1l. 114. Wzér oktadziny za: Hanna Zutawska ,, Dokonania i zamierzenia (architektura i
plastyka)”, katalog wystawy, SARP, Warszawa 1977
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I1. 115. Wzér okladziny $ciennej za Hanna Zutawska 1908-1988, katalog wystawy Sopot 2016, s. 28
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I1. 116. Hanna Zutawska, Rzezba do wystroju przestrzeni osiedli, okoto 1974, ceramika szkliwiona,
BCS, fot. Zofia Seyda
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Il. 117. Hanna Zutawska, Rzezba do wystroju przestrzeni osiedli, okoto 1974, ceramika szkliwiona,
BCS, fot. Zofia Seyda




Il. 118. Wzér stupa granicznego za: : Hanna Zutawska ,, Dokonania i zamierzenia (architektura i
plastyka)”, katalog wystawy, SARP, Warszawa 1977

I1. 119. Hanna Zutawska, Potok II, 1962, olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia Seyda
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I1. 120. Hanna Zutawska, Potok I, 1962, olej na ptdtnie, BCS, fot. Zofia Seyda
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11. 121. Hanna Zutawska, Potok I, 1961, olej na ptétnie, zbiory prywatne, fot. Aleksandra Juszczyk




I1. 122. Hanna Zutawska, Kamienie nad wodg, 1962, olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia Seyda




11. 123. Hanna Zutawska, Latawce, 1962, olej na pldtnie, zbiory prywatne, fot. Aleksandra Juszczyk
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11. 124. Hanna Zulawska, Widok ul. Mazowieckiej, 1963, olej na ptotnie, Muzeum Narodowe w

Warszawie [M. 165], fot. Aleksandra Juszczyk
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I1. 125. Hanna Zutawska, Powrot. Ludzie Warszawy, 1964, olej na ptétnie, Muzeum Niepodlegtosci w
Warszawie [MPW 2146], fot. Aleksandra Juszczyk
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Il. 126. Hanna Zutawska, Znaki drogowe, 1966, olej na ptétnie, zbiory prywatne, fot. Aleksandra
Juszczyk
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11. 127. Hanna Zutawska, Przystanek na Kruczej, 1969, olej na ptotnie, BCS, fot. Aleksanra Juszczyk
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I1. 128. Hanna Zutawska, Autobus, 1968, olej na ptotnie, zbiory prywatne, fot. Aleksandra Juszczyk
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I1. 129. Hanna Zutawska, Autobus, 1966, olej na ptdtnie, BCS, fot. Zofia Seyda

11. 130. Hanna Zutawska, Miasto, 1965, olej na ptotnie, zbiory prywatne, fot. Aleksandra Juszczyk
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II. 131. Hanna Zutawska, THum na ulicy, 1963, olej na plotnie, BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

I1. 132. Hanna Zutawska, Bez tytutu, 1965, olej na plotnie, BCS, fot. Zofia Seyda

339



I1. 133. Hanna Zutawska, Ludzie, 1969, olej na plotnie, BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

340



I1. 134. Hanna Zutawska, Konferencja, okoto 1970, olej na plotnie, BCS, fot. Zofia Seyda

I1. 135. Hanna Zulawska, Wykopy, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia Seyda

341



11. 136. Hanna Zutawska, Ubezpieczalnia, lata siedemdziesigte XX w., olej na plotnie, zbiory
prywatne, fot. Aleksandra Juszczyk
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Il. 137. Hanna Zutawska, Zimno, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptdtnie, zbiory prywatne, fot.
Aleksandra Juszczyk
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11. 138. Hanna Zutawska, Autobus, 1968, olej na plétnie, zbiory prywatne, fot. Aleksandra Juszczyk

344



I1. 139. Hanna Zutawska, Autobus, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia Seyda

345



I1. 140. Hanna Zulawska, Autobus, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia Seyda




I1. 141. Hanna Zutawska, Autobus, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia Seyda
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I1. 142. Hanna Zulawska, Zebranie, lata siedemdziesigte XX w., olej na pldtnie, BCS, fot. Zofia Seyda

348



I1. 143. Hanna Zutawska, Remont, lata siedemdziesiate XX w., olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia Seyda

1l. 144. Hanna Zulawska, W sklepie miesnym (Kartki na mieso), lata siedemdziesigte XX w., olej na
ptotnie, BCS, fot. Zofia Seyda
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1l. 145. Hanna Zutawska, Przejscie podziemne, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptétnie, BCS, fot.
Zofia Seyda

Il. 146. Hanna Zulawska, Ogonek nocg, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia
Seyda
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I1. 147. Hanna Zutawska, Solarium I, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia
Seyda
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I1. 148. Hanna Zutawska, Solariuml, lata siedemdziesiate XX w., olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia
Seyda

Il. 149. Hanna Zutawska,Solarium I, lata siedemdziesiagte XX w., olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia
Seyda
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I1. 150. Hanna Zutawska, Solarium I, lata siedemdziesigte XX w., olej na plotnie, BCS, fot. Zofia
Seyda

Il. 151. Hanna Zutawska, Solarium I, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia
Seyda
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I1. 152. Hanna Zutawska, Akty, 1974, olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia Seyda
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11. 153. Hanna Zutawska, Dwa akty na plazy, 1977, olej na plotnie, zbiory prywatne, fot. Aleksandra
Juszczyk
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I1. 154. Hanna Zutawska, Akt z ptasiq glowg, 1974, olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia Seyda
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I1. 155. Hanna Zutawska, Bez tytulu, lata siedemdziesiate XX w., olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia
Seyda

Il. 156. Hanna Zulawska, Bez tytutu, lata siedemdziesigte XX w., olej na ptotnie, BCS, fot. Zofia
Seyda
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Il. 157. Hanna Zutawska, Bez tytutu, 1974, olej na ptétnie, BCS, fot. Zofia Seyda
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I1. 158. Hanna Zulawska, Ochnica, lata siedemdziesigte XX w., akwarele, BCS, reprodukcje z
katalogu Kolory Zycia. Hanna i Jacek Zutawscy, s. 47
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I1. 159. Hanna Zutawska, Domki letniskowe, Blok, lata siedemdziesiate XX w., akwarele, BCS,
reprodukcje z katalogu Kolory Zycia. Hanna i Jacek Zutawscy, s. 102
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I1. 160. Hanna Zutawska, Martwa natura, 1 pot. lat osiemdziesiagch XX w., olej na plotnie, BCS, fot.
Aleksandra Juszczyk
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Il. 161. Hanna Zutawska, Kwiaty, 1974, olej na ptotnie, Muzeum Narodowe w Gdansku
[MNG/SW/513/MR], fot. Aleksandra Juszczyk

362



I1. 162. Hanna Zutawska, Martwa natura, pézne lata siedemdziesiate, olej na ptdtnie, zbiory prywatne

avom BN

I1. 163. Kartki okolicznosciowe, poczatek lat osiemdziesigtych XX w.

363



I1. 164. Hanna Zutawska, Martwa natura, 1 pot. lat osiemdziesiagch XX w., olej na ptétnie, BCS, fot.
Aleksandra Juszczyk

I1. 165. Hanna Zulawska, Martwa natura, pot. lat osiemdziesigch XX w., olej na ptdtnie, BCS,
reprodukcja z katalogu Kolory zycia. Hanna i Jacek Zutawscy, s. 60
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I1. 166. Hanna Zutawska, Figurki, pot. lat osiemdziesiach XX w., olej na ptotnie, BCS, fot.
Aleksandra Juszczyk
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11. 167. Hanna Zutawska, Szpital, pot. lat osiemdziesigch XX w., olej na ptotnie, BCS, fot. Aleksandra
Juszczyk
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11. 168. Hanna Zutawska, Martwa natura, pot. lat osiemdziesigch XX w., olej na ptotnie, BCS, fot.
Aleksandra Juszczyk
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I1. 169. Hanna Zutawska, Martwa natura z grzejnikiem, 11 pot. lat osiemdziesiagch XX w., olej na
ptotnie, BCS, fot. Aleksandra Juszczyk

I1. 170. Hanna Zutawska, Martwa natura z dyniami, 1 pot. lat sze$édziesigtych XX w., olej na ptotnie,
BCS, fot. Aleksandra Juszczyk
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I1. 171. Hanna Zutawska przy pracy, fot. archiwum ASP w Gdansku
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