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Wstep

1.1. Zakres tematyczny

Przedmiotem niniejszej rozprawy jest omowienie praktyk muzealizacji tozsamosci gdanskiej
w ramach dziatalnos$ci wystawienniczej i kolekcjonerskiej prowadzonej przez lokalne
instytucje kultury. Jak zauwazyt Pawet Kowal: ,,Powszechna che¢ muzealizacji stata si¢
niemalze znakiem rozpoznawczym naszej epoki w dziejach cywilizacji™*. Od kilku dekad
muzeolodzy obserwujg §wiatowy boom muzealny, ktory rozpoczat si¢ na dobre pod koniec
drugiego tysiqcleciaz. Jest on $cisle zwigzany z coraz wigkszym rozwojem przemystu i
polityki odnoszacych si¢ do dziedzictwa (heritage industry / politics of heritage)®. W ramach
swojej dziatalno$ci muzea kanonizujg okreslone symbole i wartosci integrujace poszczegdlne
spofecznosci i sprzyjajace poglebianiu ich samoidentyfikacji®. Petniac funkcje kompensacyijna
wobec coraz wyrazniejszej tendencji do niepamigci czy kulturowej amnezji, muzea jako
Linstytucje dlugiego trwania™, tworzone w okreslonym celu i w specjalnie wybranych ku
temu miejscach, staja sie ,,depozytariuszami lokalnej pamicci”®, wspotodpowiedzialnymi nie
tylko za upamigtnianie, ale takze za konstruowanie nowych narracji stanowigcych fundament

tozsamosci kulturowych’,

! Pawet Kowal, Spoleczny, cywilizacyjny i polityczny kontekst polskiego boomu muzealnego [w:] Muzeum i
zmiana. Losy muzeéw narracyjnych, red. Pawet Kowal, Karolina Wolska-Pabian, Warszawa-Krakow 2019, s.
47.

2 Por. np. Michaela Giebelhausen, Museum Architecture: A Brief History [w:] A Companion to Museum Studies,
red. Sharon Macdonald, Malden, 2006, s. 223, takze: Rosmarie Beier-de Haan, Re-staging Histories and
Identities [w:] A Companion to Museum..., s. 186; Andrzej Rottermund, Muzea — perspektywy / kierunki w
(nowej) muzeologii, ,,Muzealnictwo”, nr 56, 2015, s. 8.

® Arjun Appadurai, Carol A. Breckenridge, Museum are Good to Think: Heritage in View in India [w:] Grasping
the World. The Idea of the Museum, red. Donald Preziosi, Claire Farago, London, New York, 2016, s. 696.

* Por. Marian Golka, Socjologia sztuki, Warszawa 2018, s. 46; A. Appadurai, C. A. Breckenridge, Museum are
Good..., s. 688.

® Od redakcji [w:] Muzeum a pamiec — forma, produkcja, miejsce, Materialy konferencji zorganizowanej w
dniach 8-9 czerwca 2017 roku przez Zaktad Muzealnictwa Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, red. Tomasz F. de Rosset, Ewelina Bednarz Doiczmanowa, Aldona Totysz, Warszawa
2018, s. 9.

® por. Cezary Obracht-Prondzynski, Muzea w lokalnych spolecznosciach. Doswiadczenia pomorskie [w:] 1X
Konferencja Muzealnictwa Morskiego i Rzecznego/ Gdansk — Tczew — Gdynia 2008, red. Jerzy Litwin, Gdansk
2010, s. 52-53.

" Tadeusz Alek-Kowalski, Wyzwania cywilizacyjne a tozsamosé swiata wartosci poznawczych [w:] Kultura
wobec kregdw tozsamosci. Materialy konferencji przedkongresowej, Poznan 19-21 pazdziernika 2000, red. nauk.
Tomasz Kostyrko, Tadeusz Zgétka, Poznan-Wroctaw 2000, s. 233; Dorota Folga-Januszewska, Muzeum:
definicja i pojecie. Czym jest muzeum dzisiaj?, ,Muzealnictwo”, nr 49, 2008, s. 201; Andrzej Szapocinski,
Tozsamos¢ narodowa w perspektywie kulturalistycznej [w:] Kultura wobec kregow tozsamosci..., s. 7-10;
Benedict Anderson, Wspélnoty wyobrazeniowe, tham. Stefan Amsterdamski, Krakow 1997, s. 197; Sharon
Macdonald, Memorylands. Heritage and Identity in Europe Today, London, New York, 2013, s. 1; Bartosz
Korzeniewski, Muzealizacja — ku czy przeciw przesztosci? [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red. Maria
Popczyk, Katowice 2006, s. 221-227.



Z powyzszych uwag wypltywaja dwie gtowne tezy niniejszej rozprawy. Pierwsza
wigze si¢ z konstatacja, iz jedng z podstawowych funkcji instytucji muzealnych jest
definiowanie i utrwalanie tozsamosci®. Druga zaklada, ze muzea sg instytucjami politycznymi
i dotyczy stopnia ich zalezno$ci ideowej od nadzorujgcych je wtadz panstwowych lub
samorzadowych, odpowiedzialnych za kreowanie i wdrazanie polityk kulturalnych i
tozsamosciowych.

Uznajac nadrzgdnos$¢ funkcji kulturowych wobec definicji prawnych, analizie poddano
nie tylko muzea rejestrowane, ale takze instytucje kultury nieposiadajace tego statusu,
dziatajgce jedynie w oparciu o ustawe¢ o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnos$ci
kulturalnej, lecz nadal gromadzace zbiory i/lub posiadajace wystawy state. Owe dwa
elementy, charakteryzujace si¢ ciagloscia i wzgledna stabilnoscia, zostaty uznane za
zasadnicze w kontek$cie omawianej tematykig. Jednoczes$nie podjeto probe syntezy
wielogtosu dotyczacego gdanskiej tozsamosci kulturowej. Charakteryzujace ja definicje i
elementy postuzyly jako podstawa ikonograficzna i ideowa do analizy wystaw statych
prezentowanych w poszczegolnych instytucjach kultury. Dotaczony material porownawczy,
zebrany w wybranych muzeach Warszawy, Krakowa, Wroctawia, Katowic, Berlina 1 Lubeki,
pozwolit na obserwacje istotnych analogii 1 stwierdzenie, na ile procesy dotyczace gdanskich

instytucji sg unikatowe i innowacyjne.

1.2. Zakres chronologiczny i terytorialny

Niniejsza rozprawa obejmuje zasadniczo okres od 1989 r. do 2019 r. Data poczatkowa
stanowi punkt zwrotny w dziejach najnowszych nie tylko Polski, ale i catej Europy. Wielu
badaczy zauwaza, ze transformacja ustrojowa w Polsce byta poczatkiem istotnych zmian
zwlaszcza w konteks$cie postrzegania przesztosci i refleksji nad ksztattem pamigci, a takze
rozpoczeciem budowania nowych tozsamoscei lokalnych i narodowych™. Symboliczny rok
1989 zostat powszechnie uznany za przetlom pod wzgledem demokratyzacji publicznej agory,

co sprzyjato inicjowaniu 1 prowadzeniu otwartych, nieograniczonych i niekontrolowanych

& Zob. A. Rottermund: Muzea — perspektywy..., s. 8.

® Por. C. Obracht-Prondzynski, Muzea w lokalnych spolecznosciach...,s. 47.

19 70b. Kazimierz Woycicki, Przemiany opowiesci elementarnej. Tezy do dyskusji [w:] Historia Polski od-nowa.
Nowe narracje historii i muzealne reprezentacje przesziosci, red. Robert Kostro, Kazimierz Woycicki, Michat
Wysocki, Warszawa 2014, s. 217, takze: Geneviéve Zubrzycki, Miedzy historig, pamieciq wspdlng i mitologiq
narodowq: wyzwania i szanse wspotczesnych muzeow [w:] Historia Polski od-nowa..., s. 14, Marian
Dobrosielski, Tozsamosé narodowa a sSwiadomosé europejska [W:] Rozmyslania gdanskie. Materialy z sesji
,,Miejsce Gdanska w procesie powstawania narodowego panstwa polskiego”, red. Renata Korewo, Malgorzata
Makowska, Gdansk 1998, s. 11.



politycznie dyskusji'!. Wprowadzenie ustawy o samorzadzie gminnym w 1990 r.
spowodowato odejscie od centralnego systemu zarzadzania na rzecz zwierzchnictwa
samorzadow terytorialnych, co umozliwito wigksza sprawczos¢ i efektywno$¢ w sposobie
dystrybucji srodkéw finansowych, jak rowniez zapoczatkowato proces formowania polityk
kulturalnych odzwierciedlajagcych charakter i1 potrzeby lokalnych spolecznoécilz.

Wiyniki badan socjologicznych przeprowadzanych przez Pracowni¢ Realizacji Badan
Socjologicznych Uniwersytetu Gdanskiego, w ktorych podejmowano tematyke tozsamosci
mieszkancow Gdanska, pozwalajg stwierdzi¢, iz kultura po 1989 r. stawala si¢ coraz
istotniejszym elementem systemu spoteczno-kulturowego w tym miescie™. Potwierdzaja to
dyskusje, jakie miaty miejsce z okazji obchodéw milenijnych, czy tez kampania na rzecz
uzyskania tytutu Europejskiej Stolicy Kultury 2016, ktore niewatpliwie stanowity kamienie
milowe w rozwoju gdanskiej polityki kulturalnej. Z pewnoscig istotng role w wyznaczaniu
naczelnych jej kierunkoéw pehnity lokalne elity polityczne. Badacze przypisujg szczegdlng rolg
cztonkom Ruchu Mtodej Polski z wieloletnim prezydentem Gdanska, Pawltem Adamowiczem
na czele, ktorych Basil Kerski nazwat ,,partnerami w budowie pamigci i inicjatyw
wspolczesnych™**. Ireneusz Krzeminski zaznacza, iz wiasnie to pokolenie gdanszczan miato
istotny wplyw na formowanie si¢ nowej §wiadomosci i tozsamos$ci miasta i jego
mieszkaficow™. Niewatpliwie dwudziestoletnia prezydentura Pawta Adamowicza, przerwana
nagle jego tragiczng $miercig 14 stycznia 2019 r., zamyka pewng bardzo intensywna i w duzej
mierze eksperymentalng er¢ rozwoju gdanskiej kultury, stanowigc jednocze$nie domykajaca
rame niniejszej rozprawy.

Pod katem terytorialnym nadrzednym przedmiotem analizy podjetej w niniejsze;j
rozprawie sg instytucje kultury dziatajace na terenie Gdanska. Potraktowanie Gdanska jako
studium przypadku pozwolito na wnikliwsze zaobserwowanie proceséw kulturalnych,

politycznych i1 spotecznych zachodzacych w miescie, w ktorym transformacje po 1989 r. w

1 por. Marta Karkowska, Pamiec kulturowa mieszkaricow Olsztyna lat 1945-2006 w perspektywie koncepcji
Aleidy i Jana Assmannéw, Warszawa 2014, s. 13.

12 Wanda Szpilewska, Problemy muzealnictwa w okresie przemian systemowych , Muzealnictwo”, nr 37, 1995, s.
5; Pawet Adamowicz, Gdansk jako wyzwanie, Gdansk 2008, s. 78; Jarostaw Zalecki, Gdansk jako samorzqdna
spotecznosé¢ lokalna, Gdansk 2003, s. 98.

3 Por. Irena Zakidalska, Tozsamosé¢ kulturowa gdariszezan a dziatalnosé miejskich instytucji kultury [w:]
Tozsamos¢ miejsca i ludzi: gdanszczanie i ich miasto w perspektywie historyczno-socjologicznej, red. nauk.
Matgorzata Dymnicka, Zbigniew Opacki, Warszawa 2003, s. 211; takze: Marian Golka, Socjologia sztuki..., s.
25.

Y Por. Robert Pietrzak, Obchody 40-lecia Ruchu Miodej Polski, 11.05.2019,
https://dzieje.pl/aktualnosci/obchody-40-lecia-ruchu-mlodej-polski (dostep: 15.01.2021); takze: Rafal Mrowicki,
Otwarcie skweru im. Ruchu Mlodej Polski w Gdansku. Aleksander Hall: Tamte wartosci zachowujq waznosc,
,,Dziennik Battycki”, 30 sierpnia 2020, https://dziennikbaltycki.pl/otwarcie-skweru-im-ruchu-mlodej-polski-w-
gdansku-aleksander-hall-tamte-wartosci-zachowuja-waznosc/ar/c1-15152754 (dostep: 15.01.2021).

 Ireneusz Krzeminski, Polska tozsamosé niemieckiego Gdaniska [W:] Tozsamo$é miejsca i ludzi. .., s. 175.



https://dzieje.pl/aktualnosci/obchody-40-lecia-ruchu-mlodej-polski
https://dziennikbaltycki.pl/otwarcie-skweru-im-ruchu-mlodej-polski-w-gdansku-aleksander-hall-tamte-wartosci-zachowuja-waznosc/ar/c1-15152754
https://dziennikbaltycki.pl/otwarcie-skweru-im-ruchu-mlodej-polski-w-gdansku-aleksander-hall-tamte-wartosci-zachowuja-waznosc/ar/c1-15152754

szczegblny sposob daty asumpt do rozwinigcia i poglebienia publicznej dyskusji na temat
tozsamosci lokalnej, dotyczacej wielu watkow wcezesniej pomijanych czy ograniczanych ze
wzgledu na ideologiczng presj¢. Rozdziat pordwnawczy poszerza zasieg geograficzny badan,
uwzgledniajagc wybrane miasta polskie i niemieckie, stanowiace z jednej strony punkt
odniesienia 1 wyznacznik zmian we wspotczesnym muzealnictwie, z drugiej zas
reprezentujace analogiczne srodowisko kulturowe, polityczne, historyczne i spoteczne w

stosunku do Gdanska.

1.3. Omowienie metodologii i pytan badawczych

Pytania badawcze stawiane w niniejszej rozprawie, ktore stuza do analizy teoretycznej i
praktycznej dzialalno$ci wybranych gdanskich instytucji kultury, jak rowniez instytucji
stanowigcych material porownawczy, inspirowane sg zatozeniami nowej muzeologii. Jak
zauwaza Dorota Folga-Januszewska, rozwoj tej dziedziny zwigzany byt z uSwiadomieniem
sobie juz w latach 30. XX w. szczeg6lnej roli muzedéw w upowszechnianiu wiedzy,
prowadzeniu badan i konserwacji dziedzictwa'®. Andrzej Szczerski podkresla rowniez, ze
nowa muzeologia uwypuklila aspekt spoteczny dziatalno§ci muzedw, stajacych si¢ ,,istotnym

polem refleksji nad wspodtczesna cywilizach”17

. Powszechnie przyjeto, ze nazwe tej dziedziny
badan zawdzigczamy Peterowi Vergo. W 1989 r. opublikowat on zbidr tekstow pod tytutem
The New Museology proponujacych nowg metodologie studiow nad muzeami, ktorej
nadrzednym celem byto ponowne przeanalizowanie ich roli wzgledem spoieczeﬁstwals.
Vergo zaproponowat kilka nadrzednych postulatow, w szczegolnosci:
- zwrot ku odbiorcy muzealnemu,
- zwrdcenie uwagi na polityczny i/lub ideologiczny aspekt kolekcjonowania,
- dazenie do transparentno$ci strategii koncepcji Wystawienniczychlg.

Jak zauwaza Mirostaw Borusiewicz, dzigki postulatom Vergo zaczgto klas¢ wigkszy
nacisk na cele dziatan muzealnych, a coraz cze¢stsze badania publicznosci daty podstawe do

przewarto$ciowania form komunikacji z widzem?’. Muzea z miejsc kontemplacji i kultu

przesztosci, powoli zaczely stawac si¢ osrodkami nierzadko krytycznej interpretacji

1% Dorota Folga-Januszewska, Muzeologia, muzeografia, muzealnictwo, ,,Muzealnictwo”, nr 47, 2005/2006, s. 9.
7 Andrzej Szczerski, Kontekst, edukacja, publicznosé¢ — muzeum z perspektywy ,, Nowej muzeologii” [w:]
Muzeum sztuki. Antologia, red. Maria Popczyk, Krakow 2005, s. 335.

'8 Mirostaw Borusiewicz, Nauka czy rozrywka? Nowa muzeologia w europejskich definicjach muzeum,
Warszawa- Krakow, 2012, s. 40; zob. takze: A. Szczerski, Kontekst, edukacja, publicznosé..., s. 337-338;
Dorota Folga-Januszewska, Muzeum: fenomeny i problemy, ,,Muzeologia. Teoria-praktyka-podreczniki”, t.10,
Krakow 2015, s. 52.

19 peter Vergo, Introduction [w:] The New Museology, Croydon 1989, s. 2-3.

% M. Borusiewicz, Nauka czy rozrywka?..., s. 102.



rzeczywistoéci21. Z funkcji pomnikowej zatem przeobrazity si¢ w aktywne miejsca pamigci,
gdzie wystawa funkcjonuje jako medium pomigdzy instytucja a odbiorcg, a muzealia stajg si¢
istotnymi semioforami, petnigcymi role nosnikoéw pamieci®.

Metodologia badan zaprezentowanych w niniejszej rozprawie sktada si¢ z dwoch
czesSci: teoretycznej 1 praktycznej. Ta pierwsza polegata na zebraniu interdyscyplinarnej
literatury z zakresu muzealnictwa i nowej muzeologii, poszerzonej o publikacje dotyczace
glownie dziedzin uzupehniajacych. Istotnym i bezposrednim zrédtem informacji byty
wydawnictwa wlasne 1 strony internetowe instytucji kultury. Postuzono si¢ takze materiatami
zrodlowymi, pochodzacymi z archiwow zaktadowych poszczegdlnych instytucji, w tym:
statutami, regulaminami organizacyjnymi, sprawozdaniami i planami dziatalnos$ci,
dokumentami strategicznymi, scenariuszami wystaw, protokotami posiedzen rad
programowych czy komisji muzealnych, a takze archiwami prasowymi. Analiz¢ polityki
kulturalnej przeprowadzono gldwnie w oparciu o miejskie, wojewddzkie 1 narodowe strategie
rozwoju, a takze dokumenty pomocnicze, jak np. programy operacyjne czy raporty o stanie
miasta. Ponadto bazowano na danych statystycznych z raportow publikowanych m.in. przez
Pracowni¢ Realizacji Badan Socjologicznych Uniwersytetu Gdanskiego.

Pod katem praktycznym obrang strategia badawcza stosowang do omawiania wystaw
statych w poszczegolnych instytucjach kultury ksztaltowata metoda spaceru percepcyjnego,
zasadniczo charakterystyczna dla badan etnograficznych, ale stosowana takze w muzeologii23.
Za podstawe analiz postuzyly badania terenowe, wsparte informacjami uzyskanymi w drodze
wywiadow i korespondencji mailowej z poszczegdlnymi pracownikami badanych instytucji24.
Uzupehieniem dla subiektywnych wrazen byta analiza wywodzaca si¢ z warsztatu teorii

semiotycznej, ktorg wprowadzity do badah muzealniczych m.in. Margaret Lindauer, Sharon

21 7ob. A. Szczerski, Kontekst, edukacja, publicznos$é. .., s. 335; Marta Zajac, Nowa muzeologia, lub jak spojrze¢
w oczy Meduzie [w:] Muzeum sztuki. Antologia..., s. 371; Hans Sedlmayr, Muzeum [w:] Muzeum sztuki.
Antologia..., ttum. Dariusz B¢ben, Monika Mozler-Wawrzinek, s. 51.

%2 Michat Franciszek Wozniak, Muzeum — pamie¢ — miejsce pamieci [W:] Muzeum a pamieé — forma, produkcja,
miejsce, Materialy konferencji zorganizowanej w dniach 8-9 czerwca 2017 r. przez Zaktad Muzealnictwa
Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, red. Tomasz F. de Rosset, Ewelina
Bednarz Doiczmanowa, Aldona Totysz, Warszawa 2018, s. 25.

28 Zastosowanie metody badawczej znanej jako Wahrnehmungspaziergang /a perception walk do badan
muzealnych zglebitam podczas seminarium Exploring Berlin Museums, zorganizowanego w ramach Berlin
Perspectives Programme przez bologna.lab przy Humboldt-Universitét zu Berlin, prowadzonego przez Dr
Victori¢ Bishop Kendzia, podczas stypendium Erasmus + w semestrze letnim 2018 r.

 Qualitative Methoden der Kultur- und Sozialanthropologie,
https://www.univie.ac.at/ksa/elearning/cp/qualitative/qualitative-full.html (dostep: 17.12.2019); Methoden der
empirischen Forschung, http://un-gesund.de/forschungsrahmen/methoden/ (dostgp: 17.12.2019).



https://www.univie.ac.at/ksa/elearning/cp/qualitative/qualitative-full.html
http://un-gesund.de/forschungsrahmen/methoden/

Macdonald i Mieke Bal®®. Polega ona na postrzeganiu muzeum jako okre$lonego scenariusza,
ktory nalezy odkodowaé?. Jest ona pokrewna praktykom nowej muzeologii, zwigzanym z
interpretowaniem muze6w jako tekstow pod katem ich narracji, autora i adresata®’. Wizytom
w muzeach, zgodnie z praktyka proponowang przez Lindauer, towarzyszyta postawa
»Krytycznego widza”, zadajgcego pytania o specyfike instytucji, jej lokalizacje (w tym
siedzibe) i style konstruowania przekazu muzealnego wobec jego odbiorcow. Bezposrednio
zwigzana z nadrzednym pytaniem stawianym w niniejszej rozprawie, dotyczacym roli jakg
instytucje kultury petnig w procesie budowania lokalnej tozsamosci, byta relacja pomiedzy
ekspozycjami i komunikacjg muzealng, a zatozeniami zawartymi w dokumentach

strategicznych poszczegolnych placowek i ich organizatorow.

1.4. Stan badan

Nowa muzeologia, taczac wiele dziedzin i kompetencji, jest naukg interdyscyplinarng, a
przeprowadzane w jej duchu badania cechuje krytyczne podejscie do przedmiotu®. Stad tez
literatura wykorzystana w niniejszej rozprawie objeta kilka obszaréw: muzeologie (z
naciskiem na nowa muzeologi¢), socjologi¢, antropologie i kulturoznawstwo (tozsamos¢,
pamie¢, dziedzictwo), a takze historie polityczng (polityka kulturalna). Jak stusznie zauwaza
Mirostaw Borusiewicz, polska literatura fachowa dotyczaca muzeologii powstala przed latami
90. XX w. jest dos¢ skromna®. Opiera si¢ gléwnie na istotnych dzietach wybitnych 1
zastuzonych badaczy, jak: Tadeusz Dobrowolski (m.in. praca zbiorowa pt. Muzealnictwo z
1947), Wojciech Gluzinski (U podstaw muzeologii, 1980), Stanistaw Lorentz (Przewodnik po
muzeach i zbiorach w Polsce z 1982), Zdzistaw Zygulski Jun. (Muzea na Swiecie. Wstep do
muzealnictwa z 1982) czy Krzysztof Pomian (Zbieracze i osobliwosci. Paryz-Wenecja XVI-
XVIII wiek z 2012). Jesli chodzi o teori¢ muzealng omawiang w polskich publikacjach
wydanych po 2000 r., szczegdlnie cennymi pod katem podejscia interdyscyplinarnego
okazaly si¢ wydawnictwa pod redakcjg Marii Popczyk, m.in. Muzeum sztuki. Antologia z
2005, Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao z 2006, Estetyczne przestrzenie ekspozycji

% por. Rhiannon Mason, Cultural Theory and Museum Studies [w:] A Companion to Museum..., s. 26; takze:
Andrea Witcomb, Re-Imagining the Museum. Beyond the Mausoleum, Routledge, London and New York, 2003,
s. 11.

% por, Margaret Lindauer, The Critical Museum Visitor [w:] New Museum. Theory and Practice. An
Introduction, Blackwell Publishing, Malden, Oxford, Victoria, 2007, s. 203.

2" Sharon Macdonald, Theorizing museums: an introduction [w:] Theorizing museums. Representing identity and
diversity in a changing world, red. Sharon Macdonald, Gordon Fyfe, Oxford, 1996, s. 5.

% Zob. Dorota Folga-Januszewska, Andrzej Rottermund, Studia w zakresie muzeologii i muzealnictwa na
wyzszych uczelniach w Polsce a Swiatowe standardy nauczania muzeologii, ,Muzealnictwo”, nr 50, 20009, s. 47-
48; takze: Mieke Bal, Dyskurs muzeum [w:] Muzeum sztuki. Antologia...,thum. Malgorzata Nitka, s. 345.

% M. Borusiewicz, Nauka czy rozrywka?..., s. 7.
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muzealnych. Artefakty przyrody i dzieta sztuki z 2008, czy Konteksty intermedialnosci z 2013,
oferujace wieloperspektywiczne spojrzenie na muzea pod katem historii muzealnictwa,
filozofii, estetyki i antropologii. Podobng funkcje pelnig publikacje pokonferencyjne na temat
muzealnictwa wspotczesnego, wsrod ktorych warto wyrozni¢ Funkcje muzeum wspotczesnie.
Wyzwania i interpretacja oferty muzealnej, pod redakcjg Janusza Hochleitnera i Wiestawa
Potom-Jakubowicza z 2015, a takze publikacj¢ pt. Historia Polski od-nowa. Nowe narracje
historii I muzealne reprezentacje przesztosci, pod redakcjg Roberta Kostro, Kazimierza
Woycickiego, Michata Wysockiego, wydang w 2014 jako poktosie seminarium obejmujacego
zagadnienia zwiazane z pamigcia Europy Srodkowej i konferencji pt. Polskie muzea
historyczne w kontekscie europejskim.

Szczegolnie inspirujgce okazaty si¢ poszczegdlne tomy serii pt. Muzealnictwo
publikowanej przez wydawnictwo Universitas, w szczegdlnosci: tom 10 autorstwa Doroty
Folgi-Januszewskiej pt. Muzeum: fenomeny i problemy z 2015 r. dajacy wnikliwy i
kompleksowy obraz historii rozwoju muzealnictwa od starozytnosci po czasy obecne; tom 18
z 2018 r. pod redakcjg Doroty Folgi-Januszewskiej, pt. Extended Museum and its Milieu.
Proceedings of a Post-conference Planning an extended museum (cultural & natural heritage
— society — economy — land & townscape). Seminar held at Wilanow, Warsaw, May 16-17,
2017; tom 16 z 2019 r. w calo$ci poswigcony ewolucji muzedw narracyjnych w Polsce pt.
Muzeum i zmiana. Losy muzeéw narracyjnych, pod redakcja Pawta Kowala i Karoliny
Wolskiej-Pabian, jak rowniez tom 4 z 2012 r. autorstwa Mirostawa Borusiewicza, pt. Nauka
czy rozrywka? Nowa muzeologia w europejskich definicjach muzeum, oferujacy szeroka
perspektywe genealogii, ewolucji i adaptacji nowej muzeologii w praktyce. Niezmiennie
cennym zrodtem przemyslen i bibliografii anglojezycznej dotyczacej wspotczesnych muzedw
pozostaje wydane w 2011 r. Muzeum krytyczne Piotra Piotrowskiego. W wielu aspektach
odswiezajace byty referaty opublikowane jako poktosie I Kongresu Muzealnikow Polskich,
ktory odbyt si¢ w Lodzi w 2015 r., stawiajagce muzeum w nowoczesnym kontekscie,
uwzgledniajacym wiele dylematow 1 pytan bliskich rowniez nowej muzeologii. Podstawowa
platforma wymiany badawczej w obszarze tematycznym niniejszej pracy sa artykutly
publikowane w roczniku ,,Muzealnictwo” wydawanym przez Narodowy Instytut
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, dajace szeroki oglad sytuacji muzealnej gtéwnie w Polsce,
ale takze poza jej granicami. Zawieraja one czgstokro¢ obok opracowan o charakterze
praktycznym, takze teksty z zakresu prawa i zarzgdzania muzeami. Uzupehieniem dla nich

byly wybrane artykuty publikowane w czasopismie muzeologicznym Uniwersytetu
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Jagiellonskiego ,,Opuscula Musealia”, a takze w Roczniku Naukowym Muzedw
Wielkopolskich ,,Museion Poloniae Maioris”.

Podstawowymi pozycjami obcojezycznymi z zakresu nowej muzeologii
wykorzystanymi w niniejszej rozprawie byty: przelomowa praca zbiorowa pod redakcja
Petera Vergo The New Museology z 1989 r., wydawnictwo zbiorowe pod redakcjg Petera
Lumley The Museum Time-Machine. Putting cultures on display z 1988 r., a takze
interdyscyplinarne publikacje zbiorowe na temat muzealnictwa pod redakcja Sharon
Macdonald, m.in. A Companion to Museum Studies z 2006 r., The international handbooks of
museum studies z 2015 r., jak i New Museum. Theory and Practice, pod redakcja Janet
Marstine z 2006 r., bedace zrodtem nie tylko rozwazan teoretycznych, ale przede wszystkim
praktycznych analiz terenowych przeprowadzonych z wykorzystaniem narz¢dzi nowej
muzeologii. Niezwykle cenne okazaty si¢ takze badania Andrei Witcomb (m.in. Re-Imagining
the Museum. Beyond the Mausoleum z 2003 r.), w toku ktorych pada wiele cennych pytan na
temat wspotczesnych praktyk muzealnych, roli kuratoréw, nowych technologii, jak i
podejscia do publicznosci. Warto$ciowa pozycja jest takze ksigzka Anke te Heesen Teorie
muzeum, opublikowana w jezyku polskim w 2016 r. pod redakcja naukowa Anny Zigbinskiej-
Witek, ukazujaca wielopoziomowos$¢ nauki o muzeach, z uwzglednieniem historii jej
ewolucji i wyszczegdlnieniem zasadniczych jej elementow: kolekcji, przestrzeni, muzealiow,
kuratorow 1 odbiorcow.

Sposrad publikacji traktowanych jako pomocnicze, szczeg6lnie istotne okazaty si¢
rozwazania z zakresu tzw. memory studies, m.in. Pamigé kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i
polityczna tozsamosé w cywilizacjach starozytnych autorstwa Jana Assmanna, wydana w
Polsce w 2016 r. pod redakcjg naukowg Roberta Traby oraz antologia pism Aleidy Assmann
pt. Miedzy historig a pamiecig wydana w 2013 r. pod redakcjag Magdaleny Saryusz-Wolskiej.
Badania tych autoréw kieruja rozwazania na temat pamieci 1 tozsamosci ku instytucjom
kultury, podkreslajac jednoczesnie ich relacje z polityka i wladzg. Saryusz-Wolska
przyczynita si¢ do popularyzacji niemieckich badan nad pamigcig na gruncie polskim, m.in.
dzieki antologii pt. Pamiec zbiorowa i kulturowa. Wspotczesna perspektywa niemiecka z 2009
r. Cenng pozycja oferujaca szereg definicji i kluczowych poje¢ z obszaru pamigci jest
opracowanie Modi memorandi. Interdyscyplinarny leksykon terminow pamieci zbiorowej
wydane w Berlinie w 2014 r. przez Centrum Badan Historycznych Polskiej Akademii Nauk z
inicjatywy wyzej wspomnianych Saryusz-Wolskiej i Roberta Traby. Ciekawg propozycje
interpretacji teorii Assmannow w praktyce zaoferowata Marta Karkowska w publikacji

Pamieé kulturowa mieszkancow Olsztyna lat 1945-2006 w perspektywie koncepcji Aleidy i
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Jana Assmannow z 2014 r. Niemniej istotng w konteks$cie europejskich instytucji kultury
postrzeganych jako miejsca pamigci i straznicy dziedzictwa kulturowego jest ksigzka
wspomnianej juz Sharon Macdonald, Memorylands. Heritage and Identity in Europe Today z
2013 r. Zbiorowa praca, Pamiec i miejsce Z 2019 r. pod redakcjg Marii Mendel i Wiestawa
Theissa stanowi z kolei zasadniczo spoteczno-edukacyjne poszerzenie perspektywy na temat
pamieci miejsca.

Teza o politycznosci instytucji kultury, z jednej strony odnoszaca si¢ do
biurokratyzowania kultury, a z drugiej do uzywania jej jako narze¢dzia tzw. migkkiej
dyplomacii, stanowi istotny element dyskursu uprawianego w ramach nowej muzeologii.
Jego gléwnymi reprezentantami sg badacze, ktorym bliska jest mysl Michela Foucault,
postrzegajacego muzea jako instytucje dyscyplinujace, oparte na wladzy i kontroli®*, m.in.
Tony Bennett (zwtaszcza jego ksigzka The Birth of the Museum. History, theory, politics z
1995 r.), a na gruncie polskim np. Tomasz Szkudlarek i1 Zbyszko Melosik, ktoérzy wydali w
2009 r. wspolng publikacje pt. Kultura, tozsamosc i edukacja. Migotanie znaczen.

Literatura dotyczaca tozsamosci samego Gdanska jest dos¢ obszerna, aczkolwiek jej
analizy pod katem muzeologicznym jeszcze nie podjeto. Niezwykle wazng pozycja w tym
obszarze tematycznym jest kompleksowa synteza badan przeprowadzona przez Matgorzate
Dymnicka w publikacji Miasto. Przestrzen. Tozsamos¢. Studium trzech miast: Gdansk,
Gliwice, Wroctaw z 2017 r. Wspomniana badaczka wraz ze Zbigniewem Opackim
zredagowata rowniez jedng z najwazniejszych pozycji obejmujacych te tematyke: ToZsamosé
miejsca i ludzi. Gdanszczanie i ich miasto w perspektywie historyczno-socjologicznej z 2003
r., bedaca poktosiem konferencji zorganizowanej z okazji I Swiatowego Zjazdu Gdanszczan,
a sfinansowang przez Urzad Miejski w Gdansku. Publikacje t¢ cechuje silny rys
socjologiczny, rowniez w odniesieniu do analizy dziatalnosci miejskich instytucji kultury,
ktorej podjela si¢ Irena Zakidalska. Podobny charakter miaty kolejne publikacje dotyczace
gdanskiej tozsamosci, jak np.: Tozsamos¢ gdanszczan. Budowanie na (nie)pamieci z 2010 r.
pod redakcja Marii Mendel 1 Alicji Zbierzchowskiej, ponownie zlecona przez Urzad Miejski
w Gdansku tym razem z okazji jubileuszu XX-lecia samorzadnos$ci. Takze przy wsparciu
urzedu powstata w 2017 r. ksiazka Czlowiek i miasto. Gdanszczanie miedzy starqg a nowg
tozsamoscig pod redakcja Zbyszka Dymarskiego, stanowigca zbior indywidualnych refleksji

réznych autorow dotyczacych wybranych miejsc 1 zagadnien zwigzanych z Gdanskiem.

%0 4 Companion to Museum..., s. 23-26; takze: Kylie Message, Andrea Witcomb, Introduction: Museum Theory.
An Expanded Field [w:] The international handbooks of museum studies..., s. XXXVII-XXXVIII.

%1 Zob. Michel Foucault, Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia, thum. Tadeusz Komendant, Warszawa 1993,
s. 205, takze: A. Witcomb, Re-Imagining the Museum..., s. 15.
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Najnowszg pozycja z tego obszaru tematycznego jest wydana w 2019 r. przez Instytut
Kaszubski w Gdansku publikacja pt. Wspéiczesne oblicza tozsamosci gdanszczan, pod
redakcja Karoliny Ciechorskiej-Kuleszy, Tomasza Grabowskiego, Lestawa Michatowskiego,
Cezarego Obracht-Prondzynskiego, Krzysztofa Stachury i Piotra Zbieranka, bedaca efektem
badan socjologicznych przeprowadzonych przez ww. badaczy wsrod gdanszczan. Wyniki
badan z obszaru tematyki tozsamosciowej, przeprowadzanych regularnie na mieszkancach
Gdanska, publikuja takze od wielu lat badacze zwigzani z Pracownig Realizacji Badan
Socjologicznych UG, m.in. Jarostaw Zat¢cki. Wielu informacji na temat rozwoju rozmaitych
obszarow gdanskiego pola kultury dostarczajg publikacje wydawane przez Urzad Miejski w
Gdansku o charakterze sprawozdawczym i cyklicznym (m.in. raporty o stanie miasta,
strategie rozwoju miasta), jak i wydawnictwa okolicznosciowe (m.in. albumy Oblicza
architektoniczne miasta 1990-2010 i 2010-2015). Wazna rolg w upowszechnianiu dyskursu
tozsamosciowego w Gdansku petni Instytut Kultury Miejskiej, ktory jest wydawea m.in.
wyjatkowego zbioru esejow pt. Gdariskie tozsamosci. Eseje o miescie Z 2014 r. o charakterze
kulturoznawczym, historycznym i literackim, pod redakcja Basila Kerskiego, czy studium o
charakterze socjologicznym pt. Poszerzenie pola kultury. Diagnoza potencjatu sektora kultury
w Gdansku z 2012 r., sporzadzonego przez zespot ztozony z takich autorow, jak: Stawomir
Czarnecki, Maciej Dzierzanowski, Martyna Grabowska, Jakub Knera, Lestaw Michatowski,
Cezary Obracht-Prondzynski, Krzysztof Stachura, Stanistaw Szultka, Piotr Zbieranek.
Ciekawy obraz dotyczacy gdanskiej ikonosfery przedstawia publikacja zbiorowa pt.
Gust gdanski pod redakcja Bronistawy Dejny 1 Jakuba Szczepanskiego zloZzona z materiatow
powstalych na potrzeby sympozjum, ktore odbyto si¢ w 2002 r. w Gdansku. Podobna
tematyke poruszajg wydawnictwa zbiorowe bedgce owocem rozmaitych sesji naukowych i
konferencji majacych miejsce w Gdansku, jak np.: Rozmyslania gdanskie pod redakcja
Renaty Korewo 1 Matgorzaty Makowskiej z 1998 r., Gdanski fenomen. Proba interpretacji
naukowej, pod redakcja Lestawa Michatowskiego z 2011 r., a takze zbiory tekstow powstate
m.in. w zwiazku z obchodami milenium Gdanska: Gdariski Program ozywienia Srédmiescia
Gdanska pod redakcja Grzegorza Borosa 1 Zbigniewa Gacha z 1998 r., Gdansk w gospodarce
I kulturze europejskiej, pod redakcja Mariana Mroczko z 1997 r., Gdy mysle Gdansk..., pod
redakcja Jozefa Borzyszkowskiego i Cezarego Obracht-Prondzynskiego z 2009 r., Muzea
Pomorskie — tworcy, zbiory i funkcje kulturowe, VIII konferencja kaszubsko-pomorska, pod
redakcjg Stawiny Kwidzinskiej z 2005 r., Muzea, a dziedzictwo kulturowe Pomorza, materiaty
konferencji jubileuszowej Wejherowo 24 X 1998, pod redakcja Jozefa Borzyszkowskiego z

2000 r., Pomorska debata o kulturze: kultura na pograniczu — pogranicza kultury, pod
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redakcjg Cezarego Obracht-Prondzynskiego i Katarzyny Kulikowskiej z 2014 r., jak i praca
zbiorowa Przemiany pomorskiego sektora kultury 2012-2017 autorstwa Agaty Bachorz,
Karoliny Ciechorskiej-Kuleszy, Tomasza Grabowskiego, Lestawa Michatowskiego, Cezarego
Obracht-Prondzynskiego, Krzysztofa Stachury i Piotra Zbieranka z 2017 r. Powyzsze
wydawnictwa cechuje w duzej mierze podejscie socjologiczne badz kulturoznawcze. Warto
zaznaczy¢, ze liczni wyzej wymienieni autorzy zwigzani sg z Instytutem Kaszubskim lub
Zrzeszeniem Kaszubsko-Pomorskim, bedagcymi wydawcami lub wspotwydawcami wielu
publikacji dotyczacych tozsamos$ci Gdanska i regionu.

Istotnymi pozycjami pozwalajacymi §ledzi¢ kierunki rozwoju polityki kulturalne;j
Gdanska sa takze autobiograficzne ksigzki wieloletniego prezydenta Pawta Adamowicza,
Gdansk jako wyzwanie z 2008 r. | Gdansk jako wspolnota z 2018 r. Nieocenionym zrodiem
wiedzy z zakresu historii 1 historii sztuki gdanskiej sg szczeg6lnie warto§ciowe ze wzgledu na
rys krytyczny publikacje autorstwa Petera Olivera Loewa (m.in. Gdarnsk i jego przesztosé,
Biografia Gdanska i seria esejow Gdansk. Miedzy mitami) i Jacka Friedricha (m.in. Gdarnskie
zabytki architektury do konca XVIII w., Odbudowa Gtownego miasta w Gdansku czy Walka
obrazow). Przekrojowy, acz do$¢ tradycyjny obraz gdanskiego muzealnictwa ukazuja gtéwnie
wydawnictwa albumowe, w tym najstarsza powojenna syntetyczna publikacja Muzeum
Pomorskie w Gdansku. Zbiory sztuk z 1969 r. pod redakcja dyrektora tego muzeum Jana
Chranickiego, a takze niemal 30 lat p6zniejszy album pt. Muzea Gdanska autorstwa Teresy
Grzybkowskiej z 1996 r. Cennym zrodtem wiedzy sa takze wydawnictwa wlasne gdanskich
instytucji kultury w formie albuméw jubileuszowych, toméw pokonferencyjnych lub
czasopism fachowych wydawanych przez: Muzeum Narodowe w Gdansku (,,Gdanskie Studia
Muzealne”), Muzeum Archeologiczne w Gdansku (,,Pomorania Antiqua”), Narodowe
Muzeum Morskie (m.in. seria Konferencji Muzealnictwa Morskiego i Rzecznego), Muzeum
Gdanska (m.in. seria Res Gedanenses). Wybrane artykuty naukowe i tomy rocznika Instytutu
Historii Sztuki UG ,,Porta Aurea” po$wigcone gdanskim muzeom wzbogacajg tematyke

lokalnego muzealnictwa.

1.5. Opis struktury pracy

Wprowadzeniem dla szczegdtowego omdwienia poszczegdlnych instytucji kultury w
Gdansku jest rozdziat zawierajacy probe syntezy badan dotyczacych specytiki tozsamosci
kulturowej Gdanska i charakterystyki gdanskiej ikonosfery. Stanowi on wyj$ciowa baze
pojeciowa, stuzaca jako istotny punkt odniesienia w dalszej analizie dotyczacej muzealizacji

tozsamosci gdanskie;j.

15



Materialu analitycznego do niniejszej rozprawy dostarczajg wybrane, w duzej mierze
wielodzialowe instytucje kultury, posiadajace wystawy stale i/lub kolekcje/zbiory. Kazdej z
nich po$wiecony zostat osobny rozdziat, pomini¢to jednak oddziaty ulokowane poza
Gdanskiem. Czestokro¢ profile placowek odzwierciedlajg gtowne kierunki rozwoju i
elementy definiujace tozsamos¢ Gdanska. Oddzialy Muzeum Gdanska zostaty ukazane jako
soczewka gdanskosci, skupiajagca najwazniejsze jej cechy 1 wyr6zniki: tradycje samorzadnosci
1 spoteczenstwa obywatelskiego (Ratusz Gléwnego Miasta i Dwor Artusa), mieszczanstwa
(Dom Uphagena), bursztynnictwa (Muzeum Bursztynu), nauki ktorej patronem jest Jan
Heweliusz (Muzeum Nauki Gdanskiej), rzemiosta (Kuznia Wodna), obronnosci i
suwerennosci (Twierdza Wistoujscie), pamieci o II wojnie §wiatowej (Muzeum Poczty
Polskiej i Wartownia nr 1 na Westerplatte). T¢ ostatnig, osadzong w szerokim konteks$cie
miedzynarodowym, reprezentuje takze Muzeum I Wojny Swiatowej. Za kultywowanie
tradycji morskich odpowiedzialne sg przede wszystkim oddzialy Narodowego Muzeum
Morskiego na Otowiance, w Zurawiu, na statku ,,Soldek”, jak i w nowoczesnym Osrodku
Kultury Morskiej. Swiadectwem tradycji historycznej, ze szczegélnym podkresleniem
tematyki hanzeatyckiej sa oddzialy Muzeum Archeologicznego w Gdansku zlokalizowane w
Domu Przyrodnikéw, Piwnicy Romanskiej 1 spichlerzu Biekitny Baranek. O ciagto$ci
tozsamosci gdanskiej w perspektywie gtownie lokalnej i regionalnej zas§wiadczajg wystawy w
oddziatach Muzeum Narodowego. Za ukazywanie historii najnowszej postrzeganej przez
pryzmat terazniejszosci i przysztos$ci odpowiedzialne jest Europejskie Centrum Solidarnosci.
Czescig tej historii sg tradycje wielokulturowe 1 ich rzecznicy: Giinter Grass, ktoremu
poswiecono filie Gdanskiej Galerii Miejskiej 1 Daniel Chodowiecki, ktérego posta¢ pojawita
si¢ w kontekscie planow utworzenia Domu Chodowieckiego 1 Grassa.

Kazdy z rozdziatéw odnoszacych si¢ do instytucji kultury sktada si¢ ze statych
elementow, dotyczacych ich genezy, celow strategicznych, specyfiki i recepcji spoteczne;.
Takie podejscie pozwala na osadzenie danej instytucji w kontekscie kulturowo-polityczno-
spolecznym miasta. Istotng cze$cig badan sg zbiory instytucji wraz z towarzyszacymi
zatozeniami strategicznymi dotyczacymi ich gromadzenia. Kluczowa cze¢$cig analizy jest
omoéwienie wystaw statych w relacji do tozsamosci gdanskiej, przy mozliwie jak najszerszym
zastosowaniu narzedzi oferowanych przez nowa muzeologie.

Rozwazania zamyka rozdzial zawierajacy analize¢ porownawczg przeprowadzong w
wybranych miastach polskich (Warszawa, Krakoéw, Wroctaw 1 Katowice) 1 niemieckich
(Berlin, Lubeka), ktorych specyfika zblizona jest do Gdanska, a wybrane instytucje kultury

charakteryzuja si¢ podobnymi profilami i obszarami zainteresowania.
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1.6. Opis badan wlasnych

Badania przeprowadzone na potrzeby niniejszej rozprawy oparte zostaly zasadniczo na
literaturze obejmujacej muzeologi¢ i wiele dziedzin uzupehniajacych. Kwerendy
przeprowadzono gtownie w bibliotekach gdanskich — Uniwersytetu Gdanskiego, Pahstwowej
Akademii Nauk, Wojewddzkiej 1 Miejskiej Bibliotece Publicznej, a takze w bibliotekach
berlinskich w ramach programu EU Erasmus+ (m.in. Grimms Zentrum, Staatsbibliothek).

Dodatkowo wykonano kwerendy w Archiwum Panstwowym w Gdansku i archiwach
zaktadowych poszczegolnych instytucji kultury. Informacje na temat wybranych obszarow
dziatalnos$ci instytucji pogtebiono w drodze indywidualnych wywiadéw z pracownikami
odpowiedzialnymi za poszczegodlne filie badz dzialy. Przeprowadzono takze konsultacje z
pracownikami administracyjnymi odpowiedzialnymi za dziatalnos$¢ kulturalng w Urzedzie
Miejskim w Gdansku 1 Urzgdzie Marszatkowskim Wojewodztwa Pomorskiego.

Gléwnym punktem zainteresowania i podstawa empirycznych badan terenowych byly
liczne wizyty w muzeach w celu obserwacji i analizy wystaw statych, a takze zapoznania sig¢
ze zbiorami. Dzieki stypendium na badania wlasne przyznanemu przez Uniwersytet Gdanski,
mozliwe byto przeprowadzenie porownawczych badan terenowych w wybranych instytucjach
Warszawy, Krakowa, Katowic 1 Wroctawia, a takze niemieckiej Lubeki. Skorzystanie z
programu Erasmus+ umozliwito przeprowadzenie badan w wybranych instytucjach Berlina.
Jednoczesnie nalezy zaznaczy¢ z ubolewaniem, ze badania terenowe zostaly mocno zawezone
w poréwnaniu do pierwotnych planéw z uwagi na restrykcje dotyczace przemieszczania si¢ w
zwiazku z pandemiag Covid-19.

Istotnym Zrodiem informacji dotyczacych zarowno instytucji, jak 1 wystaw statych
byty: teksty informacyjne towarzyszace wystawom, foldery informacyjne i przewodniki
publikowane przez instytucje, ich strony internetowe, materialty promocyjne i publikacje
wlasne. Osobnym zasobem informacyjnym byly dokumenty strategiczne (statuty, regulaminy
organizacyjne, raporty, plany, scenariusze wystaw, itp.), pozyskiwane bezposrednio ze stron
internetowych czy archiwow instytucji badz ich organizatora. Do przeprowadzenia analizy
polityk kulturalnych omawianych miast wykorzystano m.in. miejskie, regionalne i narodowe
strategie rozwoju zasadniczo dostgpne na stronach internetowych instytucji samorzadowych i
ministerialnych, badz udostepnione przez odpowiednie urzedy.

Whioski formutowane podczas powstawania niniejszej pracy prezentowatam
regularnie uczestniczac w polskich i migdzynarodowych konferencjach i sympozjach, m.in.
VI Forum Dziedzictwa Europy Srodkowej w Krakowie, Beyond ldentity? New Avenues for

Interdisciplinary Research on Identity we Wroctawiu, German Heritage in Eastern Europe.
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Comparing Narratives, Finding New Perspectives w Estonii, Echopolis, European Year of
Cultural Heritage w Atenach, a takze w postaci publikacji naukowych m.in. w ,,Porta Aurea.
Rocznik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego”, ,,Quart. Kwartalnik Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego”, ,,Heritage”, jak i wyktadow na UG i FIU

College of Communication, Architecture + The Arts, Miami Beach Urban Studios.

1.7. Podzi¢kowania

Serdeczne podzigkowania sktadam przede wszystkim Promotorce Profesor Matgorzacie
Omilanowskiej-Kiljanczyk za opiecke naukowa, krytyczne recenzje, motywujace
merytoryczne dyskusje i bezcenne wskazowki, dzieki ktérym niniejsza praca powstala w
swoim ostatecznym ksztalcie. Pragne wyrazi¢ wdzigczno$¢ takze promotorowi mojej pracy
magisterskiej, kierownikowi studiow doktoranckich, prof. Andrzejowi Wozinskiemu, ktérego
wiara we mnie i zacheta do kontynuowania pracy naukowej pchnety mnie ku rozpoczeciu
studiow doktoranckich. Winna jestem dozgonng wdzigcznos¢ prof. Rafalowi Makale, ktory
objat mnie zyczliwg 1 profesjonalng opieka merytoryczng podczas studiéw goscinnych na
Technische Universitit w Berlinie. Dzigkuj¢ rowniez dr Viktorii Bishop-Kendzia za
inspirujace i przelomowe dla moich badan zajecia dotyczace muzedéw berlinskich
analizowanych w ujeciu antropologicznym, w ktérych mialam zaszczyt uczestniczy¢ na
Humboldt Universitit w Berlinie. Zdobycie bezcennego doswiadczenia i kluczowej wiedzy
podczas semestru studiow w Berlinie nie byloby mozliwe, gdyby nie udzial w europejskim
programie Erasmus+, oferowanym przez Uniwersytet Gdanski. Chciatabym zaréwno uczelni,
jak 1 6wczesnej koordynatorce programu, dr Annie Sobeckiej serdecznie podziekowac za
umozliwienie mi skorzystania z tej waznej 1 cennej szansy. Podziekowania kieruje ponadto w
strong dr Justyny Boruckiej z Politechniki Gdanskiej, dzigki ktorej pomocy naukowej i
szczodrosci kolezenskiej mogtam postawi¢ swoje pierwsze kroki jako wspotautorka
artykutow naukowych.

Ogromne podzigkowania nalezg si¢ dyrektorom i pracownikom badanych przeze mnie
instytucji kultury za ich otwartos¢, zaufanie, pomocno$¢ w udostgpnianiu informacji,
materiatéw 1 archiwow, a takze czas poswigcony mi na niezwykle istotne dla moich badan
rozmowy. W szczegdlnosci pragne podzigkowac nastepujagcym osobom: Panu Waldemarowi
Ossowskiemu — dyrektorowi Muzeum Gdanska, Pani Annie Frackiewicz — kierowniczce
Ratusza Glownego Miasta, Panu Grzegorzowi Szychlinskiemu — Kierownikowi Muzeum
Nauki Gdanskiej, Panu Markowi Adamkowiczowi — kierownikowi Muzeum Poczty Polskiej

w Gdansku, Pani Renacie Adamowicz — kierowniczce Muzeum Bursztynu, Panu
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Grzegorzowi Jedlickiemu z Muzeum Gdanska, Panu Basilowi Kerskiemu — dyrektorowi ECS,
Panu Jackowi Kottanowi — wicedyrektorowi ECS, Panu Konradowi Knochowi i Pani Monice
Krzencessie-Ropiak z ECS, Pani Brygidzie Sonnack — kierowniczce Dziatu Inwentarzy i Panu
Wojciechowi Ronowskiemu z Narodowego Muzeum Morskiego, Pani Ewie Trawickiej —
dyrektor Muzeum Archeologicznego w Gdansku, Pani Oldze Krukowskiej z Muzeum
Archeologicznego w Gdansku, Panu Jarostawowi Wierzchotowskiemu i Pani Matgorzacie
Taraszkiewicz-Zwolickiej z Muzeum Narodowego w Gdansku, Panu Piotrowi Stasiowskiemu
— dyrektorowi i Pani Katarzynie Kucz-Chmiceleckiej, bytej zastepczyni dyrektora Gdanskiej
Galerii Miejskiej. Pragng takze podzigkowaé pracownikom Biura Prezydenta ds. Kultury w
Urzgdzie Miejskim w Gdansku za ich pomoc w poszukiwaniu archiwaliow, ekspertyze i
cenne uwagi merytoryczne.

Istotng role w procesie pisania niniejszej rozprawy odegrali pracownicy bibliotek,
zwlaszcza Biblioteki Historii Kultury Uniwersytetu Gdanskiego, a takze Wojewodzkiej i
Miejskiej Biblioteki Publicznej — w szczegolnosci Filii Mariackiej pod kierownictwem
nieocenionego Pana Zbigniewa Walczaka. Te pomoc i zyczliwo$¢ w udostgpnianiu zbiorow
nalezy tym bardziej doceni¢, iz cze$¢ mojej kwerendy odbywata si¢ w trudnych

okolicznosciach pandemii.
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Rozdzial 1. Muzealizacja tozsamosci kulturowej

1.1. Kim jesteSmy? Skad przychodzimy? Tozsamos¢ indywidualna a zbiorowa
Tozsamos$¢ zostata okreslona przez Zygmunta Baumana jako ,,naczelny projekt” realizowany
I negocjowany na przestrzeni catego Zycial. Jarostaw Zalecki dodaje, ze jest ona nieustannie
odkrywana i konstruowana i jako taka ,,ma petni¢ wazng funkcje kulturowsa, spoteczna,
polityczna, legitymizujacg funkcjonowanie okre§lonej zbiorowosci i jej instytucji. Tozsamos¢
konstruowana w réznych momentach historycznych moze stuzy¢ réznym celom, jest
koniunkturalna, powstaje w wyniku spotecznego dyskursu, ale przede wszystkim jest
rezultatem biezacych wydarzen i prowadzonej polityki”?. Rozréznia sie pojecia tozsamosci
indywidualnej i zbiorowej. Pierwsza z nich to najprosciej rzecz ujmujac: ,,Zbior danych, ktory
przyjmuje funkcje osobistego znaku rozpoznawczego w panstwowych dokumentach™®,
Tozsamos¢ indywidualng mozna rowniez postrzegaé bardziej autorefleksyjnie jako prywatng
»przestrzen samookreslenia i orientacji, w ktorej drogowskazami sg instytucje takie jak
Kosciol, sztuka czy psychoterapia™. Natomiast tozsamo$é zbiorowa jest ,.konstruktem
kulturowym, powstajacym dzigki utozsamianiu si¢ uczestniczacych w nim jednostek, poprzez
dzielenie wspdlnego symbolicznego $wiata sensow i udziale w wiedzy i wspolnej pamieci™.
Owe symboliczne elementy skladowe otaczajacej rzeczywistosci stajg si¢ czgscig okreslonych
programéw kulturalnych, politycznych czy socjologicznych, ktore Aleida Assmann nazywa
,ofertami tonamoéciowyrni”6. Za ich pielggnowanie, rozwijanie, upowszechnianie i
przekazywanie odpowiedzialne s3 rozmaite instytucje — takze kulturalne, funkcjonujace jako

»agendy pamieci kulturowej”7. Teza ta szczegoblnie silnie wybrzmiewa w rozwazaniach Jana

! Zygmunt Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, ,,Studia socjologiczne”, nr 1 (200), 2011, s. 437.

2 Jarostaw Zalecki, Gdansk w oglgdzie socjologicznym, Gdansk 2020, s. 196.

® Aleida Assmann, Miedzy historig a pamiecig. Antologia, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Warszawa 2013, s.
146.

* Ibidem, s. 148; zob. takze: Anthony Giddens, Nowoczesno$é i tozsamosé. ,,Ja” i spoleczeristwo w epoce poznej
nowoczesnosci, tham. Alina Szulzycka, Warszawa 2012, s. 107-108.

® Jan Assmann, Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé¢ w cywilizacjach starozytnych,
tlum. Anna Kryczynska-Pham, red. Robert Traba, Warszawa 2016, s. 146-153; zob. takze: Jerzy Topolski,
Wprowadzenie do historii, Poznan 2006, s. 84.; Anna Karnat-Napieracz, Tozsamosc¢ spoleczenstwa polskiego —
rozrachunek z przesztoscig czy nowe wyzwanie? [w:] Wiedza o kulturze polskiej u progu XXI wieku. Kongres
Kultury Polskiej KKP 2000, materialy konferencji przedkongresowej, Wroctaw, 8-10 czerwca 2000, red. Stefan
Bednarek i Krzysztof Lukasiewicz, Wroctaw 2000, s. 221; Cezary Obracht-Prondzynski, Millenium a tozsamosé
Gdanska, ,,Acta Cassubiana”, t. I, red. Jozef Borzyszkowski et al., Gdansk 2000, s. 121; szczegdlowe
omowienie zagadnienia tozsamosci wraz z rozlegla bibliografig tematu podaje Matgorzata Dymnicka,
Tozsamosci miejskie [W:] Miasto. Przestrzen. Tozsamos¢. Studium trzech miast: Gdansk, Gliwice, Wroctaw, red.
Krzysztof Bierwiaczonek, Maltgorzata Dymnicka, Katarzyna Kajdanek, Tomasz Nawrocki, Warszawa 2017, s.
15-48.

® A. Assmann, Miedzy historig..., s. 149.

7). Zatecki, Gdansk w oglgdzie. .., s. 213; zob. takze: Cezary Obracht-Prondzynski, Muzea w lokalnych
spotecznosciach. Doswiadczenia pomorskie [W:] 1X Konferencja Muzealnictwa Morskiego i Rzecznego. Gdansk
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Assmanna, ktéry twierdzi, ze tozsamos$¢ zbiorowa jako ,,konstrukt kulturowy” jest wraz z
pamiecia kulturowa kreowana i rozwijana ,instytucjonalnie i artefaktycznie™®.
Reprezentacj¢ wizualng okre§lonego zbioru motywow 1 pojec charakteryzujacych
tozsamos$¢ kulturowg danego miasta i jego spotecznos$ci mozna przyréwnac do ikonosfery,
ktora Mieczystaw Porebski okreslat systemem ,,figur symbolicznych” definiujacych
otaczajaca nas rzeczywisto$é’. Owe figury sa takze bliskie pojeciu ,,semioforow”
zdefiniowanych przez Krzysztofa Pomiana jako no$niki symbolicznych dla danej wspolnoty
znaczen'®. Innym podobnym terminem sg ,,mnemotoposy” rozumiane jako symboliczne
elementy tradycji ztozonej z rozmaitych motywow, watkow tematycznych, dziet
artystycznych i literackich, wydarzen czy postaci waznych z punktu widzenia tozsamosci

danej spotecznosci™'. Ow wspélny system ,,znakéw kodujacych wspélnote™*?

przypomina
rodzaj kanonu stanowigcego baz¢ pojeciowa w dyskursie dotyczacym jej tozsamosci.
Intensywnie reprodukowany i utrwalany rowniez w ramach dziatalnos$ci instytucji
kulturalnych, z czasem staje si¢ coraz bardziej naturalna cze$cia otaczajacej codzienno$ci™.
Jak twierdzi Arjun Appadurai proces muzealizacji owego zbioru symboli, bedacy
jednoczesnie coraz istotniejszym elementem polityk tozsamo$ciowych, z jednej strony jest
wyrazem nostalgii za miniong przesztoscia, z drugiej za$ definiuje i stabilizuje
emblematyczne cechy tozsamosci danej spotecznosci®.

Powyzsze rozwazania znajdujg potwierdzenie takze w tezach Jana 1 Aleidy

Assmannéw, ktdrzy utrzymuja, iz tozsamos¢ wspolnoty budowana jest poprzez idee i

— Tczew — Gdynia 2008, red. Jerzy Litwin, Gdansk 2010, s. 49; takze: Magdalena Saryusz-Wolska, Od miasta
do muzeum sztuki. Konceptualizacja przestrzeni pamieci w ujeciu Aleidy Assmann [w:] Muzeum sztuki. Od
Luwru do Bilbao, red. Maria Popczyk, Katowice 2006, s. 214-215.

8. Assmann, Pamig¢ kulturowa..., s. 39.

® Mieczystaw Porebski, Ikonosfera, Warszawa 1972, s. 272; Krzysztof Bierwiaczonek, Malgorzata Dymnicka,
Katarzyna Kajdanek, Tomasz Nawrocki, Wprowadzenie [w:] Miasto. Przestrzen. Tozsamosé ..., S. 10.

19 Krzysztof Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz-Wenecja XVI-XVI11 wiek, thum. Andrzej Pienkos, Gdansk
2012, s. 51; o eksponatach muzealnych jako semioforach pisze Anke te Heesen, Teorie muzeum, ttum. Agata
Teperek, red. nauk. Anna Zigbinska-Witek, Warszawa 2016, s. 148, 165.

! Stefan Bednarek, Bartosz Korzeniewski, Wprowadzenie [w:] Polskie miejsca pamieci. Dzieje toposu wolnosci,
red. Stefan Bednarek, Bartosz Korzeniewski, Warszawa 2014, s. 21; zob. takze: Stefan Bednarek, Mnemotoposy.
Stowo wstepne,
http://www.ejournals.eu/resources/additional/1%20Przeglad%20Kulturoznawczy%202012%201.pdf (dostep:
22.07.2020).

12, Assmann, Pamig¢ kulturowa..., s. 146.

30 zjawisku ,,logoizacji” w kontekscie dzialalnosci muzeéw pisze Benedict Anderson, Wspélnoty wyobrazone.
Rozwazania o zZrodiach i rozprzestrzenianiu sig nacjonalizmu, tham. Stefan Amsterdamski, Krakow 1997, s. 178.
Y Por. Arjun Appadurai, Carol A. Breckenridge, Museums are Good to Think: Heritage in View in India [w:]
Grasping the world: the idea of the museum, red. Donald Preziosi i Claire Farago, London, New York, 2016, s.
688.
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programy czestokro¢ inicjowane i utrwalane przez wtadze, a w konsekwencji takze podleglte
im instytucje, ktore wprowadzaja je w obieg kulturowy poprzez proces instytucjonalizacji®®.
A wigc muzea, wypelniajac swoje nadrzgdne funkcje polegajace na porzadkowaniu wiedzy i
generowaniu znaczen, stajg si¢ jednoczesnie ,,straznikiem pamigci o rzeczach minionych i
mostem rzuconym w przyszlo$¢®. Proces muzealizacji zatem ma na celu zabezpieczanie,
konserwacje, ale i kompensacj¢ poszczegolnych elementdéw tozsamosci danej spotecznosci, a
utrwalanie wybranych zjawisk w $wiadomosci kulturowej zapewnia poczucie ciggtosci,

statosci 1 bezpieczeﬁstwa”.

1.2. Muzea jako narzedzia polityki kulturalnej i tozsamoSciowej

Do instytucji odgrywajacych znaczaca role w inicjowaniu i utrwalaniu kwestii
tozsamosciowych zaliczajg si¢ tak wladze miejskie czy centralne, jak i jednostki kultury. Te
pierwsze opracowuja wytyczne dotyczace ksztaltowania polityki tozsamosciowe;j
upowszechniane w rozmaitych dokumentach strategicznych i zleconych publikacjach.
Funkcja tych drugich jest selekcja, adaptacja, formalizacja 1 popularyzacja pewnych ich cz¢sci
sktadowych poprzez ich instytucjonalizacj¢, a wiec takze wprowadzanie do popularnego
obiegu kulturowego™®. W tym sensie muzea sg ,,aktywnymi aktorami kulturalnymi”

1% Miedzy innymi dlatego tez nieprzerwanie pozostaja w

tworzacymi ,,aktywne dziedzictwo
kregu zainteresowania wladzyzo. Stawomir Kapralski zwraca uwage na swego rodzaju

,handel pamigcig” w muzeach, ktory przyciaga nie tylko publiczno$¢, ale takze organy

53, Assmann, Pamie¢ kulturowa..., s. 157; A. Assmann, Miedzy historig a pamiecig. .., s. 48.

16 Krzysztof Pomian, Muzeum: kryteria sukcesu ,,Muzealnictwo”, nr 50, 2009, s. 63; zob. takze: A. te Heesen,
Teorie muzeum..., s. 148 i 156; Paul du Gay, Organizing ldentity: Entrepreneurial Governance and Public
Management [w:] Questions of Cultural Identity, red. Stuart Hall, Paul du Gay, London, New Dehli 1996, s. 152;
0 genetycznych funkcjach instytucji muzealnych pisze Andrzej Rottermund, Muzea — Perspektywy / kierunki w
(nowej) muzeologii ,,Muzealnictwo”, nr 56, Warszawa 2015, s. 8; zob. takze: Hasto ,,miejsce pamieci”, Modi
memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. Magdalena Saryusz-Wolska i Robert Traba, Warszawa 2014; Pierre
Nora, Entre Mémoire et Histoire. La problématique des lieux [W:] Les Lieux de Mémoire, pod red. Pierre’a Nory,
tom I ,,La République”, Paryz 1984, s. XXXIV; Maurice Halbwachs, Spoleczne ramy pamigci, ttam. Marcin
Krol, Warszawa 1969, s. 154-5.

7 0 kompensacyjnym charakterze muzealizacji pisza A. te Heesen, Teorie..., s. 162.; Ewa Rewers, Rabusie,
wedrowcy i symulatorzy [w:] Awangarda w perspektywie postmodernizmu, red. Grzegorz Dziamski, Poznan
1996, s. 140. Zob. takze: Stawomir Kapralski, Pamigé, przestrzen, tozsamosé. Proba refleksji teoretycznej [W:]
Pamigé, przestrzen, tozsamosé, red. nauk. Stawomir Kapralski, Warszawa 2010, s. 10 i 38.

'8 Tradycja wynaleziona, red. Eric Hobsbawm i Terence Ranger, thum. Mieczystaw Godyn, Filip Godyn,
Krakow 2008, s. 12-13.

19 Cezary Obracht-Prondzynski, Wprowadzenie [w:] Muzea Pomorskie — tworcy, zbiory i funkcje kulturowe. VIII
konferencja kaszubsko-pomorska, red. Stawina Kwidziniska, Stupsk-Gdansk 2005, s. 11.

20 Marian Sottysik, Tozsamos¢ muzeum [W:] Funkcje muzeum wspolczesnie. Wyzwania i interpretacja oferty
muzealnej, red. Janusz Hochleitner, Wiestaw Potom-Jakubowicz, Malbork 2015, s. 12.
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wladzy nastawione na propagowanie okreslonych tresci®*. Anna Ziebinska-Witek utrzymuje
natomiast, iz ,,kazde muzeum stanowi rezultat polityki historycznej prowadzonej w celu
ksztaltowania $wiadomogci historycznej i pamigci zbiorowej danej spolecznosci”?. Wedtug
Roberta Traby w ramach zorganizowanej, zestrukturalizowanej i sformalizowanej
dziatalnos$ci instytucji kultury czestokro¢ zachodzi polityczna legitymizacja nie tylko
sposobdw upamictniania, ale i konstruowania tozsamosci kulturowej?*. Potwierdza to Jan
Assmann piszac, ze: ,,Formatywna, podtrzymujaca tozsamos¢ wiedza przekazywana jest
wylacznie w sytuacjach komunikacji ceremonialnej, ktore nalezy rozumie¢ jako
instytucjonalizacj¢ owej cyrkulacji. Sens kulturowy nie cyrkuluje 1 nie powiela si¢
samoczynnie. Trzeba go przekazywaé i inscenizowaé.”**. Owa inscenizacja jest szczegélnie
widoczna w dziatalno$ci wystawienniczej instytucji kultury.

Niewatpliwie zalezno$¢ polityczna jak i finansowa instytucji kultury od ich
organizatordw moze rodzi¢ pewne ryzyko, zwigzane z ich instrumentalizacjg stuzaca
realizacji celow promocyjno-wizerunkowych miast czy elit politycznych. O muzeach jako
narzedziach do zarzadzania spoleczenstwem w rekach wiadz wielokrotnie pisal m.in. Tony
Bennett™. Wedlug badacza wytwarzajac konkretng wiedze i1 projektujac sposoby jej
przekazywania, muzea kreuja i kontrolujg okreslong tozsamos¢, ,,wdrukowujac” ja w widza®.
Owe ryzyko instrumentalizacji w wypadku polskiej sceny kulturalnej wydaje si¢ tym
powazniejsze, ze mecenat samorzagdowy czy panstwowy nad instytucjami 1 przedsiewzigciami
kulturalnymi nadal dominuje w§rod mechanizmow finansowania dziatalnos$ci kulturalnej,
stanowigc potencjalne zagrozenie dla niezaleznosci dziatan tworcow wystaw i1 koncepcji

muzealnych?’.

2! Stawomir Kapralski, Muzea historyczne w perspektywie studiéw nad pamieciq zbiorowg [w:] Historia polski
od-nowa....,s. 171.

%2 Anna Ziebinska-Witek, Totalitaryzm w nowych muzeach historycznych [w:] Historia polski od-nowa...., s. 27.
2% 7ob. Robert Traba, Wstep do wydania polskiego. Pamie¢ kulturowa — pamieé komunikatywna. Teoria i
praktyka badacza Jana Assmanna [w:] J. Assmann, Pamieé kulturowa..., s. 151 21.

27, Assmann, Pamigé kulturowa..., s. 157.

% Tony Bennett, The Birth of the Museum. History, theory, politics, London, New York, 1995, s. 6.

% Zbyszko Melosik, Tomasz Szkudlarek, Kultura, tozsamosé i edukacja. Migotanie znaczen, Krakow 2009, s.
28-30.

%" Na ten problem zwraca uwage m.in. A. Zigbinska-Witek, Totalitaryzm w nowych muzeach historycznych..., s.
26; zob. takze: Przemiany pomorskiego sektora kultury 2012-2017, Agata Bachorz et.al., Gdansk 2017, s. 159-
163.
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1.3. Gdansk — studium przypadku

1.3.1. Tozsamos$¢ gdanska

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z konstatacja Krzysztofa Pomiana, iz: ,,Dzisiejszy Gdansk jest w
pewnym sensie miastem nowym. Nowe jest obecne zaludnienie, nowe jest Stare Miasto,
nowy jest uniwersytet, nowe sa inne wyzsze uczelnie, nowe sa instytucje kultury”?. Stad tez
tak istotne wydaje si¢ szukanie dowoddw ciaglosci i logiki historycznej istotnej w kontekscie
mowienia o tozsamo$ci, zawartej w elementach lokalnej tradycji i dziedzictwa kulturowego
skonstruowanych z zabytkowych budowli, wydarzen historycznych czy postaci cennych z
perspektywy lokalnej spotecznosci®®.

Do kluczowych cech powojennej tozsamosci kulturowej Gdanska nalezy zaliczy¢
pamiec o stratach wojennych, szczegdlnie dramatycznych w obrgbie historycznego
srddmiescia 1 zwigzanego z nimi etosu 0dbud0wy30. Pehniac funkcje kompensacyjng wobec
utraconej ciggtosci tradycji 1 tozsamosci lokalnej, materialne dziedzictwo w postaci
zrekonstruowanej architektury historycznej stanowito przypomnienie dawnej $wietno$ci
miasta i jego spotecznosci®. Drugim nadrzgdnym elementem kulturowej tozsamosci
Gdanska, reprezentujacym sfer¢ dziedzictwa niematerialnego, jest migracja zwigzana z
powojenng wymiang ludnosci, brakiem zakorzenienia, koniecznoscia oswajania miejsca,
negocjowania 1 budowania wlasnej tozsamosci na bazie zastanej pamigci gdanskiej rozpietej

migdzy polskos$cig a niemieckoscig®.

%8 Krzysztof Pomian, Europejskos¢ Gdanska (2011) [w:] Gdariskie tozsamosci. .., s. 19.

2 por. A. Karnat Napieracz, Tozsamos¢ spoleczenstwa polskiego..., s. 223; Radostaw Kryszk, Jarostaw Zatecki,
Swiadomosé historyczna i tozsamos¢ gdanszczan, ,,Rocznik Gdanski”, t. LVI, zeszyt 2, Gdansk 1996, s. 78; por.
takze: Stawomir Kapralski, Muzea historyczne w perspektywie studiow nad pamiecig zbiorowg [w:] Historia
Polski od-nowa..., s. 164.

% 70b. m.in. Jacek Friedrich, Odbudowa Glownego Miasta w Gdansku w latach 1945-1960, Gdansk 2015; Piotr
Najmajer, Historyczne srodmiescie Gdarnska — odbudowa czy budowa nowej dzielnicy?, ,,Gdansk pomnik historii
I, teka gdanska 4, Gdansk 2010, s. 25; takze: Piotr Perkowski, Gdansk miasto od nowa. Ksztattowanie
spoteczenstwa i warunki bytowe w latach 1945-1970, Gdansk 2013; Andrzej Macur, Gdansk Kazimierza
Macura. Z historii konserwacji i odbudowy zabytkow w latach 1936-2000, Gdansk 2016; Jakub Lewicki, Migdzy
konserwacjq, kreacjg, a kompromisem. Gdariskie gusta konserwatorskie ostatniej dekady [W:] Gust gdanski. .., s.
121; J. Friedrich, Walka obrazéw..., s. 10; Wiestaw Gruszkowski, Gust gdariski — fakty i opinie [w:] Gust
gdanski. Materialy z sympozjum 23-24 pazdziernika 2002, red. Bronistawa Dejna, Jakub Szczepanski, Gdansk
2004, s. 73; Jacek Friedrich, Problem ,, gdariskosci” w architektonicznych upodobaniach wspétczesnych
gdanszczan [W:] Gust gdariski. Materialy z sympozjum...,s. 82.

%! Zwracaja na to uwage m.in. Bronistaw Malecki, Jakub Szczepanski, O odcieniach ,,swojskosci” w
architekturze Gdanska. Gdanskie formuly patosu [W:] Gust gdanski. Materialy z sympozjum ..., s. 36-39.

%2 Stefan Chwin, Mity i prawdy nowej gdanskiej pamieci, 2010 [W:] Gdariskie tozsamosci. .., s. 223-224;
Bronistaw Matecki, Jakub Szczepanski, O odcieniach ,,swojskosci” ..., s. 35; Lestaw Michatowski, Gdanska
pamigé. Narracje i symboliczne panowanie [W:] Gdanski fenomen. Proba interpretacji naukowej, red. nauk.
Lestaw Michatowski, Warszawa 2011, s. 225.
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Wchodzac w XXI w. miasto Gdansk coraz wyrazniej zaczeto definiowac swojg
tozsamos$¢ kulturowa za pomocg wybranych elementoéw historii najnowszej. Tuz po 1989 r.
konstrukcja tozsamosci lokalnej byta jednoczesnie $cisle zwigzana z dlugofalowym procesem
wdrazania istotnych zmian spoiecznychgg. Stowa napisane przez dyrektora Europejskiego
Centrum Solidarno$ci — Basila Kerskiego — trafnie odzwierciedlajg te tendencje: ,,Gdansk jest
europejskim miejscem pamigci: tu rozpoczela si¢ druga wojna §wiatowa i tutaj narodzita si¢
Solidarnos¢, jeden z najwigkszych i najbardziej skutecznych pokojowych ruchow XX
wieku™®*,

Obecnie tozsamo$¢ Gdanska identyfikowana jest za pomoca coraz szerszych i
pojemniejszych okreslen, stanowiac jak zauwaza Cezary Obracht-Prondzynski rodzaj
,okreslenia-worka™*®. Badacz pisze wrecz o wielu tozsamosciach poszerzajac ich zasieg poza
Gdansk na obszar catego regionu Pomorza®®. Wedtug niego gdanska tozsamos$¢ ma charakter
insertywny, cechujacy si¢ otwarto$cig na rozmaite propozycje i gotowoscig do wiaczania ich
w obreb swojej definicji®’. Stad tez coraz istotniejszym elementem gdanskiej tozsamosci jest
narracja o wielokulturowosci miasta®. Lestaw Michatowski dostrzega w niej ,,neutralizator
wcigz niejednoznacznie ocenianej kultury niemieckiej”gg. Obracht-Prondzynski za$ upatruje
w niej szanse na dowarto$ciowanie licznych pomniejszych tropow kulturowych obecnych w
retoryce dotyczacej tozsamogei miasta’®. Wielokulturowosé staje sie zatem figura coraz silniej
utozsamiang z pojeciem ciaglosci i inkluzywnosci®'. Mimo krytyki ze strony m.in. Petera

Olivera Loewa, wedtug ktorego narracja o wielokulturowosci jest jedynie sposobem ucieczki

3 por. Manuel Castells, Sita tozsamosci, tham. Sebastian Szymanski, red. nauk. Mirostawa Marody, Warszawa
2008, s. 24; zob. takze m.in.: Peter Oliver Loew, Gdarisk. Miedzy mitami, red. Kazimierz Brakoniecki, Basil
Kerski i Robert Traba, Olsztyn 2006; Jozef Borzyszkowski, Gdarisk w regionie i Europie [W:] Gdarsk w
gospodarce i kulturze europejskiej, red. Marian Mroczko, Gdansk 1997; Stefan Chwin, Mity i prawdy nowej
gdanskiej pamieci, 2010 [w:] Gdanskie tozsamosci...; Lestaw Michatowski, Trdjmiasto. Jedna przestrzen, trzy
mity [w:] Pamigé, przestrzen, tozsamosé, red. Stawomir Kapralski, Warszawa 2010.

% Basil Kerski, Wstep do antologii [w:] Gdariskie tozsamosci. Eseje o miescie, red. Basil Kerski, Gdansk 2014,
S. 7.

% Wspélczesne oblicza tozsamosci gdanszczan, red. Karolina Ciechorska-Kulesza, Tomasz Grabowski, Lestaw
Michatowski, Cezary Obracht-Prondzynski, Krzysztof Stachura, Piotr Zbieranek, Gdansk 2019, s. 9-10, 34, 37,
46, takze: C. Obracht-Prondzynski, Millenium a tozsamos¢ Gdanska ..., s. 123.

% Wspéiczesne oblicza tozsamosci gdarszczan..., s. 34, 37, 46, takze: C. Obracht-Prondzynski, Wprowadzenie
[w:] Muzea Pomorskie..., s. 11.

3" Poszerzenie pola kultury. Diagnoza potencjatu sektora kultury w Gdarsku, Stawomir Czarnecki, Maciej
Dzierzanowski, Martyna Grabowska, Jakub Knera, Lestaw Michatowski, Cezary Obracht-Prondzynski,
Krzysztof Stachura, Stanistaw Szultka, Piotr Zbieranek, Gdansk 2012, s. 37.

%8 Zob. Wspélczesne oblicza tozsamosci Gdaniszezan. .., s. 27-29.

%9 L. Michatowski, Gdariska pamiec..., s. 226.

“0 Cezary Obracht-Prondzynski, Gdariski fenomen jako wyzwanie badawcze [W:] Gdariski fenomen. Préba
interpretacji naukowej, red. nauk. Lestaw Michatowski, Warszawa 2011, s. 27.

“! peter Oliver Loew, Historia szuka pamieci, 2004 [w:] Gdarskie tozsamosci. .., s. 155.
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od uznania historycznej niemieckosci miasta®?, figura ta coraz silniej ugruntowuje si¢ w
polityce kulturalnej miasta jako synonim otwarto$ci, goscinnosci i tolerancji®. Jednoczesnie

laczy sie z ideg miasta postrzeganego jako przestrzen kultury pogranicza i kultury réznic*.

1.3.2. Tozsamos¢ Gdanska w polityce kulturalnej miasta

Miasto Gdansk rozpocze¢to opracowywanie i publikowanie strategii rozwojowych w 1998 r.
W ramach czasowych obejmujgcych niniejszg rozprawe powstaty trzy nadrzedne dokumenty
tego typu. Zawieraly dlugofalowe wizje wielopoziomowego rozwoju miasta, a kultura
stanowita kazdorazowo jeden z omawianych w nich priorytetow. Pierwsza oficjalna strategia
rozwoju obejmowata lata 1998-2010 i kreslita chyba najbardziej romantyczng wizje
pokomunistycznego Gdanska, opisywanego jako miasto niezwykte o statusie morskiej stolicy
Polski*. Autorzy strategii podkreslali jego walory naturalne, unikatowe i imponujace zabytki
architektury, tradycje hanzeatyckie, nie zapominajac o atrakcyjnosci lokalnych instytucji
kultury“®. Rozw6j kultury obok nauki, sportu i biznesu, wiazal si¢ z nadziejami na
podniesienie prestizu i tym samym skuteczniejsze przyciaganie inwestorow*’. Potencjat
Gdanska budowano wowczas na jego wartosciach historycznych i kulturalnych, a dziedzictwo
historyczne byto naczelnym aspektem tozsamosci miasta*®. Ten sam dokument stanowit
zrodto decyzji prowadzacych do ukonczenia odbudowy $rédmiescia, zagospodarowania
Wyspy Spichrzéw postrzeganej jako symboliczne miejsce morskich i portowych tradycji,
zaadaptowania na cele kulturalne kolejnych zabytkow, wsrod ktorych znalazty si¢ kosciot
Swigtego Jana 1 Wielka Zbrojownia, przywrocenia tradycji dzwondw, kurantow 1 organow,
ktore w formie zmuzealizowane;j trafity do wiezy ko$ciota swietej Katarzyny, a takze do
wzbogacenia Muzeum Archeologicznego o kolejny oddzial poswigcony dziejom
hanzeatyckiego Gdanska®. Owczesne tendencje historyzujace w definiowaniu tozsamosci

gdanskiej odzwierciedlity zorganizowane przez miasto w 1997 r. obchody milenijne, ktére

*2 peter Oliver Loew, Trzy mity. Niemieckosé, polskosé, wielokulturowosé, 2002 [w:] Gdariskie tozsamosci. ., s.
140.

*® Katarzyna Kajdanek, Mity wielokulturowosci [w:] Miasto. Przestrzen. Tozsamo$é. .., s. 230.

* Wspélczesne oblicza tozsamosci..., s. 46; por. takze: Homi K. Bhabha, Culture’s In-Between [w:] Questions of
Cultural Identity..., s. 54-55.

* Strategia rozwoju miasta Gdariska do roku 2010 przyjeta uchwata Rady Miasta Gdanska nr LXII/868/98 z
dnia 17 czerwca 1998 r., s. 9.

*® Ibidem, s. 8-10.

*" Ibidem, s. 9-10.

* Ibidem, s. 119.

* Ibidem, s. 121-124.
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nota bene spotkaty si¢ z licznymi glosami krytykiso. Tysigclecie Gdanska dato jednoczesnie
m.in. sposobnos$¢ do podjecia proby zakreslenia tozsamosciowej ikonosfery miasta w ramach
wystawy problemowej Aurea Porta Rzeczypospolitej zorganizowanej przez Muzeum
Narodowe w Gdansku. Jej pomystodawczyni 1 kuratorka prof. Teresa Grzybkowska podzielita
ekspozycje na dziewie¢ blokéw tematycznych: 1. Sien, 2. Kosciot Mariacki, 3. Dwor Artusa,
4. Katolicyzm — Protestantyzm, 5. Artys$ci w stuzbie miastu, 6. Cnoty obywatelskie, 7.
Republika uczonych, 8. Dla krola, magnatow, kosciota, 9. Polski szlachcic i cudzoziemiec w
Gdansku®. Takze konferencja Tozsamos¢ — Historia — Trwanie zorganizowana w 2002 r. z
okazji I Swiatowego Zjazdu Gdanszczan, nawiazywata w duzej mierze do historycznego
dziedzictwa®?. Istote dwczesnej autodefinicji miasta o zabarwieniu retrospektywnym
skwitowat nastgpujaco Peter Oliver Loew: ,,Gdansk bez swojej historii — to catkiem
przecigtna miescina. Historia Gdafiska czyni miasto wyjatkowym, lecz ci¢zarem swojej
pamigci obcigza wsp(')iczesnych”53.

Na okres realizacji drugiej strategii rozwoju Gdanska w latach 2004-2015 przypadty
dwa istotne wydarzenia: wejscie Polski do Unii Europejskiej i starania Gdanska o uzyskanie
tytutu Europejskiej Stolicy Kultury 2016. To pierwsze otworzylo niedostepne dotad
mozliwos$ci pozyskiwania dodatkowych funduszy na kulturg, a takze rozwijania wspolpracy
migdzynarodowej. To drugie za$§ dato niespotykany dotad impuls do zrewidowania i
doprecyzowania kierunkdéw rozwoju polityki kulturalnej 1 instytucji kultury Gdanska. W tej
strategii widoczna jest dbato$¢ o dziedzictwo tak materialne, jak i duchowe, przejawiajaca si¢
w dazeniu do ochrony i promocji tozsamosci lokalnej, zwtaszcza poprzez
dowartosciowywanie lokalnych inicjatyw kulturalnych, odwolywanie si¢ do pojecia genius
loci w kontekscie tozsamosci miejsca, czy tez podkreslanie tradycji wolnosci i otwartosci jako

naczelnych cech miasta®. W tym okresie zaplanowano kolejne inwestycje w materialne

%0 Zob. m.in. Grzegorz Boros, Zarys Programu OzZywienia Srédmiescia Gdanska, s. 19-24; Artur Kostarczyk,
Gdansk-Pomnik historii. Kod genetyczny — Misja dziejowa a wizja rozwoju, s. 30-37; Piotr Lorens, O
przywrécenie Gdanskowi XIX wieku, s. 49-53; Grzegorz Sulikowski, Dalsza odbudowa historycznego
srédmiescia Gdarnska — ograniczenia i szanse, s. 197-202 [w:] Program ozywienia Srédmiescia Gdariska. Praca
zbiorowa pod redakcja Grzegorza Borosa i Zbigniewa Gacha, Gdansk 1998.

> Por. Antoni Romuald Chodynski, ,,durea Porta Rzeczypospolitej” — prezentacja sztuki gdariskiej od XV do
konca XVIII wieku w Muzeum Narodowym w Gdansku, ,,Muzealnictwo”, nr 39, 1997, s. 69-72. Zob. takze
katalog wystawy: Aurea Porta Rzeczypospolitej: sztuka Gdariska od potowy XV do korica XVII wieku, Muzeum
Narodowe w Gdansku, maj-sierpien 1997, t. 1 i 2, red. nauk. Teresa Grzybkowska, Warszawa 1997.

°2 Matgorzata Dymnicka, Zbigniew Opacki, ,, Tozsamos¢ — Historia — Trwanie”. Kilka stéw o konferencji [w:]
TozsamoS¢ miejsca i ludzi. Gdanszczanie i ich miasto w perspektywie historyczno-socjologicznej, red. nauk.
Malgorzata Dymnicka, Zbigniew Opacki, Gdansk 2003, s. 23.

%P, 0. Loew, Gdarisk. Miedzy mitami..., s. 111.

* Gdarisk — Kultura: Wolnos¢ kultury — kultura wolnosci 2012-2015. Program operacyjny do Strategii rozwoju
Gdanska do roku 2015 przyjetej uchwala Rady Miasta Gdanska Nr XXXIII/1011/04 z dnia 22 grudnia 2004 r., s.
8.
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historyczne dziedzictwo Gdanska (restauracja zabytkowych obiektow z terenu Starego 1
Gléwnego Miasta), rozbudowe instytucji kultury (Muzeum Bursztynu, Muzeum Morskie), a
takze utworzenie i wybudowanie nowych instytucji legitymizujacych wspoétczesne oblicze
lokalnej tozsamosci (Europejskie Centrum Solidarnosci, Muzeum II Wojny Swiatowej,
Gdanski Teatr Szekspirowski)SS. Towarzyszacy strategii program operacyjny Gdansk —
Kultura: Wolnos¢ kultury — kultura wolnosci z 2012 r. sytuowat kultur¢ wérdéd naczelnych
priorytetoéw rozwojowych miasta. Tytul tego dokumentu definiowal nowa wizje miasta, w
ramach ktorej punkt ciezkosci obok dziedzictwa materialnego dotyczacego rewitalizacji i
odbudowy zabytkéw potozono takze na dziedzictwo niematerialne zwigzane m.in. z
tradycjami wolnosci i solidarnosci®®. Strategia ta podkre$lala potrzebe umacniania wspélnoty i
tozsamosci gdanszczan, a kultura petnita w tym procesie rolg integracyjna. Z dbatoscia o
niematerialne dziedzictwo Gdanska wigzato si¢ takze uksztaltowanie panteonu waznych 1
zastuzonych gdanszczan, wsrod ktorych znalezli si¢ juz nie tylko Jan Heweliusz, Daniel
Fahrenheit, Artur Schopenhauer, ale takze Daniel Chodowiecki, Jan Uphagen, Jacob Kabrun,
Giinter Grass czy Lech Watesa®. Wiele z tych nazwisk z czasem zaczeto byé promowanych
przez poszczegllne instytucje kultury: w 2009 r. otwarto Gdanska Galeri¢ Giintera Grassa,
podkreslono role Jana Heweliusza w koncepcji Muzeum Nauki Gdanskiej bedacego
oddziatem Muzeum Gdanska, zaznaczono rol¢ Lecha Walgsy w narracji ECS, a takze
zaplanowano utworzenie Domu Daniela Chodowieckiego.

W ostatniej z opublikowanych strategii Gdarisk 2030 Plus z 2014 r. kultura zostata
przesunigta na czwarte z pieciu miejsc w rankingu celow strategicznych miasta®®. Podejscie
do instytucji kultury i dziatalno$ci kulturalnej uleglo w tym czasie znacznej rewizji, zapewne
dzigki wnikliwej analizie jaka nastgpita po kampanii na rzecz uzyskania przez Gdansk tytutu
ESK 2016 i zwigzanej z nig propozycji nowego bardziej otwartego modelu tozsamosci®®.
Gléwnym punktem cigzkosci zaktualizowanej definicji tozsamosci stala si¢ integracja
obywatelska i aktywizacja spotecznos$ci lokalnej, zgodne z resztg z ogdlnoeuropejskim

trendem wspierania 1 rozwijania kapitatu spotecznego miast™. Pojecie ,,przemystu czasu

*® lbidem, s. 18.

* Ibidem, s. 15.

> Ibidem, s. 17; takze: Gdarisk Morze Turystycznych Atrakcji 2012-2015. Program operacyjny do Strategii
rozwoju Gdanska do roku 2015..., s. 26; zob. takze: Katarzyna Kajdanek, Tomasz Nawrocki, Przesztos¢ a
tozsamos¢ miast [W:] Miasto. Przestrzen. Tozsamosé..., S. 218.

% Gdarisk 2030 Plus Strategia rozwoju miasta, przyjeta uchwata nr LVII/1327/14 Rady Miasta Gdanska z dnia
25 wrzesnia 2014 r.

% Por. Stawomir Czarnecki, Od miasta wolnosci do miasta kultury wolnosci: Gdansk w kontekscie starar o tytul
Europejskiej Stolicy Kultury 2016 [w:] Fenomen gdanski..., s. 308-323.

* Gdarisk 2030 Plus..., s. 50.
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wolnego” wprowadzono w kontekscie ,,.kultury miejskiej”, podkreslajac jej role w procesie
budowania tozsamosci — miejskiej, dzielnicowej, a takze regionalnej®. Wartoscia stata w
pojmowaniu tozsamosci Gdanska pozostata swiadomos¢ wysokiej warto$ci historycznego
dziedzictwa kulturowego®.

Efekty spoteczne wdrazania wytycznych zawartych w miejskich dokumentach
strategicznych sg na biezaco analizowane m.in. w postaci badan socjologicznych
przeprowadzanych wielokrotnie na zlecenie wladz miasta przez lokalne uczelnie. Zazwyczaj
towarzysza one badz sg rezultatem wyjatkowych wydarzen z zycia miasta, jak np. jubileuszy
czy $wiatowych zjazdow gdaﬁszczan63. W 1996 r. Radostaw Kryszk 1 Jarostaw Zatecki
przyjrzeli si¢ procesom zachodzacym w §wiadomosci gdanszczan w odniesieniu do ,,ducha”
lokalnej zbiorowosci®®. Postawili teze, iz filarami tozsamosci gdanskiej sa kontekst
historyczno-kulturowy, §wiadomos¢ dziedzictwa kulturowego, a takze poczucie spdjnosci i
ciqgios’ciGs. Badacze zwro6cili si¢ do ankietowanych z prosba o wymienienie wazniejszych
wydarzen i postaci z historii Gdanska, a takze zdefiniowanie symboli miasta i opisanie wi¢zi z
nimi®. W zwiazku z obchodami milenijnymi w 1997 r. Jarostaw Zatecki z Uniwersytetu
Gdanskiego przeprowadzit w latach 1996-2000 badania dotyczace znaczenia przestrzeni
miejskiej jako elementu tozsamosci kulturowej w $wiadomosci gdanszczan, ustanawiajac liste
obiektow-symboli o wyjatkowe]j wartosci materialnej i duchowej®’. Z okazji I Swiatowego
Zjazdu Gdanszczan w 2002 r. Urzad Miejski w Gdansku zlecit kolejne badania Pracowni
Realizacji Badan Socjologicznych Uniwersytetu Gdanskiego. Grupie ankietowanych
mieszkancoOw zadano pytania o skojarzenia, jakie wywoluje u nich nazwa ,,Gdansk”, o
niepowtarzalne cechy Gdanska na tle innych miast, a takze o miejsca swigte pod katem
kulturalnym 1 spolecznym, a odpowiedzi pokryty si¢ mniej wigcej z toposami
tozsamosciowymi promowanymi przez strategie miejskie®®. W grudniu 2009 r. Pracownia
Realizacji Badan Socjologicznych UG ponownie przeprowadzita na terenie Gdanska badania
opublikowane z okazji jubileuszu 20-lecia samorzadnosci, ktorych wyniki powielaja

wczesniejsze obserwacje zwigzane z sentymentalizacjg dawnej architektury gdanskie;,

%! program operacyjny: Kultura i czas wolny do Gdarisk 2030 Plus..., s. 114.

% Gdarisk 2030 Plus..., s. 1.

% por. Marta Karkowska, Pamie¢ kulturowa mieszkaricow Olsztyna lat 1945-2006 w perspektywie koncepcji
Aleidy i Jana Assmannow, Warszawa 2014, s. 86; takze: J. Assmann, Pamieé kulturowa..., S. 37.

% Radostaw Kryszk, Jarostaw Zatecki, Swiadomos¢ historyczna i tozsamosé..., s. 77-90.

% Ibidem, s. 78.

% Ibidem, s. 79-84.

87 Jarostaw Zatecki, Przestrzen spoleczna Gdaniska w swiadomosci jego mieszkaricow. Studium socjologiczne,
Gdansk 2003.

% Zob. Marek S. Szczepanski, Podréze po mniejszym niebie. Ojczyzna prywatna w oglgdzie socjologicznym [w:]
Tozsamos¢ miejsca i ludzi..., S. 137-145.
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pamigcig o wydarzeniach zwigzanych z Il wojng Swiatowa 1 historig najnowsza,
$wiadomosciag skomplikowanych procesow migracyjnych i tysigcletniej tradycji miasta, a
takze kultywowaniem ideatow solidarno$ciowych i samorzadowych®. W 2015 r. za§ Jarostaw
Zakecki ponownie postawil te same pytania, ktore zadal gdanszczanom niecate dwadziescia
lat wezesniej, aby poréwnac, jak ewoluuje ich tozsamos$c¢ 1 postawa obywatelska w toku
zmian spotecznych i politycznych. Odpowiedzi respondentow odzwierciedlaty trwatos¢ i
niezmienno$¢ charakteryzujace stopien identyfikacji z miastem i oceng symbolicznych miejsc
1 wydarzeﬁm. Badacz zwrocit jednoczes$nie uwage, ze wsrod istotnych atrybutow Gdanska
wielokulturowos¢, nowa architektura 1 walory krajobrazowe zyskuja coraz wigksza
popularno$¢ kosztem np. dowartosciowywania tradycji morskich i zabytkowych budowli’™.

Zaobserwowat takze wzmocnienie znaczenia wybranych postaci, zwlaszcza Giintera Grassa'.

1.3.3. Gdansk jako muzeum

Wspotczesna dbatos¢ o dziedzictwo historyczne Gdanska niewatpliwie ma swoje zrodlo w
powojennej rekonstrukeji jego zabytkdéw architektonicznych, utozsamianej przez Jacka
Friedricha z poczatkiem ,ksztalttowania si¢ lokalnej $wiadomos$ci, nowego poczucia
tozsamosci”>. Mimo zarzutow, jakie padaty w latach 90., dotyczacych czynienia ze
srédmiescia Gdanska urokliwego skansenu, niewatpliwym atutem polityki kulturalnej miasta
jest kontynuacja tradycji muzealizacji materialnego dziedzictwa lokalnego poprzez
przekazywanie zabytkowych budynkéw na dziatalno$é instytucji kultury”. Decyzje o

adaptacjach budynkow juz istniejacych na cele muzealne podejmowane przez wtadze lokalne

sg tym istotniejsze, ze w obecnych czasach tego rodzaju zabiegi sg uznawane czgsto za

% Tomasz Tobis, Jarostaw Zatecki, Gdarisk i jego mieszkarncy w oglgdzie socjologicznym — wyniki badan
empirycznych [w:] 1990-2010 Miasto w czasach transformacji: 20 lat doSwiadczenia samorzgdnosci w Gdansku,
red. Mariusz Czepczynski, Gdansk 2011, s. 21-39.

™ Jarostaw Zatecki, Tozsamos¢ Gdariska oraz postawy obywatelskie jego mieszkaricow w perspektywie zmiany
spotecznej [W:] Rzqdzqcy i rzqdzeni: wladza i spoleczenstwo Gdarniska od sredniowiecza po wspotczesnosé.
Materialy z konferencji naukowej zorganizowane przez Muzeum Historyczne Miasta Gdanska i Stowarzyszenie
Rajcy Gdaniscy w dniach 24 pazdziernika 2014, 29-30 maja 2015, red. Sylwia Bykowska, Edmund Kizik, Piotr
Paluchowski, Gdansk 2015, s. 234-241.

™ Ibidem, s. 237.

2 Ibidem, s. 238.

78 3. Friedrich, Odbudowa Gléownego Miasta..., s. 88-89.

™ por. Wiestaw Gruszkowski, Spor o odbudowe Gdariska ze zniszczer wojennych 1945 roku [w:] Gdarsk w
gospodarce i kulturze europejskiej, red. Marian Mroczko, Gdansk 1997, s. 164; Donald Tusk, Udawanie miasta,
S. 44-53; Pawet Huelle, Jakie Srodmiescie?, s. 93-98 [w:] Program ozywienia Srédmiescia Gdarska...; J.
Friedrich, Polskos¢?..., s. 170-171; zob. takze: Teresa Grzybkowska, Muzea Gdansk, ,,Porta Aurea”, t. 3, 1994, s.
15-19; J. Friedrich, Walka obrazow..., s. 70; A. Macur, Gdansk Kazimierza Macura. Z historii konserwacji i
odbudowy zabytkéw w latach 1936-2000, Gdansk 2016; Wiestaw Gruszkowski, Spor o odbudowe ..., s. 163.
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nieoplacalne75. Zdzistaw Zygulski Jun. pisze o Gdansku wprost jako o mie$cie-muzeum,
zestawiajac go z licznymi podobnymi przyktadami miast historycznych muzealizujacych
ludzka cywilizacje, jak Rzym, Konstantynopol czy Wenecja’®.

Instytucje kultury dziatajace w Gdansku niejednokrotnie sg rzecznikami lokalnej
tozsamosci identyfikowanej z tzw. ,,gdanskoscig”, rozumiang przede wszystkim
afirmatywnie, ale takze coraz cze¢sciej i krytycznie. Dotychczas ,,gdansko$¢” byta synonimem
historycznej zamozno$ci z czasow ,,zlotego wieku” Gdanska, zwigzanej z intensywnym
handlem migdzynarodowym, rozlegtymi kontaktami ze §wiatem i elitarnoscia kulturalnq”.
Systematyczne mapowanie obszarow lokalnego dziedzictwa materialnego i niematerialnego
znacznie poszerza i aktualizuje zakres wspolczesnej ,,gdanskosci”, ktory obecnie opiera si¢ na
trzech nadrze¢dnych filarach:

1. rekonstrukcji i ochronie zabytkowej architektury Gdanska jako sposobu na utrzymanie

cigglosci dziedzictwa materialnego,

2. utrwalaniu pamigci o istotnych wydarzeniach, ideach czy przedmiotach, stanowigcych

rozpoznawalne symbole niematerialnego dziedzictwa Gdanska,

3. budowaniu panteonu waznych gdanszczan, ktérzy przyczynili si¢ do podnoszenia

rangi miasta i stanowig exempla wzglgdem wspotczesnych gdanszczan.
Rola legitymizujaca powyzsze obszary dziedzictwa powierzana instytucjom kultury jest
nierozerwalna z ich istotnym wktadem w proces konstruowania 1 konstytuowania lokalne;j

tozsamosci kulturowej78.

™ Janina Makota, Muzeum jako przestrzen kontemplacji dziel sztuki [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao,
red. Maria Popczyk, Katowice 2006, s. 15.

"6 zdzistaw Zygulski Jun., Stary Gdarisk jako forma muzealna, ,Porta Aurea”, t. 3, 1994, s. 8-13.

" K. Kajdanek, Mity wielokulturowosci..., s. 236.

"8 por. Andrea Witcomb, Re-Imagining the Museum. Beyond the Mausoleum, London, New York, 2003, s. 6; L.
Michatowski, Gdanska pamigc ..., s. 217.
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Rozdzial 2. Muzeum Gdanska — soczewka gdanskiej tozsamosci

2.1. Geneza i ksztaltowanie tozsamosci instytucji

Pierwotnie Muzeum Historii Gdanska, nastgpnie Muzeum Historyczne Miasta Gdanska, a od
2017 r. Muzeum Gdanska to najwazniejsza i jedna z najstarszych miejskich instytucji kultury
! Jego powstanie zatwierdzono uchwata Nr 42/71 Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w
Gdansku z dnia 25.03.1971 r., uzasadniajac je m.in. brakiem na terenie Gdanska placowki o
profilu naukowym 1 edukacyjnym, ktéra kompleksowo 1 rzetelnie podejmowataby tematyke
catoksztattu dziejow miasta®. Pierwotne cele muzeum sformutowano nastepujaco: ,,Zadaniem
Muzeum Historii Miasta jest gromadzenie, opracowywanie i udostgpnianie spoteczenstwu
zbiorow z zakresu historii miasta Gdanska z uwzglednieniem stosunkéw ekonomiczno-
spotecznych, zagadnien spoleczno-ustrojowych, stosunkdow politycznych 1 kultury i sztuki™,
Czgs$¢ jego zbiorow pochodzita jeszcze z zasobéw Muzeum Miejskiego (Stadtmuseum)
utworzonego w 1872 r.%.

Obecnie muzeum figuruje w rejestrze instytucji kultury prowadzonym przez Gming
Miasta Gdanska pod numerem 3/92. Dziata na podstawie ustawy o muzeach i ustawy o
organizowaniu 1 prowadzeniu dzialalno$ci kulturalnej. Jego organizatorem jest Gmina Miasta
Gdanska, nadzoér nad nim w rozumieniu ogdélnym sprawuje Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, a bezposredni — Prezydent Miasta Gdanska.

Zgodnie ze statutem z 2017 r. muzeum sklada si¢ z dziesigciu oddziatow:

1) Ratusz Gléwnego Miasta;

2) Dwor Artusa;

3) Dom Uphagena — Muzeum Wngtrz Mieszczanskich (od 1998 r.);

4)  Muzeum Bursztynu (od 2006 r., poczatkowo z siedzibg w Zespole Przedbramia
ulicy Dlugiej, a od 2021 r. w Wielkim Mtynie);

5) Muzeum Nauki Gdanskiej (pierwotnie nazywane Muzeum Zegaréw Wiezowych, z
siedzibg w wiezy kosciota §w. Katarzyny, w strukturze muzeum od 1996 r.);

6) Muzeum Poczty Polskiej w Gdansku (od 2003 r.);

! Funkcjonalna i programowa ewolucje instytucji w latach powojennych na podstawie analizy lokalnej prasy i
archiwow m.in. Muzeum Narodowego w Gdansku opisat szczegdétowo Wojciech Szymanski, ,, Muzealny
kombinat”. Muzeum historii Miasta Gdariska w latach 1970-1989 [w:] Od ratusza do muzeum. Poczqtki Muzeum
Gdanska 1970-1989, red. Ewa Barylewska-Szymanska, Janusz Dargacz, Gdansk 2020, s. 170-254.

2 Uzasadnienie do Uchwaty nr 42/71 Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Gdansku z dnia 25.03.1971r.,
Archiwum Zaktadowe MG.

¥ Uchwata nr 42/71 Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Gdansku z dnia 25.03.1971r., Archiwum
Zaktadowe MG.

* Teresa Grzybkowska, Muzea Gdariska, Warszawa 1996, s. 12.
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7) Twierdza Wistoujscie (od 1974 r.);

8) Wartownia Nr 1 na Westerplatte (od 1980 r.)

9) Kuznia Wodna (od 2018 r.)

10) Oddziat Gléwny Muzeum Gdanska®.

Przesledzenie kolejnych zmian w statucie muzeum pozwala na zaobserwowanie tendencji
rozwojowych tej instytucji zbieznych nie tylko z przemianami polityki kulturalnej miasta, ale
takze rownolegtych do ewoluujacych trendéw w muzeologii polskiej i §wiatowej. Statut z
2009 r. dos¢ tradycyjnie opisuje naczelne zadania muzeum polegajace na gromadzeniu,
inwentaryzowaniu, przechowywanie, konserwacji 1 udostepnianiu zbioréw, ktorym
towarzyszy dzialalno$¢ wystawiennicza, edukacyjna i wydawnicza®. Wsrod funkeji
uzupetniajacych znajduja si¢ m.in. ,,organizowanie i przeprowadzanie badan oraz ekspedycji
naukowych w zakresie dziedzin reprezentowanych w Muzeum”, ,,zapewnienie wlasciwych
warunkow zwiedzania i korzystania ze zbioréw”, jak rOwniez ,,popieranie i prowadzenie
dziatalnosci artystycznej i upowszechniajacej kulture”’. Do$é szczegétowo sprecyzowano
zakres gromadzonych muzealiow od archeologii, historii, sztuki, rzemiosta artystycznego,
kultury materialnej po numizmatyke, medalierstwo, wojskowos¢ 1 geografie. Ta rozpigtosée
odpowiada rozlegtemu spektrum specjalizacji poszczegdlnych oddziatow, wchodzacych w
sktad wielodziatowej struktury muzeum, szczegdélowo opisanej w regulaminie
organizacyjnym?®.

W 2012 r. statut muzeum ulegt modyfikacjom. Doprecyzowano cele instytucji zawarte
w preambule dokumentu: ,,Do zakresu dziatania MHMG nalezy gromadzenie,
przechowywanie, konserwowanie, udost¢pnianie i upowszechnianie zbiorow zwigzanych z
historia i dziedzictwem kulturowym Gdanska od prahistorii do czasow wspotczesnych oraz
dbanie o zachowanie oryginalnej substancji zabytkéw bedacych w posiadaniu MHMG"”.
Zmiany wprowadzone wowczas do ustawy o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami,

pociagnety za sobg dodatkowe zadania statutowe postawione przed muzeum, jak chocby

® Statut Muzeum Gdanska nadanego Uchwata nr XLVI/1364/17 Rady Miasta Gdafska z dnia 18 grudnia 2017 r.,
§ 15, https://baw.bip.gdansk.pl/UrzadMiejskiwGdansku/document/545083/Uchwa%C5%82a-XLVI_1364 17
(dostep: 08.05.2021). W strukturach Muzeum znajdowala si¢ takze od 1988 r. Baszta ,,Na Zamurzu”, gdzie bez
powodzenia probowano zorganizowaé na poczatku lat 2000. ekspozycje statg na temat historii gdanskiego sportu
i turystyki, por. np. Sprawozdanie z dziatalnosci MHMG za 2006 r., Archiwum Zaktadowe MG; o Muzeum
Sportu wspomina takze w swoim artykule o powojennej historii MHMG Wojciech Szymanski, ,, Muzealny
kombinat” ..., s. 216.

® Jest to pierwszy statut muzeum przytaczany w Rejestrze instytucji kultury prowadzonym przez Gmine Miasta
Gdanska https://www.gdansk.pl/urzad-miejski/biuro-prezydenta-ds-kultury/rejestr-instytucji-kultury,a, 25287,
(dostep: 15.12.2019).

” Statut MHMG nadany Uchwata Nr XLII/1213/09 Rady Miasta Gdanska z dnia 26 listopada 2009 r., §4.

® Regulamin organizacyjny MHMG z dnia 28.08.2014, Archiwum zaktadowe MG, §8.

% Statut MHMG nadany Uchwatg Nr XXXI1/668/12 Rady Miasta Gdanska z dnia 29 listopada 2012 1., §6.
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biezace remonty zabytkowych siedzib jego oddzialow. Rozszerzenie dziatalnosci
wystawienniczej i badawczej poza granice kraju, a takze ,,opracowywanie kopii, replik i
odwzorowan multimedialnych przedmiotéw o wartosci historycznej i artystycznej™*?,
zaktadato wzmozenie aktywnos$ci muzeum poza samym Gdanskiem, a takze realizowanie
projektow w zakresie rekonstrukcji 1 digitalizacji, co z kolei znalazto odzwierciedlenie np. w
aranzacji wnetrz muzealnych i1 pracach popularyzacyjnych. Jednocze$nie znaczaco
doprecyzowano charakter zbiorow muzeum, tym samym tworzac podstawy strategii ich
gromadzenia. Podzielono je na dziaty, w ramach ktérych muzealia pogrupowano w kategorie
o charakterze archeologicznym, historycznym, artystycznym, przyrodniczym i
etnograficznym®!. Wprowadzono takze niewielkie zmiany w nazewnictwie dwéch oddziatow
— Dom Uphagena otrzymat rozszerzenie: ,,Muzeum Wng¢trz Mieszczanskich”, za§ do Muzeum

Poczty Polskiej dopisano lokalizacje ,,w Gdansku™"?

. Ten symboliczny gest wskazywal na
poglebianie autorefleksji na temat obydwu oddzialow, ktore w ciggu nastepnych lat odegraly
wiodacg role w $wiadomym i strategicznym rozwoju swojego przekazu takze wzgledem
Gdanska.

Kolejne modyfikacje statutu nastgpity w 2016 r. i byly spowodowane zmianami
formalnymi, m.in. wpisaniem muzeum do Panstwowego Rejestru Muzeéw pod numerem 122.
W zgodzie z trendami rozwojowymi nowoczesnego muzealnictwa zadania muzeum
poszerzono o digitalizacje zbioréw. Oddziat ,,Muzeum Zegarow Wiezowych” otrzymat nowa
nazwe: ,,Muzeum Nauki Gdanskiej3.

Zmiany w statucie wprowadzone pod koniec 2017 r. zaznaczyly symboliczny przetom
w historii tej instytucji. Modyfikacji ulegta nazwa z Muzeum Historycznego Miasta Gdanska
na Muzeum Gdanska. Symbolizowala ona nowy kierunek w rozwoju tej instytucji,
polegajacej na odejsciu od tematyki dotyczacej jedynie przesziosci, co w pewnym sensie byto
zwigzane m.in. z zakonczeniem rewitalizacji siedzib 1 wnetrz wszystkich jej oddziatow.
Opuszczenie cztonu ,.historyczne” i ,,miasta” w nazwie muzeum nie tylko sugeruje
poszerzenie jego zainteresowan pod katem temporalnym o terazniejszos¢, ale takze ideowym.
,,Gdansk” w zaktualizowanej nazwie instytucji nie jest juz jedynie miejscowoscia
geograficznie osadzong na mapie Polski, ale pewna koncepcja spoleczng i polityczna,

wyptywajaca z charakteru dziedzictwa tak materialnego, jak i niematerialnego. Tego typu

% hidem, §7 ust. 10.

Y Ibidem, §8.

2 Ibidem, §15.

13 Statut MHMG nadany Uchwata Nr XX1/583/16 Rady Miasta Gdafiska z dnia 31 marca 2016 1., § 15 ust. 2, pkt
5).
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rozumienie specyfiki instytucji muzealnej jest z resztg zbiezne z zalozeniami najnowszej
wersji Kodeksu Etyki dla Muzeéw opublikowanej przez ICOM roéwniez w 2017 r.**. Zwrot ku
dziedzictwu niematerialnemu zapowiada nowy zapis w statucie muzeum o ,,pogltebianiu
zainteresowania i popularyzacji wiedzy na temat Gdanska oraz wzmacnianiu tozsamosci
wspolczesnych Gdanszczan™™. Zadania szczegOtowe jasno zawezajg koncentracje muzeum
na obszarze Gdanska (np. ,,gromadzenie, katalogowanie, opracowywanie i digitalizacja
zabytkow 1 materialdéw dokumentacyjnych zwigzanych z Gdanskiem”, czy ,,inicjowanie,
wspieranie i prowadzenie projektow dotyczacych Gdanska™). Do struktury organizacyjnej
muzeum wigczono ponadto dwa nowe oddziaty: zabytek technologiczny — Kuzni¢ Wodna, jak
1 Oddziat Gtéwny Muzeum Gdanska (ktory miat otrzymac od nowa zaprojektowang i
wybudowang siedzib¢ z nowa kompleksowa wystawg stalg).

Ksztalt i dynamika instytucji jako cato$ci, jak 1 indywidualnych jej oddzialow
czestokro¢ zwigzane byly z poszczegdlnymi jej pracownikami. Niewatpliwie na gtdéwne
kierunki rozwoju 1 aktywno$ci muzeum miata niematy wptyw wieloletnia kadencja dyrektora
Adama Koperkiewicza (1989-2015) — historyka czynnego zawodowo w muzealnictwie od lat
1970. (m.in. w ramach Centralnego Muzeum Morskiego)®®. Jego dzialalnos¢ koncentrowata
si¢ przede wszystkim na pielegnowaniu dziedzictwa materialnego, a wigc restauracji
poszczeg6lnych oddziatéw i1 systematycznym ich doposazaniu w ramach rozbudowywania
zbiorow'’. Wspbtpracujac z rozmaitymi podmiotami zaréwno publicznymi, jak i prywatnymi,
Koperkiewicz wcielat w zycie koncepcj¢ tzw. ,,muzeum $rodowiskowego”, bedacego ,,cz¢sécia
polityki miasta, czg$cig jego ‘gry’ nie tylko kulturalnej, ale i gospodarczej”lB. Jego celem byla
takze proba integracji rozmaitych srodowisk biznesowych, politycznych 1 opiniotworczych w
ramach ich aktywnego uczestnictwa w zyciu muzeum.

Kadencja jego nastepcy, Waldemara Ossowskiego rozpoczeta si¢ wprowadzeniem
znowelizowanej formuty muzeum, co wigzalo si¢ w pierwszym rzgdzie ze zmiang jego
nazwy, a takze aktualizacja i ujednoliceniem identyfikacji wizualnej™. Zintensyfikowano

dzialania ukierunkowane na pielggnowanie dziedzictwa niematerialnego, co nie wykluczato

' The ICOM Code of Ethics for Museums, 2017, https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/ICOM-
code-En-web.pdf (dostep: 29.09.2020).

1> Statut MG nadany Uchwata Nr XLV1/1364/17 Rady Miasta Gdanska z dnia 18 grudnia 2017 . § 6.

1° Hasto ,,Adam Koperkiewicz” [w:] Gedanopedia,

https://www.gedanopedia.pl/?title=KOPERKIEWICZ ADAM (dostep: 16.12.2019).

0 planach rozbudowywania zbioréw, a takze tworzenia nowych dziatow, przede wszystkim obejmujacych
srebra, rzemiosto artystyczne i numizmaty wspomniano w pkt. 2 Planu pracy Muzeum Historycznego Miasta
Gdanska na 2009 r., 19.09.2008, Archiwum Zaktadowe MG.

8 Straznicy pieczeci. Muzeum wobec wyzwan wspélczesnosci, rozmowa Aleksandry Ubertowskiej z Adamem
Koperkiewiczem, ,,Gazeta Morska”, nr 255 (1113), 2 listopada 1994, Archiwum zaktadowe MG.

¥ por. MHMG, Raport z dziatalnosci za 2017 r., Gdansk 2018, s. 9.
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nowych inwestycji w rewitalizacj¢ kolejnych zabytkow (w 2018 r. rozpoczeto adaptacje
Wielkiego Mtyna na nowa siedzibe Muzeum Bursztynu® i remont Kuzni Wodnej), ani
wdrazania projektu budowy od podstaw nowego Oddziatu Gtownego Muzeum. Okre§lona
zostala misja i wizja muzeum, opracowano takze szereg dokumentéw zwigzanych z biezaca
dziatalno$cig instytucji, wsrod ktorych znalazly si¢ m.in. strategia pozyskiwania i
gromadzenia zbiorow. Zaczeto takze wydawaé drukiem raporty roczne z dziatalnosci
muzeum.

Poszczegolne oddzialy muzeum wypracowaty charakterystyczne profile dziatalnosci
takze dzieki pasjom i1 osobistemu zaangazowaniu poszczegdlnych pracownik()WZl. Na uwage
zashuguja zwlaszcza: dziatalno§¢ Domu Uphagena ksztatltowana i naukowo opracowywana
przez jego dtugoletnig kierowniczke Ewg Szymanska-Barylewska i obecnego kierownika
Wojciecha Szymanskiego; Muzeum Poczty Polskiej, wzbogacone o watki dotyczace Polakoéw
w Wolnym Miescie Gdansku dzigki Januszowi Trupindzie; powstanie Muzeum Zegarow
Wiezowych w wyniku zaangazowania i pasji Grzegorza Szychlinskiego; a w koncu
utworzenie Muzeum Bursztynu z inicjatywy lokalnego s$rodowiska bursztynniczego

wspieranego przez prezydenta Pawla Adamowicza.

2.2. Muzeum Gdanska a polityka kulturalna miasta
U podstaw wydawa¢ by si¢ moglto oczywistego, a jednak nieczesto spotykanego fenomenu
dotyczacego struktury i egzystencji Muzeum Gdanska, lezy idea ,,muzealizacji historii

miasta”??

polegajaca takze na przeznaczaniu zabytkowych budynkéw o symbolicznej warto$ci
dla miasta na funkcje muzealne. W ramach tego procesu dochodzi, po pierwsze, do
legitymizacji danej budowli jako cze¢$ci oficjalnego materialnego dziedzictwa lokalnego. Po
drugie, nastepuje identyfikacja jej waloréw symbolicznych w konteks$cie konstruowania
tozsamosci lokalnej. Po trzecie, podejmowane wzgledem tych budynkéw dziatania
konserwatorskie 1 rewitalizacyjne zapewniajg bezpieczenstwo i prawidtowe warunki ich
funkcjonowania w przestrzeni miasta, a w perspektywie takze w dtugotrwatej swiadomosci

mieszkancow. Po czwarte, tworzone sg zbiory reprezentatywne dla profilu powstatych w tych

miejscach instytucji, utrwalajace lokalne dziedzictwo kulturowe. W ten sposdb poszczegodlne

2 por. Dorota Karas, Remont Wielkiego Miyna. W srodku nowa siedziba Muzeum Bursztynu, ,,Gazeta
Wyborcza”, 28 czerwca 2020, https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/7,35612,26068259,remont-wielkiego-
mlyna-w-srodku-nowa-siedziba-muzeum-bursztynu.html?disableRedirects=true (dostep: 19.08.2020).

21 O wplywie indywidualnych pasji i fascynacji na powstawanie i ksztatt muzedw pisata m.in Dorota Folga-
Januszewska, Muzeum: fenomeny i problemy, Krakow 2015, s. 62.

22 Jacek Friedrich, Polsko$é? Niemieckosé? Gdarsko$é? O tozsamosci sztuki i architektury Gdanska w XIX i XX
wieku [w:] Gdarniskie tozsamosci. Eseje o miescie, red. Basil Kerski, Gdansk 2014, s. 170-171.
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oddzialy muzeum reprezentuja nie tylko swoja jednostkowgq historie, ale takze stajg si¢
narzedziami interpretacji bardziej ztozonych proceséw historycznych miasta®. Za pomoca
przekazu muzealnego wytwarzaja wlasng interpretacje przesztosci, ktorg komunikuja
wspotczesnemu odbiorcy24.

Troska o zabytki 1 historyczng tkanke miasta bylta priorytetem od poczatkoéw tworzenia
polityki kulturalnej Gdanska i nie stracita na znaczeniu po 1989 r.?>. Strategia rozwoju
Gdanska wprowadzona w 1998 r. ktadla najwigkszy nacisk na materialne dziedzictwo
historyczne, cate miasto ujmujac w kategoriach ,,jednego wielkiego, przepicknego zespotu

"2 zlozonego z mozaiki budowli reprezentujacych poszczegolne okresy w

zabytkowego
dziejach miasta. Nalezy pamietaé, ze pod koniec lat 90. nadal zywiono nadziej¢ na wpisanie
srodmiescia Gdanska na list¢ §wiatowego dziedzictwa UNESCO, stad mys$lenie wladz
ukierunkowane bylo przede wszystkim na atrakcyjno$¢ turystyczna, a takze ochrong i
inwestycje w poprawe stanu dziedzictwa materialnego (m.in. dokonczenie powojenne;j
odbudowy zabytkow). Historyczne budowle Gdanska, w tym Dwor Artusa, Sien Gdanska i
Dom Uphagena definiowano wowczas jako gtowne produkty turystyczne potwierdzajace
niepowtarzalne walory historyczne miasta®’. Program operacyjny do strategii z 1998 r. pod
nazwa: Gdansk jako centrum kultury i nauki, podkres$lat rol¢ dziedzictwa historycznego takze
w formatowaniu tozsamosci miasta®®.

Kolejna strategia rozwoju Gdanska z 2004 r. stanowita w duzej mierze kontynuacje
tendencji do definiowania tozsamosci miasta przez pryzmat zabytkowej architektury, tradycji,
historii i dziedzictwa materialnego. Za gldwne symbole miasta uznawano Ratusz Glownego
Miasta 1 Dwor Artusa. Szczego6lnie wyeksponowano bogate dziedzictwo historyczne
zwigzane z bursztynem i status Gdanska jako silnego osrodka jego przetwc’)rstwazg.
Poszczegolne programy operacyjne do strategii wspieraty projekt Gdarisk — Swiatowa Stolica
Bursztynu, a takze inicjatywe stworzenia Muzeum Bursztynu (sfinalizowang w 2006 r.)3o.
Powoli rozpoznawane dziedzictwo niematerialne utozsamiane byto przede wszystkim z

historycznym kapitatem ludzkim 1 naukg. Dlatego tez opracowano poczet wybitnych postaci

zwigzanych z Gdanskiem, na ktorych czele umieszczono Jana Heweliusza. Postac ta z reszta

2 por. Andrea Witcomb, Re-Imagining the Museum. Beyond the Mausoleum, London, New York, 2003, s. 157.
 Por. Eric Gable, How we study history museums: or cultural studies at Monticello [w:] New Museum. Theory
and Practice, red. Janet Marstine, Malden, Oxford, Victoria, 2006, s. 110.

% Por. Jacek Friedrich, Odbudowa Gléwnego Miasta w Gdarisku w latach 1945-1960, Gdansk 2015, s. 55-56.
% Strategia rozwoju Miasta Gdanska do 2010, Wprowadzenie.

%" Ibidem, s. 79-80.

% |bidem, s. 119-127.

%9 Strategia rozwoju Miasta Gdanska do 2015 r., s. 15.

%0 program operacyjny Gdarisk Europejskie Centrum Kultury [w:] Strategia rozwoju. .. do 2010 1., s. 59.
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od lat nie znika z horyzontu zainteresowan miasta i w programie operacyjnym Kultura i czas
wolny do strategii rozwoju Gdansk 2030 Plus z 2014 r. figuruje obok bursztynu, Il wojny
Swiatowej, Jarmarku $§w. Dominika i systemu fortyfikacji miejskich wsrdd potencjalnych
,unikalnych produktow turystyki kulturowe;j (...) stworzonych w oparciu o kluczowe idee 1
elementy tozsamosci Gdanska”®.

Dziatalno$§¢ muzeum stanowita takze wielokrotnie przedmiot zainteresowania samego
prezydenta miasta Gdanska, Pawla Adamowicza, ktory byl spiritus movens wielu inicjatyw
zwigzanych z tg instytucjg. Zamieszczone w biograficznej ksigzce Gdansk jako wyzwanie z
2008 r. komentarze 6wczesnego prezydenta na temat Muzeum Gdanska w duzej mierze
odzwierciedlaja zapisy strategii rozwoju miasta w obszarze kultury®. Adamowicz gléwnie
skupiat si¢ na strategicznie najistotniejszych i najbardziej prestizowych oddziatach muzeum,
znajdujacych si¢ wzdtuz historycznego Traktu Krélewskiego, podkreslat walory powstajacego
nowoczesnego kompleksu edukacyjno-rekreacyjnego w Twierdzy Gdansk, ale takze
krytycznie odnosit sic do nie w petni wykorzystanego potencjalu Muzeum Bursztynu®.
Doktadnie dekade pdzniej w ksigzce Gdansk jako wspolnota prezydent Gdanska pisat o
orientacji w dziataniach kulturalnych na gdanszczan, wadze modernizacji poszczegdlnych
budynkow muzealnych, a takze oczekiwaniach zwigzanych z nowymi oddziatami muzeum w
budowie: Wielkim Mlynem jako siedzibg Muzeum Bursztynu, Kuznia Wodna — zabytkiem
uratowanym dzigki muzealizacji, pracami rewitalizacyjnymi na Westerplatte, a przede
wszystkim z inwestycja w nowy Oddzial Gltoéwny, ktorego ekspozycja stata,
odzwierciedlajgca tysigcletnig historie Gdanska, powinna zosta¢ zaprojektowana ,,wedle

. , 4
najnowszych trendow muzealnych”3 .

2.3. Muzeum Gdanska a gdanszczanie

Zastanawiajac si¢ nad miejscem Muzeum Gdanska i jego poszczegolnych oddziatow w
swiadomosci gdanszczan, warto przyjrze¢ si¢ wynikom analiz socjologicznych
przeprowadzonych po 1989 r. Badania pod kierunkiem Jarostawa Zateckiego z Uniwersytetu

Gdanskiego, wykonywane i publikowane w latach 1996-2018 podkreslaty przede wszystkim

%1 Programy operacyjne do Strategii Gdansk 2030 Plus, s. 127.

%2 Program operacyjny ,,Gdansk morze turystycznych atrakcji” s. 27 i program ,,Gdansk — Kultura: Wolno$é
kultury. Kultura wolno$ci” do strategii rozwoju Gdanska do 2015 r., s. 8-9.

% pawet Adamowicz, Gdarisk jako wyzwanie, Gdansk 2008, s. 89-101.

% pawet Adamowicz, Gdarisk jako wspélnota, Gdansk 2018, s. 251-2. Co ciekawe w 2008 r. Adamowicz jako
reprezentant wtadz miasta rozwazat wybudowanie od nowa siedziby Muzeum Bursztynu na terenie
wydzielonym z Wyspy Spichrzéw, por. Katarzyna Szcze$niak, Sifa Gdanska, ,,Dziennik Battycki” 22.01.2008,
Archiwum Zaktadowe MG.
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emocjonalny stosunek gdanszczan do swojego miasta®. Ich wypowiedzi ksztattowane byty
pod wptywem aury pojecia genius loci, ktore wowczas zaczeto zyskiwaé na popularnosci w
dyskursie dotyczacym tozsamosci Gdanska. Zatgcki postugiwat si¢ definicja Loflanda, w
rozumieniu ktorej genius loci jest ,.kreacja, odpowiedzig na jakie$ potrzeby, czyms, co ma
podkresli¢ wyjatkowos¢ miejsca (...)” a powstaje poprzez ,,indywidualne, psychologiczne
relacje osob do miejsca”®. Badania Zateckiego wykazaly, ze ,,osobista przestrzen duchowa”
gdanszczan silnie definiujg materialne zabytki-symbole miasta — dzieta architektury
gdanskiej, wsrod ktorych kluczowa role petni zabudowa Dtugiego Targu wraz z ulicg Dhuga,
Dworem Artusa i Ratuszem Glownego Miasta®”. Opinie te zostaty potwierdzone przez
badania zlecone przez Urzad Miejski w Gdansku, a wykonane przez Pracowni¢ Realizacji
Badan Socjologicznych pod kierownictwem Marka S. Szczepanskiego w 2002 r.%. Silne

. . .. . . , . L. . . 39
zakotwiczenie w pamigci zbiorowej gdanszczan tych ,,mirabilia urbis Gedaniae”

sprawia, ze
ich rola w budowaniu tozsamosci lokalnej jest niepodwazalna i stawia je wsrod
najwazniejszych gdanskich miejsc pamigci, nie tylko w rozumieniu geograficznym, ale takze

ideowym, zgodnie z definicja Pierre’a Nory™.

2.4. Muzeum Gdanska a pamieé¢ miasta

Poszczegodlne oddzialy Muzeum Gdanska rozmieszczone w historycznych i zarazem
symbolicznych dla miasta budowlach, mozna poréwnac¢ do ,,sktadnic pamigci”, przez co
wchodza w sojusz z samym pojeciem tozsamosci, kreujac ,,obszary statosci” i cigglosci,
zapewniajace lokalnej spotecznosci poczucie ,,bezpieczenstwa ontologicznego™!. W ten
sposob stanowig ,,symboliczne podpory”42 lokalnej pamigci zbiorowej, utrwalajg wybrane
mity, na ktoérych zostata zbudowana za pomocg rozpoznawalnych semioforow, takich jak:

tradycje obywatelskie (wolnosci, niezalezno$ci 1 odpowiedzialnosci), historia najnowsza

% Jarostaw Zalecki, Elementy tozsamosci wspélczesnych gdanszczan w swietle badar socjologicznych [w:]
Tozsamosc¢ gdanszczan. Budowanie na (nie)pamigci, red. Maria Mendel, Alicja Zbierzchowska, Gdansk 2010, s.
166; takze: Jarostaw Zatecki, Gdansk w oglgdzie socjologicznym, Gdansk 2020, s. 10-12.

% |bidem, s. 174.; takze: R. Kryszk, J. Zatecki, Swiadomos¢ historyczna ... s. 77-90.

%7 ). Zatecki, Gdansk w oglgdzie socjologicznym..., s. 206; takze: Jarostaw Zalecki, Tozsamo$¢ Gdarska oraz
postawy obywatelskie jego mieszkaricow w perspektywie zmiany spotecznej [W:] Rzqdzgcy i rzqdzeni. Wiadza i
spoteczenstwo Gdanska od sredniowiecza po wspélczesnosé, red. Sylwia Bykowska, Edmund Kizik, Piotr
Paluchowski, Gdansk 2015, s.237.

% Marek S. Szczepanski, Podréze po mniejszym niebie [W:] Tozsamos¢ miejsca i ludzi, red. Malgorzata
Dymnicka, Zbigniew Opacki, Warszawa 2003, s. 142-143.

% zdzistaw Zygulski Jun., Stary Gdansk jako forma muzealna, ,Porta Aurea”, t. 3, 1994, s. 12.

“0 Hasto: , Miejsce pamieci” [w:] Modi memorandi: leksykon kultury pamieci, red. Magdalena Saryusz-Wolska,
Robert Traba, Warszawa 2014, [b.p.].

' Stawomir Kapralski, Pamieé, przestrzen, tozsamosé. Proba refleksji teoretycznej [W:] Pamied, przestrzen,
tozsamosé¢, red. Stawomir Kapralski, Warszawa 2010, s. 9-10.

*2 Aleida Assmann, Miedzy historia a pamiecig, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Warszawa 2013, s. 49.
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zwigzana z I wojng $§wiatowa, tradycje lokalnej nauki i handlu §wiadczace o pozycji
migdzynarodowej (w tym takze nawigzujace do tradycji hanzeatyckich), finansowej i
intelektualnej miasta.

Przed przystgpieniem do opisu poszczegdlnych oddzialéw muzeum, warto
przypomnie¢ jego misj¢: ,,stuzymy spoteczenstwu poprzez ochrong i promowanie dziedzictwa
historycznego i kulturowego miasta Gdanska oraz wzmacnianie tozsamosci wspotczesnych

gdanszczan”™®

. Uzyte w niej pojecia rodzg szereg istotnych pytan dotyczacych m.in. definicji
spoleczenstwa, ktoremu stuzy muzeum, kluczowej pod katem relacji odbiorcow z instytucja 1
jej przekazem, specyfiki dziedzictwa miasta, ktore muzeum promuje, a takze definicji
wzmacnianej przez muzeum tozsamosci wspotczesnych gdanszcezan (co powinno taczyc¢ sie
réwniez z podjeciem proby ich charakterystyki). Czesciowo odpowiedzi dostarczajg m.in.
dokumenty strategiczne miasta, z ktdrymi muzeum si¢ utozsamia, jak i rozmaite publikacje
okoliczno$ciowe zlecane takze przez miasto™. ,,Wladze miasta starajg si¢ patrze¢ w
przyszto$¢, nie zapominajac o przesztosci™®, jednoczesnie probuja zdefiniowaé tzw. fenomen
Gdanska. Jest on powigzany ze swobodnym czerpaniem z bogatej historii miasta, a takze
coraz silniej promowana idea wielokulturowosci®.

Zgodnie ze strategia rozwoju samego Muzeum Gdanska opracowang na lata 2016-
2018 historyczne siedziby jego oddzialow ,,(...) odgrywaja istotng role jako miejsca pamigci i
tworzenia tozsamosci lokalnej spotecznosci, pelnigc jednoczesnie wazne dla miasta funkcje

reprezentacyjne i recepcyjne’”™*’

. Podejmujac probe zlokalizowania poszczegolnych oddziatow
muzeum w topografii pamie¢ci gdanskiej zauwazymy, ze niemal wszystkie te, ktore znajduja
si¢ w obrebie §rodmiescia, umiejscowione sg w gmachach publicznych symbolicznych dla
historii spotecznej 1 politycznej miasta. Jednak to Ratusz Gtownego Miasta 1 Dwor Artusa
skupiaja najwigcej uwagi odwiedzajacych ze wzgledu na ich najwigksza reprezentacyjnosc.
Dziatania Domu Uphagena koncentrujg si¢ wokot publicznego dziedzictwa materialnego
utrwalonego w postaci imponujacych wnetrz tym bardziej wyjatkowych, ze
zrekonstruowanych po wojnie dzigki zaangazowaniu wielu ,,nowych gdanszczan”. Dom

Uphagena to jednak nie tylko wnetrza, ale takze ich wtasciciel i tworca — XVIII-wieczny

*® Raport z dziatalnosci MHMG za 2016 r., Gdansk 2017, s. 11.

* Raport z dziatalnosci MHMG za 2017 r., Gdansk 2018, s. 166. Dobrym przyktadem takiej publikacji
popularno-naukowej jest wydawany corocznie przez Fundacje Gdansks ,,Kalendarz gdanski”, za kazdym razem
nawigzujacy do wybranego aspektu polityki kulturalnej miasta, np. Jana Heweliusza (na 2011 r.), zwiazkow z
morzem (na 2013 r.), czy wielokulturowosci Gdanska (na 2018 r.).

* przewodnik ilustrowany Muzeum Gdanska, Gdansk, 2018, s. 11.

% Cezary Obracht-Prondzynski, Wielokulturowos¢ Gdariska - konteksty historyczne, wyzwania wspélczesne [w:]
,.Kalendarz gdanski na rok 2018, Gdansk 2017.

 MHMG, Raport z dziatalnos$ci za 2017 r., Gdansk 2018, s. 161.
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gdanszczanin — Johann Uphagen. A zatem oddziat ten teoretycznie taczy w sobie dwa rodzaje
pamieci (miejsca i osoby) zwigzanej z dwoma rodzajami dziedzictwa materialnego i
niematerialnego. Ten sam mechanizm mozna zaobserwowa¢ w przypadku Muzeum Nauki
Gdanskiej, gdzie obydwa rodzaje dziedzictwa (kolekcja zegaréw 1 posta¢ Jana Heweliusza)
probuja wspotgraé. Intensywna promocja carillonu znajdujacego si¢ w wiezy kosciota $w.
Katarzyny bedacej jednoczesnie siedzibg tego oddziatu, coraz wyrazniej profiluje tozsamosé
tego miejsca. Modelowym miejscem pamigci jest Muzeum Poczty Polskiej, zorganizowane
wewnatrz czgsciowo odbudowanego gmachu pocztowego — oryginalnego swiadka wydarzen
upami¢tnianych przez dziatalnos¢ tej placowki, ktéra dodatkowo zostata poszerzona o pamieé
dotyczaca dziedzictwa o charakterze niematerialnym, odnoszacego si¢ do zycia Polakow w
Wolnym Miescie Gdansku. To z resztg pierwszy i jak na razie jedyny oddzial Muzeum
Gdanska, ktory w tak znacznym stopniu podejmuje tematyke dziedzictwa niematerialnego w
ramach swojej wystawy statej. Wartownia nr 1 na Westerplatte, Twierdza Wistoujscie 1
Kuznia Wodna, uznawane sg za tzw. filie terenowe muzeum. Znajdujg si¢ w oryginalnych
historycznych lokalizacjach poza §rodmiesciem Gdanska, a ich przekaz inspirowany jest po
pierwsze pierwotnymi ich funkcjami, po drugie za$ zdarzeniami historycznymi, ktérych

pamiec reprezentuja.

2.5. Ratusz Gléwnego Miasta — ,,zobacz wnetrza, w ktorych przez stulecia decydowano o
rozwoju Gdanska”*.

Zlokalizowany u zbiegu ulicy Dhugiej i Dtugiego Targu budynek Ratusza Glownego Miasta
to jeden z kluczowych symboli Gdanska®®. Wyjatkowy wystroj i program ikonograficzny
wnetrz dopetnia wizerunku Ratusza, ktory ,,’mowil’ do odwiedzajacych go 1 pracujacych w
nim (...) aby rzadzacy Gdanskiem ludzie zrozumieli, gdzie mieszkaja, jakim miastem kieruja,

%0, Tym samym, zgodnie z konstatacja cytowanego

kogo reprezentujg i kim na tym tle sg
powyzej Janusza Trupindy, od poczatku budowla ta byta istotnym elementem §wiadomego

konstruowania lokalne;j tozsamosci®.

*® Hasto towarzyszace prezentacji tego oddziatu Muzeum Gdanska na jego stronie internetowej,
https://muzeumgdansk.pl/ (dostep 26.12.2019).

* Marcin Gawlicki podkresla, ze powojenna rekonstrukcja hetmu na wiezy ratusza byta istotnym ,,symbolem
odbudowy Gdanska po zniszczeniach wojennych i powrotu zycia do jego historycznego $rodmiescia”, M.
Gawlicki, Ratusz Gtéwnego Miasta w Gdarnsku — zniszczenia w 1945 r. i pierwsze lata odbudowy [w:] Od
ratusza do muzeum..., S. 67.

% Janusz Trupinda, Ratusz Gléwnego Miasta jako miejsce ksztattowania tozsamosci gdanszczan po 1l wojnie
swiatowej [W:] Rzgdzqcy i rzqdzeni..., s. 207; zob. takze: Eugeniusz Iwanoyko, Sala Czerwona ratusza
gdanskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-£6dz 1986, s. 5.

*1 ). Trupinda, Ratusz Gléwnego Miasta. .., s. 208-9.
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Ratusz jest siedzibg gtbwng Muzeum Gdanska od 1970 r. Sktada si¢ z trzech rodzajow
przestrzeni wystawienniczych, ktorymi sa: reprezentacyjne sale historyczne, sale wystaw
czasowych i ,,protonarracyjna” wystawa dotyczaca Wolnego Miasta Gdanska. W sezonie
letnim udostepniane sg dla zwiedzajacych takze carillony. Mechanizm 37 dzwonéw
odtworzony zostat w wiezy Ratusza w 1999 r. Kazdy z nich otrzymat nazwg¢ przewaznie
powiazana z dawna i najnowsza historia Gdafiska, np. ,,$w. Wojciech” czy ,,Solidarno§é™.

Kazda z przestrzeni Ratusza narzuca nieco inny rodzaj zwiedzania. Kompleks sal
historycznych obejmuje: Sien Gtéwna, Wielkg Sale Wety, Wielka Sal¢ Rady, Malg Sale
Rady, Matg Sale Wety, Sale pod Zodiakiem, Sale Kasy Miejskiej i Sien Gorng. Ze wzgledow
konserwatorskich ta czg$¢ spaceru muzealnego jest zorganizowana, sekwencyjna, linearna i
mozliwie wiernie nawiazuje do pierwotnej organizacji budynku®. W wiekszosci
zrekonstruowanych wnetrz historycznych rozmieszczono fotografie i ryciny ilustrujace ich
pierwotny wyglad, co dostarcza materialu poréwnawczego i jednocze$nie daje poczucie
kontynuacji przesztosci.

Jak pisat Eugeniusz Iwanoyko Sien Gléwna jako tzw. ,,salle des pas perdues™®,
,»symbolizuje sama w sobie byt miasta jako spolecznosci (...) zawiera w sobie wszystkie jej
sity: moralng, prawna i fizyczng (...) wszystkie moce miasta potenc] alnie”™. Charakter
wystroju tego wnetrza ztozonego z jednej strony z elementow historycznych w duzej mierze
definiujacych tzw. gust gdanski, z drugiej za$ z powojennych malowidel na stropie autorstwa
Jozety Wnukowej, antycypuje warstwowos¢ przekazu pozostatych sal historycznych56.

Najbardziej reprezentatywnymi pomieszczeniami Ratusza sg niewatpliwie Wielka Sala
Wety zwana takze Salg Biatg i Wielka Sala Rady nazywana rowniez Salg Czerwong. Ta
pierwsza, pierwotnie przeznaczona na sady miejskie, sale tronowg i1 oficjalne uroczystosci, do

dzi$ pelni okazjonalnie funkcje reprezentacyjne stuzac lokalnym wtadzom i1 obywatelom. Jej

wystrdj taczy tradycje ze wspodtczesnoscig i1 uksztattowany jest w bliskim zwigzku z

%2 Przywrocenie , kurantow” w wiezach Ratusza i kosciota $w. Katarzyny znalazto sie wéréd gtownych zadan
inwestycyjnych, modernizacyjnych i odtworzeniowych w dziedzinie kultury, wyszczegoélnionych juz w Strategii
rozwoju Gdanska do 2010 r., s. 124. Gléwnym inicjatorem ich odbudowy w 1999 r. byt prezydent Pawet
Adamowicz, Przewodnik Ilustrowany Muzeum Gdarnska s. 63.

% Por. Krzysztof Mordynski, Percepcja wystawy a ksztattowanie przestrzeni ekspozycyjnej, ,,Muzealnictwo”, nr
56, 2015, s. 153; takze: Bill Hillier, Kali Tzortzi, Space Syntax: The Language of Museum Space [w:] A
Companion to Museum Studies, red. Sharon Macdonald, Blackwell, Malden USA, 2006, s. 292.

> Eugeniusz Iwanoyko, Interpretacja niektorych elementéw wystroju Wielkiej Sali Rady w Ratuszu gdariskim,
,,Gdanskie Studia Muzealne”, t. 2, 1978, s. 10.

% E. Iwanoyko, Sala Czerwona..., s. 11-12.

% Zob. Czestawa Betlejewska, Resentymenty stylowe w meblarstwie gdarskim drugiej polowy XIX i w
poczgtkach XX wieku [W:] Gust gdanski. Materialy z sympozjum 23-24 pazdziernika 2002, red. Bronistawa
Dejna, Jakub Szczepanski, Gdansk 2004, s. 137-148; takze: Jacek Friedrich, Powojenna dekoracja Ratusza
Glownego Miasta w Gdansku i jej uwikianie w historig i polityke [w:] Od Ratusza do Muzeum..., s. 145-152 i
164; Jacek Friedrich, Polskos¢, niemieckosé, gdanskosé [W:] Gdanskie tozsamosci. .., s. 183-4.
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powojenng polityka tozsamosciowa Gdanska, w ramach ktorej przeprowadzono rekonstrukcje
elementow pierwotnego wnetrza uzupetnione historyzujacymi pracami wspoétczesnych
tworcow’. Komentarz tekstowy dostarcza informacji na temat losow tej sali uwzgledniajac
nazwiska autorow elementow jej wyposazenia i wyjasnienia dotyczgce stopnia
przeprowadzonej rekonstrukji historycznej®.

Whnetrze Wielkiej Sali Rady opisywane jest jako najpigkniejsze w calym Ratuszu.
Niewatpliwie wplyw na jego odbior ma takze stopien oryginalno$ci i zachowania
znajdujacych si¢ tam zabytkow malarsko-rzezbiarskich z przetomu XVIi XVII w. z
dominujgcym alegorycznym malowidtem Apoteoza Gdanska 1zaaka van den Blocke
stanowiacym pod wzgledem ikonograficznym kwintesencje rozumienia ,,gdanskosci”. Istota
tej sali jest jej autentyzm, nadajacy muzealiom status bezposrednich §wiadkoéw historii i
bedacy takze zrodlem wrecz sakralnej ich aury60. Pozostajac w oryginalnie zamierzonym
dialogu, nie stanowig one jedynie zrodta informacji naukowej czy historycznej, ale stajg sie
przedmiotem przezycia estetycznego i moralnego, dzigki symbolizowanym przez nie trwatym
warto$ciom tak istotnym w przypadku gdafiskiej przerwanej pamieci®™. Jak zauwazyt
Iwanoyko, pierwszoplanowos¢ zadan ideowych nad wzgledami dekoracyjnymi i

artystycznymi ,,podnosi skale emocjonalnego przezywania wnetrza sali jako wyjatkowego

57 Zob. J. Friedrich, Powojenna dekoracja Ratusza..., s. 152; J. Friedrich, Polskos¢, niemieckosé, gdanskosé..., s.
165; Katarzyna Darecka, Prace konserwatorskie we wnetrzach Ratusza Gtownego Miasta Gdanska w latach
1949-1970 [w:] Od ratusza do muzeum..., S. 114-5; takze: Sprawozdanie z pracy za 1995 r.: Pracownia Sztuki i
Rzemiosta Artystycznego MHMG, Archiwum Zakladowe MG.

%8 Szczegotowo o historycznym wystroju Sali Bialej pisze m.in. Jacek Friedrich, Walka obrazéw. Przedstawienia
wobec idei w Wolnym Miescie Gdansku, Gdansk 2018, s. 21-22 (tam takze szczegétowe informacje
bibliograficzne dotyczace literatury przedmiotu); zob. takze: J. Trupinda, Ratusz Glownego Miasta..., S. 208, J.
Friedrich, Powojenna dekoracja Ratusza..., . 157.

% Szczegotowej analizy ikonograficznej wystroju Sali Czerwonej dokonat m.in. E. Iwanoyko, Sala Czerwona...,
takze: E. lwanoyko, Interpretacja niektorych elementow wystroju Wielkiej Sali Rady ..., s. 9-22; Bartosz
Gondek, Co kryta purpurowa zastona?, ,,Gazeta Wyborcza” 23.04.2008, Archiwum Zaktadowe MG; Katarzyna
Darecka, Anna Frackowska, Ratusz Gtéwnego Miasta w Gdarisku. Wyposazenie wnetrz przed i po |l wojnie
swiatowej [W:] Kolekcje — ksztattowanie, historia, dziedzictwo utracone, Gdansk 2020, s. 353. Tamze wazniejsza
literatura na temat wystroju wnetrz Ratusza Glownego Miasta i historii ich powojennej konserwacji. Interpretacji
programu ikonograficznego ,,Apoteozy Gdanska” I. van den Blocke dostarczaja m.in. Eugeniusz Iwanoyko, Sala
Czerwona ..., Wroctaw 1986, s. 76-122; takze Lech Krzyzanowski, Ratusz giownego miasta w Gdansku:
konserwacja, rola wspélczesnej plastyki w zabytkowym wnetrzu, ,,Ochrona Zabytkéw”, nr 23/4 (91), 1970;
Sergiusz Michalski, Od Alegorii poddania si¢ Antwerpii do Apoteozy Gdanska: O wplywie Hansa Vriedemana de
Vriesa na Izaaka van den Blocke,,,Porta Aurea”, t. 9, 2010, s. 120-135 (tam takze dalsza bibliografia
przedmiotu).

% Wiecej na temat roli ,,aury” dziet sztuki we wnetrzach muzealnych pisze: Teresa Kostyrko, Dziefo sztuki w
muzeum i jego aura [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red. Maria Popczyk, Katowice 2006, s. 21-26;
zob. takze: A. Witcomb, Re-Imagining the Museum..., s. 156. O zasadniczej roli oryginatu jako $wiadka historii
potegujacego wigz miedzy widzem a ogladanymi przez niego §wiadectwami przesztosci pisat m.in. Piotr
Majewski, Narracja historyczna w muzeum — cenzura czy ,,polityk kulturalna”? [w:] Historia w muzeum.
Muzeum. Formy i Srodki prezentacji I, red. nauk. Michat F. Wozniak, Tomasz F. de Rosset, Wojciech
Slusarczyk, Bydgoszcz 2013, s. 13.

8 Jerzy Swiecimski, Eksponat muzealny w aspekcie zagadnier ontologicznych, estetycznych i etycznych,
,,Opuscula Musealia”, zeszyt 13, 2004, s. 9.
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dzieta sztuki”®. To wszystko pobudza wyobrazni¢, wzmaga ,,nostalgie, sentymentalizm i inne
tendencje do cofania si¢ ku wczeéniejszym stanom, ku ,,Ztotemu Wiekowi”, ktore z
retrospekcji zawsze wydaja si¢ bardziej uporzadkowane i normalniejsze”®*. Wielka Sala Rady

to zatem ,,widome centrum wtadzy miejskiej i1 niejako jego sanktuarium”®

, Swiadoma kapsuta
czasu przechowujgca nieprzerwane i niezmienne przestanie dla kolejnych pokolen
gdanszczan.

Mata Sala Rady, Mata Sala Wety i Sala pod Zodiakiem powielaja rozwigzania
aranzacyjne ztozone z elementdw wystroju historycznego i powojennych interwencji65.
Wirod nich na szczegdlng uwage zastuguje ekspozycja fotografii autorstwa Kazimierza
Lelewicza zatytulowana Poczqtek i koniec w Sali pod Zodiakiem®. Dotyka ona tematyki
powojennych zniszczen i odbudowy Gdanska®’. Druga istotna interwencja w historyczne
wnetrza Ratusza jest umieszczona w 2019 r. w Matej Sali Rady szklana witryna, w ktorej
wnetrzu zrekonstruowano na zlecenie Urzedu Miejskiego w Gdansku stanowisko pracy
zamordowanego w styczniu 2019 r. Prezydenta Pawta Adamowicza®® [il.1]. Oprocz funkcji
sentymentalno-kommemoratywnej spotggowanej prezentacjg przedmiotow osobistych
prezydenta, ekspozycja ta zasadniczo stanowi wizualizacj¢ modelu wyidealizowanej
wspotczesnej tozsamosci gdanskiej, ktorej Adamowicz podczas swojej dwudziestoletniej
kadencji stat si¢ rzecznikiem. Reprezentuja ja lektury symbolizujace narracje fundacyjne
powojennego Gdanska, jak 1 rodowod polityczny prezydentaﬁg. Z kolei tancuch wykonany z
bursztynu i srebra ukazuje zaangazowanie Adamowicza w kultywowanie dawnych obyczajow

zwigzanych z pelnieniem funkcji publicznych w Gdansku, jak i troske¢ o promocje bursztynu

82 E. Iwanoyko, Sala Czerwona..., s. 6.

83 Dean MacCannell, T: urysta. Nowa teoria klasy prozniaczej, tham. Ewa Klekot, Anna Wieczorkiewicz,
Warszawa 2002, s. 129.

64 Eugeniusz lwanoyko, Gdariski okres Hansa Viedemana de Vries, Studium na temat cyklu malarskiego z
Ratusza w Gdarnsku, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Prace Wydziatu Filozoficzno-
Historycznego, Seria Historia Sztuki — Nr 1, Poznan 1963, s. 27.

% Na temat celowosci wprowadzania do wnetrz historycznych Ratusza artystycznych elementow wspotczesnych
pisza: L. Krzyzanowski, Ratusz Gtownego Miasta w Gdansku. Konserwacja..., s. 263; J. Friedrich, Powojenna
dekoracja Ratusza..., s. 163; K. Darecka, Prace konserwatorskie we wnetrzach Ratusza..., S. 139.

8 Autor w 1973 przekazat kolekcje ok. 1000 fotografii do zbiordw muzeum zob. hasto: ,,Kazimierz Lelewicz”
[w:] Gedanopedia, https://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=LELEWICZ KAZIMIERZ (dostep: 17.01.2021).
®" Zob. Wiestaw Gruszkowski, Zniszczenie Srédmiescia Gdariska i poczqtki odbudowy [w:] Gdarisk 19435, red.
Marian Mroczko, Gdansk 1996, s. 21. O ideologicznym znaczeniu wystaw muzealnych ukazujacych powojenne
fotografie miast polskich piszg: Magdalena Wroblewska, Ruina w archiwum [w:] Sztuka w kulturze, zbiér
rozpraw, red. Jaromir Jeszke, Poznan 2011, s. 223-232; Agata Pietrasik, Budowniczowie ruin: reprezentacje
zburzonej Warszawy w rysunku i wystawach lat 40, ,,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej”, nr 11, 2015.
% Przedmioty wchodzace w sktad ekspozycji sa wiasnoscig Urzedu Miejskiego — informacje uzyskatam od
kierownik Ratusza Gtéwnego Miasta, p. Anny Frackowskiej w dniu 05.03.2020.

% por. Magdalena Saryusz-Wolska, Pamie¢ kulturowa Gdariska i Wroclawia. Doswiadczenia i $lady [w:]
Pamigé, przestrzen, tozsamosé..., s. 252. O powiesciach jako narzedziach mitotworczych pisze Peter Oliver
Loew, Gdansk. Migdzy mitami, seria pod red. Kazimierza Brakonieckiego, Basila Kerskiego i Roberta Traby,
Olsztyn 2006, s. 19.
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jako istotnego elementu lokalnego dziedzictwa'®. Nie sposob rozstrzygnaé do jakiego stopnia
przeniesione 1:1 biurko zmartego prezydenta stanowi romantyczng kreacje. Niewatpliwie
jednak oddziatluje na emocje jako terazniejszy element historii politycznej miasta, jak réwniez
wpisuje pami¢¢ o samym Adamowiczu w zmuzealizowang histori¢ Gdanska.

Na poddaszu Ratusza zdecydowano si¢ przyblizy¢ czasy Wolnego Miasta Gdanska.
Prezentowana tam ekspozycja powstata w latach dziewigédziesigtych XX w. i byta jedng z
pierwszych wystaw ,,protonarracyjnych” w Gdafisku’’. Symulacja dawnych przestrzeni zycia
codziennego inspirowanych elementami historii spotecznej i politycznej miasta w postaci
uliczki 1 wielkoformatowych dioram, daje mozliwos¢ czesciowego zanurzenia si¢ w dawnych
realiach, dodatkowo oddziatujac na emocjonalny odbior prezentowanych tresci [il.2]. Co
istotne ekspozycja reprezentuje pierwsze proby zmierzenia si¢ z nazistowska historia
Wolnego Miasta Gdanska, a takze naszkicowania jego wielokulturowego przekroju
spotecznego. Wystawa ta powstata zbyt wczesnie 1 nie poddawana byla biezacym
aktualizacjom, aby moc dorownywac wspoétczesnym popularnym wystawom narracyjnym: nie
uwzglednia bowiem nowych technologii, nie oddziatuje na zmysty poza wzrokiem, nie
podejmuje krytycznych pytan, nie wcigga do dyskusji72. Z pewnoscig idea jej utworzenia
miata zwigzek z renesansem zainteresowania historig lokalna, na fali tak popularnych
przedsigwzie¢ jak np. seria albuméw fotograficznych Byt sobie Gdarnsk opracowanych przez
Donalda Tuska, Wojciecha Dude 1 Grzegorza Fortune w potowie lat 90., reprezentujacych
archeologi¢ przedwojennej pamigci jako probe oswojenia historycznej niemiecko$ci ze
wspolczesna polskoscia . Dialogowi temu brakuje jednak faktycznych reprezentantow,
osobistych historii, bedacych integralng cze$cig nowszych rozwigzan w duchu narracyjnym.
Doskwiera takze brak mediacji pomi¢dzy pamigcig niemieckg a polska, co jedynie poglebia
dychotomie miedzy nimi. Rozbudowana informacja tekstowa o charakterze faktograficznym
nie doprecyzowuje podstawowych poje¢ istotnych w kontekscie tej ekspozycji, m.in. definicji

gdanszczanina w Wolnym Miescie Gdansku. Natomiast Swiat przedstawiony za pomocg

p. Adamowicz, Gdarisk jako wyzwanie. .., s. 34.

™ 7 informacji ustnych, jakie otrzymatam od kierownik Ratusza p. Anny Frackowskiej wynika, ze autorka
scenariusza wystawy jest byta pracownica Muzeum, p. Ewa Sztykiel. Pisemnej wersji scenariusza nie
odnalaztam w Archiwum Zaktadowym Muzeum.

"2 por. Dorota Folga-Januszewska, Pawet Kowal, Definicja muzeum narracyjnego [w:] Muzeum i zmiana...., s.
49; zob. takze: A. Witcomb, Re-Imagining the Museum..., s. 128.

3 Por. np. Stefan Chwin, Mity i prawdy nowej gdarskiej pamieci [W:] Gdarskie tozsamosci ..., s 236; P.
Adamowicz, Gdansk jako wyzwanie..., s. 86, J. Friedrich, Polskos¢, niemieckosé, gdanskosé..., s. 193.
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przeszklonych dioram i rozmieszczonych gdzieniegdzie manekinéw nosi znamiona
sztucznos$ci, co czyni go zastygtym w minionej przesztosci’”.

Wystawe te mozna mimo wszystko odczyta¢ jako pionierskie podjecie proby
uzupeltnienia 1 oswojenia gdanskiej pamieci dotyczacej istotnej czgsci lokalnej tozsamosci,
m.in. dzigki wykorzystaniu artefaktéw pochodzacych w duzej mierze z kolekcji
pamiatkarskiej muzeum. Sg to przedmioty codziennego uzytku, z czgsto widocznymi §ladami
uzywania, ktore nie pretenduja do uzyskania rangi klasycznych obiektow muzealnych, pelniac
raczej funkcje nieco sentymentalnych rekwizytow symulujacych przeszto§é™. Z drugiej
strony ekspozycja ta pozostaje niepokojaco blisko komentarza Petera Olivera Loewa na temat
szczegolnie aktywnych w latach 90. gdanskich ,,antykwariuszy”, ,,zbieraczy gdanskosci” —
gromadzacych stare gdanskie przedmioty, przejawiajac rodzaj retrospektywnej fascynacji

76
,obcym” ™",

2.6. Podsumowanie: Ratusz Gléwnego Miasta jako miniatura modelu gdanskiego
uniwersum
Ratusz Gtéwnego Miasta jako najbardziej reprezentacyjny oddziat Muzeum Gdanska, stanowi

77 . e r r r roe
»'. Jest miejscem, w ktorym zarowno wspodtczesni

historyczng ,,miniatur¢ modelu uniwersum
gdanszczanie, jak i odwiedzajacy miasto turysci powinni odnalez¢ kwintesencje tego, co
nazywamy tozsamoscig lokalng.
Do tej tozsamosci ekspozycje w Ratuszu nawigzuja na kilku poziomach:
1) historycznym — poprzez utrwalanie historii miasta i jego splendoru,
2) konserwatorskim — poprzez liczne opisy i przyktady rekonstrukcji i konserwacji
elementéw architektury 1 wystroju,
3) aranzacji scenograficznej wybranych zagadnien z poszczegdlnych okresow
historycznych miasta,

4) prezentacji czasowych budowanych na bazie zbiorow muzealnych i odnoszacych si¢

do wybranych zagadnien z historii lokalne;.

™ Charakterystyki wystaw dioramowych i narracyjnych podjat sie Jerzy Swiecimski, Dydaktyzm w wystawach
muzealnych czesé¢ druga — wystawy narracyjne (humanistyczne, matematyki, fizyki i techniki), ,,Muzealnictwo”,
nr 39, 1997, s. 80-84. O dioramach jako maszynach znaczen (meaning-machines) pisze Donna Haraway, Teddy
Bear Patriarchy: Taxidermy in the Garden of Eden, New York City, 1908-1936 [w:] Grasping the World. The
Idea of the Museum, red. Donald Preziosi, Claire Farago, London, New York, 2016, s. 242.

" Na watek oswajania przybyszow za pomoca przedmiotow i miejsc, opisany m.in. przez Stefana Chwina w
Hanemannie, zwraca uwage Jacek Friedrich, Gdarnsk 1945-1949. Oswajanie miejsca, [w:] Gdarsk pomnik
historii 11, teka gdanska 4, Gdansk 2010, s. 35.

P 0. Loew, Gdarisk. Miedzy mitami...,s. 17

" E. Iwanoyko, Sala Czerwona..., s. 12.
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Do analizy wielu czgéci ekspozycji Ratusza trudno zastosowaé narzedzia nowej muzeologii,
jako ze strategia ekspozycyjna tej instytucji, w duzej mierze wymuszona uwarunkowaniami
zwigzanymi z jej historyczng siedzibg, koncentruje si¢ raczej na metodach muzealnych niz na
celach’®. Trudno wyobrazi¢ sobie takze zastosowanie nowych technologii w zabytkowych
wnetrzach Ratusza, aczkolwiek rozmaite nowoczesne praktyki, zwigzane z digitalizacja
zbioréw, dostarczaja wielu kreatywnych rozwiazan w tym obszarze'".

Wedhug zatozen programowych gléwnym zadaniem Ratusza jest rzeczowe
ukazywanie, pielggnowanie, a takze ewentualne dorazne i cz¢sciowe
uzupetnianie/rekonstruowanie stanu reprezentacyjnych wngtrz historycznych sprzed 1945r.,
przez co pielegnuje si¢ zasadniczo ciagloéé dziedzictwa materialnego®®. Odbiorca odkrywa
znaczenia, jakie reprezentuja te wnetrza gtdéwnie poprzez faktyczne ich przemierzanie i
fizyczne do§wiadczanie ich aury. Teksty opisujace kolejne pomieszczenia majg charakter
informacyjny, faktograficzny, zobiektywizowany, konstatywny®. Nadrzedny przekaz
instytucji za$ budowany jest na podstawie autoreferencyjnego odniesienia do wiasnej
architektury, wystroju wnetrz, ich historycznych funkcji i losow.

W mysl nowej muzeologii, eksponaty (a w tym przypadku przede wszystkim wnetrza
historyczne) maja wigeksza no$no$¢ historyczng czy artystyczna, jesli reprezentujg wybrane
bardziej uniwersale idee, ktore sa latwiej przyswajalne i dostepne dla wspotczesnego widza®.
Stad tez wydaje si¢, ze doswiadczenie muzealne wnetrz Ratusza skutecznie pogltebityby
teksty informacyjne skoncentrowane mniej na przekazywaniu wiedzy encyklopedycznej
opartej na faktach historycznych, chronologicznych, proweniencyjnych i ikonograficznych, a
bardziej na watkach anegdotycznych petnigcych funkcje tacznika migdzy muzeum a jego

odbiorca®.

"8 Por. Peter Vergo, Introduction [w:] The New Museology, Londyn 1989, s. 3.

™ por. Igor Kakolewski, Co decyduje i bedzie decydowaé o atrakcyjnosci przekazu w muzeum historycznym?
Kilka refleksji i proroctw, a moze tylko utopistycznych marzen [w:] Historia Polski od-nowa. Nowe narracje
historii i muzealne reprezentacje przesztosci, red. Robert Kostro, Kazimierz Woycicki, Michat Wysocki,
Warszawa 2014, s. 108.

8 7a wyjasnienie gtownych zadan Ratusza dzigkuje jego kierowniczce pani Annie Frackowskiej (rozmowa z
dnia 05.03.2020). zob. takze: Tadeusz Domagata, Wnetrza reprezentacyjnego pietra Ratusza Gtownego Miasta
na podstawie inwentarza z konica XVII wieku, ,,Gdanskie Studia Muzealne”, t. 2, 1978, s. 25-45.

8 Mieke Bal zwraca uwage na paradoks zwiazany z tego typu komunikacja, przekazujaca tresci w sposob
oznajmujgcy, afirmatywny, faktograficzny, a co za tym idzie bezdyskusyjny i odgérny, por. M. Bal, Telling
Objects: A Narrative Perspective on Collecting [w:] Grasping the World..., s. 85.

8 Rosmarie Beier-de Haan, Re-staging Histories and Identities [w:] A Companion ..., s. 191-2.

8 Por. uwagi na temat ksztatcenia poprzez doswiadczenie sztuki zamiast udzielania informacji
encyklopedycznych, Andrzej Rottermund, Problemy muzealnictwa w Swiecie wspélczesnym, ,,Opuscula
Musealia”, zeszyt 5, 1991, s. 159; takze: Rhiannon Mason, Cultural Theory and Museum Studies [w:] A
Companion to Museum..., s. 26, takze: Mieke Bal, Exposing the Public [w:] A Companion to Museum..., s. 533-
537.
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Odczuwalny jest w Ratuszu brak jasnego continuum narracyjnego, ktére pozwolitoby
na spojny odbidr obiektu jako catosci. Tym brakujacym spoiwem moglaby by¢ np. krytyczna
historia jego rekonstrukcji z naciskiem na okres powojenny uwzgledniajacy opowies¢ o tzw.
,rekonstrukeji tworczej” jego wnqtr284. Jest ona szczegolnie bliska pamigci wspotczesnych
gdanszczan, stanowi bowiem $swiadectwo prob przywrocenia cigglosci tradycji lokalnych, a
takze powrotu do stanu bezpieczenstwa i statoéci sprzed wojny®. Tego rodzaju przekaz z
pewnoscig dalby szanse na poglebienie aktywnego dialogu spoteczno-kulturowego miedzy
instytucja a jej docelowymi wspotczesnymi odbiorcami®. Wyjscie poza ramy interpretacyjne
dotyczace Ratusza jako miejsca historycznego, datoby szanse¢ postrzegania go w szerokim
kontekscie procesow tozsamo$ciowych miasta, ktore reprezentuje® . W ten sposob zabytek
moglby zy¢ 1 oddziatywac ,,na naszg §wiadomos$¢ nie dlatego, ze rzuca §wiatlo na martwa

. . . . . ;. . .5,88
przesztos¢, ale dlatego ze taczy si¢ z naszymi wlasnymi doswiadczeniami™.

2.7. Dwor Artusa — ,historyczne modele statkow we wnetrzach Dworu Artusa”®
Dwor Artusa, usytuowany jest naprzeciwko Fontanny Neptuna — ,,symbolicznego gdanskiego

omfalosu”*°

, jak pisat Zygulski Jun. Miesci si¢ on faktycznie w trzech budynkach: na parterze
Starego Domu Lawy, we wlasciwym Dworze Artusa i w Nowym Domu Lawy, gdzie znajduje
si¢ sien domu mieszczanskiego datowanego na przetom XVII i XVIII w. W 1987 r. Dwor
Artusa zostal oddziatem Muzeum Historii Gdanska, a jego oficjalne otwarcie dla publicznos$ci
miato miejsce w 1997 r. podczas obchodow milenijnych. Jak czytamy w folderze
informacyjnym muzeum: ,,0Od samego poczatku istnienia Dwoér byt forum towarzyskich

spotkan elity mieszczanskiej oraz gosci przybywajacych do Gdanska. Byt centrum wymiany

8 Wiecej na temat tworczosci artystow szkoty sopockiej w kontekscie odbudowy Gdanska i zwiazanych z nia
dylematow natury ideologicznej i artystycznej pisze m.in.: Hubert Bilewicz, Monumentalizm w sztuce gdanskiej
ostatniego potwiecza [W:] Gust gdaniski. .., s. 178-192. Na watek ,,polszczenia” instytucji kulturalnych po 1945 r.
za pomoca wspotczesnej produkcji plastycznej zwracat juz uwage Tadeusz Dobrowolski, Muzea typu ogdlnego:
przyrodniczo-humanistyczne [w:] Muzealnictwo, red. Stefan Komornicki, Tadeusz Dobrowolski, Krakow, 1947
s. 135. Wiecej o zagadnieniach zwigzanych z konserwacja i rekonstrukcja Ratusza pisza: Andrzej Macur,
Gdansk Kazimierza Macura. Z historii konserwacji i odbudowy zabytkow w latach 1936-2000, Gdansk 2016, s.
57 — 65., J. Trupinda, Ratusz Glownego Miasta... s. 203; o ,,rekonstrukcji tworczej” pisze za$ Jacek Friedrich,
Wystréj dekoracyjny Drogi Krolewskiej w Gdansku w latach 1953-55, Gdarnskie Studia Muzealne, t. 6, 1955, s.
116/118, 124-125; takze J. Friedrich, Wystroj dekoracyjny Drogi ..., s. 112,

® por. H. Bilewicz, Monumentalizm w sztuce gdariskiej..., s. 178.

® Gerard Radecki, Muzeum 2.0 — Muzeum 1.0 1:0? Pomiedzy misjq i statystykq frekwencji [w:] Technika i nauka
w muzeum. Muzeum. Formy i Srodki prezentacji II, Bydgoszcz 2014, s. 50.

8 A. Witcomb, Re-Imagining the Museum..., s. 157.

8 zdzistaw Zygulski Jun., Zalozenia teoretyczne wystawiennictwa muzealnego w swietle osiggniec¢ wspolczesnej
nauki, ,,Muzealnictwo”, nr 33, 1990, s. 6.

8 Hasto towarzyszgce prezentacji tego oddzialu Muzeum Gdanska na jego stronie internetowej,
https://muzeumgdansk.pl/ (dostgp: 26.12.2019).

% zdzistaw Zygulski Jun., Dwér Artusa jako kreacja muzealna [W:] Dwér Artusa w Gdarisku. Sztuka i sztuka
konserwacji, red. Teresa Grzybkowska, Jolanta Talbierska, Warszawa 2004, s. 3.
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informacji, pogladow, ksztaltowania postaw, miejscem rozrywki, ale takze salg otwartych
rozpraw Sadu Lawniczego, siedziba gieldy zbozowej i wreszcie muzeum™®:. Do dzi§ Dwor
Artusa pehni funkcje reprezentacyjne dla wladz lokalnych — to tutaj oglasza si¢ istotne dla
miasta decyzje, podejmuje wazne osobistosci, tu takze podpisywane sg przetomowe
dokumenty. Funkcje te legitymizuje m.in. opis Dworu na oficjalnej stronie Muzeum Gdanska:
,» W kupieckim miescie, jakim wowczas [XIV w.] byl Gdansk, decydujaca role odgrywata
zawsze informacja. Dwor byl wybornym miejscem jej wymiany. Tu takze podawano do
wiadomosci publicznej zarzadzenia wtadz miej skich”®.

Specyficzny rytm aranzacji wystroju Wielkiej Hali, ztozony tak z oryginalnych, jak i
ze zrekonstruowanych elementdéw, nawigzuje do pierwotnego rozmieszczenia taw
poszczeg6lnych bractw aktywnych w Dworze, ktorych profile uksztalttowaty takze program
ikonograficzny tego wnetrza®, Reprezentowany przez bractwa przekrdj spoteczno-
narodowos$ciowy stanowi idealny przyczynek do snucia opowiesci na temat
wielokulturowosci Gdanska w duchu aktualnej polityki kulturalnej miasta, ktora jednak nie
jest tu podejmowana. Obecne wngtrze Dworu nie nawigzuje takze do istotnego aspektu
spotecznego, o ktorym napisano w tek$cie informacyjnym: ,,Trzeba bowiem pamigtac, ze
Dwor byt najbardziej elitarng ‘piwiarniag w Europie’”, gdzie czlonkowie poszczegdlnych
bractw zasiadali w swoich ,,tawach” i oddawali si¢ rozmowom ,,przy kuflu piwa” [il.3].
Symboliczng reminiscencjg tych tradycji jest niewielka ekspozycja cynowych dzbanéw 1 kufli
pochodzacych z IT pot. XVIII w. prezentowanych na XVI-wiecznej ladzie piwnej.

Teksty muzealne dostarczajg informacji dotyczacych autorstwa, proweniencji i
datowania poszczegdlnych zabytkow malarstwa, rzezby, snycerstwa i1 ceramiki, a takze
interpretacji czesto zawitych 1 hermetycznych dla dzisiejszej publicznosci programow

ikonograficznych®. Graficzny plan rozmieszczenia czesci wystroju ulatwia ich identyfikacje i

Y Dwér Artusa, Muzeum Historyczne Miasta Gdarska, folder informacyjny.

% https://muzeumgdansk.pl/oddzialy-muzeum/dwor-artusa/ (dostep 26.12.2019).

% Por. np. Elzbieta Pilecka, Pruskie Dwory Artusa w okresie Sredniowiecza. Rodowdd typu siedzib arturiariskich
a elity mieszczanskie [W:] Dwor Artusa w Gdansku. Sztuka i sztuka konserwacji. .., s. 41-45. Istniaty plany
wprowadzenia taw, stotdw i naczyn do wne¢trza Dworu Artusa w nawiazaniu do jego historycznych funkcji, nie
zostaly one jednak zrealizowane, por. np. Plan pracy MHMG na 2009 r. z 19.09.2008, Archiwum zaktadowe
MG.

% Zob. m.in. Edward Sledz, Tozsamos¢ Gdariszczan na przykladzie wystroju Dworu Artusa [W:] Okret Kosciota
z gdanskiego Dworu Artusa. Materialy z sesji zorganizowanej przez Muzeum Historyczne Miasta Gdanska dnia
25 maja 2007 roku w 550. rocznice nadania Miasto honorowego przywileju przez kréla Kazimierza
Jagiellonczyka, red. Edward Sledi, Gdansk 2008, s. 39-54; takze: ,,Porta Aurea” ,t. 1, 1992 poswiecono w
catosci opracowaniom dotyczacym Dworu Artusa, jak rowniez zbior materiatow pokonferencyjnych: Dwor
Artusa w Gdansku. Sztuka i sztuka konserwacji, red. Teresa Grzybkowska, Jolanta Talbierska, Warszawa 2004.
O poszczegolnych dzietach sztuki z Dworu Artusa pisali takze m.in.: Eugeniusz Iwanoyko, Zaginione gobeliny z
Dworu Artusa, w Gdansku w interpretacji Gotfryda Peschwitza z 1686 r. ,,Gdanskie Studia Muzealne”, t. 3,
1981; Adam S. Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdansku w 2 pot. XV w., Warszawa 1979, s. 114-132; Elzbieta
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dostarcza autokomentarza o charakterze konserwatorskim w postaci trjkolorowej informacji
na temat zaginionych elementéw wystroju, elementow zrekonstruowanych i elementow
oryginalnych. Towarzyszg im archiwalne fotografie ukazujace stan sprzed 1945 r. jako
wizualny material pordwnawczy. Jest to zabieg o duzych walorach poznawczych i
dydaktycznych, stuzy bowiem nie tylko unaocznieniu skali zniszczen wojennych, ale takze
wskazuje na stopien rekonstrukcji wnetrza. Od konca lat 1990. wystréj Dworu dopetniaja
podwieszone ponad glowami widzow modele okrgtow, ktore majg stanowi¢ ceche
wyrdzniajgcg ten oddzial muzeum i tym samym sankcjonowac tozsamos$ciowe continuum
tego miejsca w kontekscie tradycji hanzeatyckich i morskich Gdanska®.

O roli Dworu Artusa w oczach lokalnych wtadz §wiadczy¢ moze bogata historia prac
konserwatorskich, jakie na jego rzecz podejmowano zaréwno dbajac o wyglad zewnetrzny,
jak i wnetrza®®. Whrew nowym trendom muzealniczym zgodnym z wytycznymi UNESCO,
brakéw w elementach utraconego dziedzictwa materialnego w Dworze Artusa nie wypetniono
dziedzictwem niematerialnym®’. Zdecydowano si¢ natomiast uzupeic je rekonstrukcjami,
dajacymi wyobrazenie kompletnosci wygladu tego wnetrza sprzed wojny®. Tym samym
podkreslono prymat dziedzictwa materialnego. Zastosowane w Dworze Artusa tzw.

»%9 wykonane w latach 2001-2007 przez Krzysztofa

,»fotograficzno-cyfrowe sobowtory
Izdebskiego, odwzorowujace zaginione badz zniszczone malowidta m.in. Andreasa Stecha,

Antona Mollera i Hansa Vredemana de Vries, wzbudzily wowczas goraca debate w

Kilarska, W przededniu odbudowy pieca w Dworze Artusa w Gdarnsku, ,,Porta Aurea”, t. 1, 1992, s. 151-191,
tamze tez: Maria Poksinska, Badania nad rekonstrukcjq kolorystyki renesansowego pieca w Dworze Artusa w
gdansku, s. 191-203; takze: Maria Poksiniska, Renesansowy piec w Dworze Artusa w Gdansku [w:] Dwor Artusa
w Gdansku. Sztuka i sztuka konserwacji, red. Teresa Grzybkowska, Jolanta Talbierska, Warszawa 2004, s. 227-
233.

% Dwor Artusa jest najpelniejszym, zakletym w materii wyrazem ducha naszego miasta i $wiatopogladu wielu
pokolen jego mieszkancow. Jak na hanzeatyckie miasto przystato modele okrgtow sg obecne w jego wnetrzu
dajac jasno do zrozumienia przybywajacym tu gosciom, ze znajdujg si¢ w portowej metropolii”, materiaty
informacyjne Dworu Artusa; zob. takze Jerzy Litwin, Z badan nad modelami okretow w Dworze Artusa w
Gdarnsku ,Porta Aurea”, t. 1, 1992, s. 203-219; Edward Sledz, Dwér Artusa w Gdahisku. Etapy odbudowy i
konserwacji po 1l wojnie swiatowej [W:] Dwor Artusa w Gdansku. Sztuka i sztuka konserwacji ..., s. 185.

% por, Ewa Barylewska-Szymanska, Historia ochrony gdarskich zabytkéw architektury z XIX i pierwszych
dziesiecioleciach XX w. (do 1945 r.) [W:] Rzqdzqcy i rzqdzeni ..., . 135-6; takze: A. Macur, Gdansk Kazimierza
Macura..., s. 77-78, E. Sledi, Dwor Artusa w Gdansku. Etapy odbudowy...,s. 175-187,
https://muzeumgdansk.pl/oddzialy-muzeum/dwor-artusa/ (dostep: 26.12.2019).

%" Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Inscenizowanie historii. Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin [w:] Muzeum i
zmiana...,s. 116.

% Nalezy podkresli¢, ze w przypadku stosowania rekonstrukcji, muzeum rzetelnie informuje o ich wtérnym
charakterze — na istote zachowania tego typu wiarygodnosci informacyjnej zwracaja uwage m.in. Mirostaw
Borusiewicz, Nauka czy rozrywka? Nowa muzeologia w europejskich definicjach muzeum, Warszawa- Krakéw,
2012, s. 106; Jerzy Swiecimski, Eksponat muzealny w aspekcie zagadnier ontologicznych, estetycznych i
etycznych, ,,Opuscula Musealia”, zeszyt 13, 2004, s. 11; por. takze opis oddziatu
https://muzeumgdansk.pl/oddzialy-muzeum/dwor-artusa/ (dostep: 26.12.2019).

% Edward Sledz, Wstep [w:] Okret Kosciola ..., s. 11. Sam artysta nazywat je ,,rekompozycjami barwnymi”, zob.
Krystyna Korcz, Wielka odstona w Dworze Artusa. Odszyfrowany kod, ,,Gtos Wybrzeza” 23 wrzesnia 1999,
Archiwum Zaktadowe MG.
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srodowisku historykéw sztuki, zyskujac zarowno zwolennikéw, jak 1 przeciwnik(')wloo. Przy
obecnie rosnacej akceptacji dla kopii i reprodukcji by¢ moze nie wywotatyby juz az tak

silnych emocji*®. Z drugiej strony mozna uznac¢, iz ta kompensacyjna metoda w postaci

”102, stanowila nie

symulakrum, przywracajgca ,,$§wiadomosci spotecznej utracone dzieta sztuki
tylko wyraz nostalgii za utraconymi dobrami reprezentujgcymi status Dworu Artusa z
przesztosci, ale takze byta prekursorska w Gdansku préba wykorzystania nowych rozwigzan
technologicznych i warsztatu artysty wspotczesnego do celow rekonstrukcyjnych. W
symbolicznym wymiarze symulakry zacierajace poczucie miedzy tym co oryginalne, a
wtornym odwzorowaniem rzeczywistosci, stanowig rodzaj ,,medialne;j protezy”log, ktora
zapewnia cigglo$¢ dziedzictwa materialnego jako istotnego elementu tozsamosci kulturowe;j
lokalnej spotecznosci.

Niejako przypisem do Dworu Artusa jest Sient Gdanska znajdujaca si¢ w sasiadujace;j
kamienicy mieszczanskiej przy Diugim Targu 43. Jej wyposazenie stanowi eklektyczng
kompilacje¢ nielicznych oryginalnie pochodzacych z tego pomieszczenia obiektow, czesci
wystroju sieni z patacu w Ktaninie pod Puckiem, wnetrz mieszkalnych z Gdanska i okolic, a

104 Ostateczny

takze depozytow z innych muzeéw (m.in. Muzeum Narodowego w Gdansku)
wystroj wnetrza oddanego do uzytku muzealnego w 1997 r. uzupeliono zgodnie z detalami
zaobserwowanymi na rycinie Johanna Carla Schulza z X1X w.*®. Nalezy podkresli¢ za
Jackiem Friedrichem, ze juz w czasach Schulza wnetrze sieni stanowito kwintesencje
»starogdansko$ci” w rozumieniu wspodtczesnych, odzwierciedlajac romantyczng inklinacje do

stosowania rozwigzan historyzuj qcycthG.

1% por. polemika Jacka Friedricha w: Disneyland w muzeach gdarskich rozmowa Aleksandry Koztowskiej z
Jackiem Friedrichem, ,,Gazeta Wyborcza” 29 lutego 2009; takze: Jacek Sienski, Sgd nad ‘Sgdem Ostatecznym,
,,Dziennik Battycki” 18 stycznia 2001, Archiwum zaktadowe MG; Bronistaw Matecki, Jakub Szczepanski, O
odcieniach ,, swojskosci” w architekturze Gdanska. Gdanskie formuty patosu[w:] Gust gdanski..., s. 36. Wéréd
zwolennikéw zastosowania metody simulacrum znalezli sie m.in. Zdzistaw Zygulski Jun., Dwor Artusa jako
kreacja muzealna..., s. 3; Teresa Grzybkowska, Simulacrum cyfrowe w stuzbie zabytkow [W:] Dwor Artusa w
Gdansku. Sztuka i sztuka konserwacji. .., $s. 189-198; Teresa Grzybkowska, Simulacrum cyfrowe w stuzbie
zabytkoéw. Przyktad Dworu Artusa w Gdansku [W:] Sztuka dzisiaj. Materialy sesji SHS, Warszawa, listopad
2001, red. Maria Poprzecka, Warszawa 2002, s. 285-301, E. Sledz, Dwér Artusa w Gdarisku. Etapy
odbudowy..., s. 186.

19 Krystyna Wilkoszewska, Muzeum — idea ambiwalentna [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red. Maria
Popczyk, Katowice 2006, s. 10.

192°por, Jakub Lewicki, Miedzy konserwacja, kreacjq, a kompromisem. Gdanskie gusta konserwatorskie ostatniej
dekady [w:] Gust gdarski...,s. 131.

193 Barbara Wolek-Kocur, Czlowiek miedzy mediami. O ponowoczesnych doswiadczeniach intermedialnosci [w:]
Konteksty intermedialnosci, red. nauk. Marta Popczyk, Katowice 2013, s. 93.

104 por. Jacek Sienski, Sztukowanie Sieni, ,,Dziennik Baltycki”, 3/4 grudnia 1994, Archiwum Zaktadowe MG.
195 Zob. Projekt zamienny $ciany potudniowej ‘Sieni gdanskiej’, arch. Grzegorz Sulikowski, Gdafisk 2003,
Archiwum zaktadowe Muzeum Gdanska, Dwor Artusa, sygn. 4/101, 1983-1997. Wigcej o historycznej kreacji
muzealnej sieni gdanskiej pisze J. Friedrich, Walka obrazéw..., s. 71-73.

1% Por. J. Friedrich, Walka obrazow..., s. 74. oraz J. Friedrich, Polskos¢?..., s. 170-171.
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Niewielkim aneksem do prezentacji wnetrz Wielkiej Hali 1 Sieni jest ekspozycja
historyczna znajdujaca si¢ w tzw. malej sieni. Jej przekaz stanowi uzupetienie informacji
dotyczacych loséw Dworu Artusa o elementy historii konca XIX w. i pierwszej potowy XX
w. Tekstom informacyjnym towarzysza plansze z reprodukcjami fotografii 1 archiwalnych

dokumentow.

2.8. Podsumowanie: Dwor Artusa jako potencjalny symbol integracji i mediacji
spoleczno-kulturowej

W $wiadomosci wspotczesnych gdanszczan Dwor Artusa jako zabytek peini kluczowa rolg.
Jest on wymieniany w badaniach socjologicznych na drugim miejscu wsrod ,,0sobliwosci
miasta”, klasyfikowany jako ,,trwaly symbol miasta” tworzy razem z Ratuszem Gtéwnego
Miasta i Kosciotem Naj$wietszej Marii Panny swoistg symboliczng architektoniczng trojce
gdanska, a jego silna pozycja mimo uptywajacego czasu nie stabnie'”’. Jarostaw Zatecki
twierdzi, ze 6w kontekst historyczny, z ktorym gdanszczanie identyfikujag Dwor Artusa jako
rodzaj skamieniatego w czasie pomnika / miejsca pamie¢ci, wspiera poczucie tozsamosci
grupowe;j®.

W istocie Dwor Artusa postrzegany jest glownie z perspektywy dziedzictwa
materialnego, jego warto$¢ szacuje si¢ przez pryzmat unikatowos$ci jego architektury, a takze
stopnia oryginalno$ci elementdw wyposazenia jego wnetrz, ktore poddawane sg regularnym
dziataniom rekonstrukcyjnym dazacym do finalnego osiagni¢cia stanu budynku sprzed 1945
r. Jeszcze bardziej niz w Ratuszu Gtownego Miasta podkresla si¢ w tekstach informacyjnych
skalg zniszczen wojennych'®®. W dbatosci o materialne dziedzictwo tego waznego dla
Gdanska obiektu, mozna dostrzec ,,poszukiwanie wilasnej, zanikajacej historycznosci™*™.
Nadrzedng funkcjg wnetrz zarowno Dworu Artusa, jak i Sieni Gdanskiej jest muzealizacja
tzw. ,,gustu gdanskiego” o cechach mitotworczych, reprezentowanego przez
charakterystyczne meble gdanskie, srebra, rzezbione popiersia, modele okretow 1 kolekcje
zbroi, a takze wykorzystanie zlota i purpury, dla podkreslenia splendoru i zamanifestowania

bogactwa gdanszczan'™.

07 3. Zatecki, Tozsamos¢ Gdaniska oraz postawy..., s. 237.

198 1hidem, s. 237.

199 Jacek Friedrich zwraca uwage na to, iz wskazywanie zniszczen, wyliczanie szkod i strat kierujace uwage na
materialnos$¢ zabytku, bylo zabiegiem w petni uzasadnionym w trakcie jego rekonstrukeji, gdyz utatwiato
pozyskiwanie na nig srodkéw finansowych, por. J. Friedrich, Odbudowa..., s. 25-27.

1P 0. Loew, Gdarisk i jego przeszlosé..., s. 159.

111 por. Bronistawa Dejna, Jakub Szczepanski, Gust gdanski, Gdansk 2002, s. 5-6; tamze o symbolice zlota i
purpury w kontekscie tradycji gdanskich: Antoni Romuald Chodynski, Zfoto i purpura [w:] Gust gdariski,
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Jednakze Dwoér Artusa, ktorego zrodtem byl mit arturianski utozsamiany z ideg
wspolnoty i rodzajem wyjatkowego egalitaryzmu, jest takze instytucja o ogromnym
potencjale spotecznym™*?. To historyczne migjsce ,,jednoczenia elit mieszczanskich, ktorych

13 tetnigcy zyciem ,nieformalny salon miasta™'™,

cztonkowie pochodzili z r6znych krajow
zostal w wyniku przeznaczenia na cele muzealne do§¢ mocno wszakze Zmuzeumiﬁkowanylls.
W historii Dworu Artusa tkwi szczegdlny potencjat do kontynuowania tradycji integracji
obywatelskiej jako elementu tozsamosci zbiorowej gdanszczan i wielokulturowego
dziedzictwa niematerialnego miasta'*®. Jednakze brak pierwotnego ,,zaludnienia” tego
miejsca, ktory stanowil jego faktyczng tozsamos$é, czyni w oczach wspotczesnego widza
przesztoéé, o ktorej opowiada instytucja, poniekad ,,obcym krajem™**”.

Tuz po wojnie Tadeusz Dobrowolski pisal, iz ,,Muzea s przeznaczone dla
spoteczenstwa, muzea powinny stuzy¢ spoleczenstwu lub na odwrét, spoteczenstwo powinno
korzysta¢ ze zbioréw muzealnych celem poglebienia swej kultury wewnetrznej 18 Kluczem
ku osiggnieciu owego celu epistemologicznego wzgledem wspotczesnych odbiorcow, ktérych
doswiadczenie muzealne powinno prowadzi¢ do wzrostu (samo)$wiadomosci, jest umiejetna

119

mediacja pomig¢dzy przesztoscig a terazniejszoscig . W innym przypadku, jak pisze Loew:

,,sama rekonstrukcja — taka jak Dworu Artusa — nic nowego nie wnosi w ludzkie istnienie, nie

s . Y
dodaje zadnej warto$ci”.

2.9. Dom Uphagena — ,,mieszczanskie wnetrza z historiag Gdanska w tle”'?!

Gdansk 2002, s. 17, i mitotworczej funkcji mebli gdanskich: Piotr Korduba, Meble doskonate [W:] Gust gdarnski,
Gdansk 2002, s. 13-15.

12 Te idee odzwierciedlata takze sama architektura Dworéw Artusa, por. Elzbieta Pilecka, Pruskie Dwory
Artusa w okresie Sredniowiecza. Rodowdd typu siedzib arturianiskich a elity mieszczanskie [W:] Dwor Artusa w
Gdansku. Sztuka i sztuka konserwacji..., s. 35-41.

13 Edward Sledz, Dwér Artusa w Gdarisku, Przewodnik, Gdafsk 2017,s. 7.

114 Tekst informacyjny towarzyszacy wystawie statej.

115 por. S. Macdonald, Theorizing museums: an introduction..., s. 2.

18 por. Edward Sledz, Tozsamosé¢ Gdanszczan na przykladzie wystroju Dworu Artusa [w:] Okret Kosciola. .., s.
39-40.

Y7 por, Steven Hoelscher, Heritage [w:] A Companion fo Museum..., s. 200; takze: Antoni Romuald Chodynski,
Zycie codzienne w gdanskim Dworze Artusa w XV do XVI wieku, ,Porta Aurea”, t. 1, 1992, s. 51. W latach 2009-
2014 dziatato przy Dworze Artusa Gdanskie Towarzystwo Arturianskie, ktorego celem bylo promowanie i
rozwdj tych tradycji w Polsce poprzez interdyscyplinarng i miedzysrodowiskowa dziatalno$¢. Podmiot jednak
zawiesit dziatalnos$¢ ,,wobec braku aktywnosci towarzystwa”, por. https://rejestr.io/krs/330453/gdanskie-
towarzystwo-arturianskie (dostep: 14.03.2020).

18 Tadeusz Dobrowolski, Spoleczno-oswiatowa rola muzeéw [w:] Muzealnictwo. ..., s. 32

9 Martin Prosler, Museums and globalization [w:] Theorizing museums. .., s. 22.

2P 0. Loew, Gdarisk. Miedzy mitami..., s. 54.

121 Hasto towarzyszace prezentacji tego oddziatu Muzeum Gdanska na jego stronie internetowej,
https://muzeumgdansk.pl/ (dostgp: 27.12.2019).
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Muzealizacja wnetrz prezentowanych w Domu Uphagena przy ulicy Dhugiej 12, traktowanym
jako ,,modelowy przyktad reprezentacyijnej siedziby patrycjuszowskiej doby rokoka”'??, byta

konsekwencja decyzji pierwotnego jej wlasciciela — Johanna Uphagena'?®

. Mimo, iz nie jest
to muzeum biograficzne, niezwykle staranna aranzacja wnetrz sktania do postrzegania go jako
reminiscencji pierwotnego ,,gabinetu kolekcjonera”, gdzie artefakty pelnigce rolg semioforow
historycznych, kulturowych i spotecznych, zostaty zgromadzone wedlug autorskiej koncepcji
ich wlasciciela, wskazujac na jego zamozno$é, wyksztalcenie i obycie w $wiecie'?*. Zgodnie z
intencjg muzealnikéw istotg¢ zwiedzania tego oddziatu stanowi samo ,,doswiadczenie
niespiesznego wedrowania i bezposredniego kontaktu z przestrzenig wypetniong
wyrafinowanymi obiektami o walorach estetycznych i historycznych™'?,

Idealny stan zachowania badz rekonstrukcji poszczegdlnych elementéw wnetrz
pozwala postrzega¢ Dom Uphagena takze w kategoriach specyficznej kreacji muzealne;j 126
utopijnej oazy pokoju i pigkna, na ktorej dramaty historyczne i przemiany polityczne,

127 ‘s ,
7 Tres$e tekstow

administracyjne czy ideologiczne ,,nie odcisnely szczegdlnego pigtna
informacyjnych w poszczego6lnych pomieszczeniach ograniczona jest do niezbgdnego
minimum i powiela rozwigzanie z Dworu Artusa, gdzie zniszczenia wojenne, oryginaty i
rekonstrukcje oznaczono odpowiednimi kolorami na schematach graficznych poszczego6lnych
sal, co ktadzie punkt cigzkosci przekazu muzealnego na rozwazania w kategoriach oryginat
Versus nie-oryginat.

Komentarzem uzupelniajagcym zrekonstruowane historyczne wnetrza jest niewielka
wspotczesna wystawa planszowa o charakterze informacyjnym, dedykowana rodzinie
Uphagenow, kontekstowi historycznemu 1 topograficznemu Domu Uphagena ukazanego na
tle miasta, a takze informacji dotyczacych prac konserwatorskich i restytucyjnych

obejmujacych okres przedwojenny i wspotczesny, az do ceremonii otwarcia muzeum w 1998

r. Kuratorzy przyznaja, ze jest to jedyny uklon w strong¢ nowoczesnych praktyk

122 Hanna Domanska, Dom Uphagena i jego dalsze dzieje do roku 1990 [w:] Dom Uphagena : materialy, red.
Malgorzata Danielewicz, Ewa Barylewska-Szymanska, Wojciech Szymanski, s. 14.

123 Ewa Barylewska-Szymanska, Wojciech Szymanski, Dom Uphagena. Dzieje Muzeum Wnetrz [W:] Gdarisk
pomnik historii Il, teka gdanska 4, Gdansk 2010, s. 104.

124 por. pojecie “collector’s den” opisywane przez Margaret Lindauer, The Critical Museum Visitor [w:] New
museum theory and practice: an introduction, red. Janet Marstine, Malden 2007, s. 209-10; zob. takze: Ewa
Barylewska-Szymanska, Wojciech Szymanski, Od kolekcji prywatnej do wspétczesnego muzeum wnetrz
mieszczariskich. Dom Uphagena w Gdansku [W:] Kolekcje. Ksztattowanie. .., s. 328; Z. Zygulski Jun., Muzea na
Swiecie. Wstegp do muzealnictwa, Warszawa 1982, s. 95; Ewa Barylewska-Szymanska, Wojciech Szymanski,
Gdanski Dom Uphagena — Muzeum wnetrz mieszczanskich. W strong dawnej tradycji, ,,Muzealnictwo”, nr 57,
2016, s. 208.

1% E. Barylewska-Szymanska, W. Szymanski, Gdariski Dom Uphagena — Muzeum wnetrz..., s. 213.

126 3. Friedrich, Walka obrazéw.. ., 8. 71.

127 Ewa Barylewska-Szymanska, Wojciech Szymanski, Dom Uphagena w Gdarsku, Gdansk 2006, s. 3.
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wprowadzonych do wystawy statej 128 Muzeum poki co nie stosuje rozmaitych rozwigzan w

duchu nowej muzeologii oferowanych przez nowe technologie, w rodzaju instalacji
dzwigkowych, badz efektow olfaktorycznych wykorzystywanych z powodzeniem przez inne
podobne instytucje o charakterze historycznym, jak np. Muzeum Mikotaja Kopernika w
Toruniu'®.

Dom Uphagena $wiadomie muzealizuje przede wszystkim samg ide¢ muzealizacji.
Jest to jedyny oddzial Muzeum Gdanska podejmujacy probe przeprowadzenia tzw. meta-
narracji dotyczacej wielu dziesigcioleci dziatan muzealniczych realizowanych w jego
siedzibie w celu zachowania cigglosci lokalnej tradycji i utrwalania dziedzictwa

130

materialnego™". Teksty informacyjne pozostaja rzeczowe, faktograficzne i

zobiektywizowane, a ogdlny przekaz konstruowany jest w duchu tradycji muzealniczych

zwigzanych z kolekcjonowaniem, ochrona, prezentacja i badaniem zaby‘[k(')w131

. Nie w pelni
wykorzystuje si¢ natomiast potencjal mikro-historii dotyczacych np. rodu Uphagenow, czy
tez osob, dzigki inicjatywom ktérych kamienice poddano muzealizacji. Sama posta¢ Johanna
Uphagena — gdanszczanina, bibliofila, wielbiciela starozytnos$ci i przyrodoznawstwa,
mecenasa, podroznika, wyksztatconego na zagranicznych studiach — mogtaby staé sie
ciekawa figura pamieci dla wspodtczesnych gdanszczan, reprezentujaca pozadane warto$ci
propagowane przez polityke tozsamosciowa miasta takze pod katem wielokulturowosci'®.
Powyzsze zapotrzebowanie na rozwijanie tego watku personalnego potwierdzaja badania
socjologiczne, gdzie nazwisko Uphagena widnieje w czotowce znanych osobistosci
lokalnych, ktére rozstawily miasto Gdansk*®, Bardziej jednak niz z konkretng rola kulturowa,
kojarzony jest on z kamienica rokokowa przy ulicy Dhugiej™**. Ta z kolei nie jest traktowana

, . . . . . sy . 1 .
przez gdanszczan jako niepowtarzalna i unikatowa osobliwo$¢ miasta'®®. Powyzsze dane

odzwierciedlajg poniekad paradoks zwigzany z priorytetyzowaniem muzealizacji dziedzictwa

128 £ Barylewska-Szymanska, W. Szymanski, Gdariski Dom Uphagena — Muzeum. .., s. 213.

129 por. 1. Kakolewski, Co decyduje i bedzie decydowaé o atrakeyjnosci..., s. 109.

30 por. m.in. Dom Uphagena, materialy, materialy sesji naukowej podsumowujace dotychczasowy stan badan
nad obiektem, Ewa Barylewska-Szymanska i Wojciech Szymanski, Gdansk 1996, Dom Uphagena. Dzieje
Muzeum Wnetrz, ,,Gdansk pomnik historii”, cz. 2, 2011, Ewa Barylewska-Szymanska, Od piwnic po strych.
Wnetrza domow gdanskich drugiej potowy XVIII wieku, Warszawa-Gdansk 2015. Szczegotowe rozprawy
dotyczace Domu Uphagena prezentujg poglebiong analize poszczegdlnych elementéw dziedzictwa materialnego
(od boazerii, poprzez klamki, po okiennice) — zob. np. Krystyna Mellin, Boazerie Domu Uphagena [w:] Dom
Uphagena, Materiaty, Gdansk 1996, s. 26-29. Opracowania te dostarczajg bogatych materiatow
wykorzystywanych m.in. do wystaw czasowych w tym oddziale.

31 patrick J. Boylan, The Museum Profession [w:] A Companion to Museum..., s. 417-18.

132 por. Krystyna Mellin, Boazerie Domu Uphagena [w:] Dom Uphagena, materialy...,. 29.

133 R. Kryszk, J. Zatecki, Swiadomosé ..., s. 81; takze: Jarostaw Zalecki, Gdarsk w oglgdzie socjologicznym,
Gdansk 2020, s. 216.

134 Zob. . Zakecki, Tozsamos¢ Gdaniska oraz postawy..., s. 238.

135 Jarostaw Zatecki, Przestrzer spoleczna Gdariska w $wiadomosci jego mieszkancéw. Studium socjologiczne,

Gdansk 2003, s. 93.
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materialnego przez samo muzeum, a recepcja spoteczng tej instytucji, ktora sktania si¢ ku
watkom zwigzanym z dziedzictwem niematerialnym.

2.10. Muzeum Bursztynu — ,,poznaj przeszlos¢ zachowang w bursztynie”136
Poczatkowo funkcjonujacy jako ciekawostka w kolekcjach przyrodniczych dawnych
gdanszczan, bursztyn z czasem urost do rangi jednego z najwazniejszych semioforéw

wspolczesnego Gdanska™’

. O jego duzej wadze jako symbolu miasta najlepiej §wiadczy
wprowadzony w 2006 r. program ,,Gdansk Swiatowa Stolica Bursztynu”138. Jako ztozony
symbol tozsamosci Gdanska bursztyn pojawia si¢ we wszystkich miejskich dokumentach
strategicznych, a jego znaczenie odnosi si¢ do tradycji handlu, Hanzy, ztotego wieku
zwigzanego z rozkwitem gospodarczym miasta, ale takze do lokalizacji geograficznej,
odrebnosci przyrodniczej, a w koncu bogatej tradycji rzemie$lniczej kontynuowanej przez
wspotczesnych bursztynnik(')wlsg. Komercyjna rolg bursztynu podkreslaja wladze miasta:
,Jezeli chodzi o dziatania promocyjne realizowane w ramach projektu ,,Gdansk — Swiatowa
Stolicg Bursztynu” to celem nadrz¢dnym jest budowanie globalnego kapitatu miasta i regionu
w oparciu o jedyng na $wiecie koncentracj¢ firm, instytucji, organizacji zajmujacych si¢
obrotem i promocja bursztynu oraz wielowiekowe dziedzictwo kulturowe zwigzane z
bursztynem™*. Nie dziwi zatem potrzeba muzealizacji tego symbolu utozsamianego ze
znaczeniem ekonomicznym i kulturowym miasta, a w konsekwencji poglebiajgcego poczucie
dumy wérod gdafiszezan'. Przy okazji otwarcia Muzeum Bursztynu 28 czerwca 2006 r.,

owczesny prezydent Pawel Adamowicz przekonywat: ,,Dla nas bursztyn jest oczywistym

138 Hasto towarzyszace prezentacji tego oddziatu Muzeum Gdanska na jego stronie internetowe;
https://muzeumgdansk.pl/ (dostep: 28.12.2019).

57 Wigcej o bursztynie w kontekscie historycznych kolekeji gdanskich pisze m.in. Antoni Romuald Chodynski,
Gdanskie kolekcje bursztynu od XVIII do XIX wieku, ,,Porta Aurea”, t. 3, 1994, s. 62-71.

138 https://download.cloudgdansk.pl/gdansk-pl/d/20140352160/projekt-gdansk-swiatowa-stolica-bursztynu.pdf
(dostep: 06.07.2022). Lestaw Michatowski pisze o ,,wsz¢dobylskim bursztynie” jako przyktadzie komercjalizacji
warto$ci narodowych, zob. Lestaw Michatowski, Trojmiasto. Jedna przestrzen, trzy mity [W:] Pamigd,
przestrzen, tozsamosé, red. nauk. Stawomir Kapralski, Warszawa 2010, s. 264.

139 potwierdza to w swojej wypowiedzi dyrektor Ossowski: ,,Obecnie bursztynowa stolica jestesmy glownie
dzigki temu, ze pomorscy i gdanscy bursztynnicy umiejetnie wykorzystali przemiang polityczna, gospodarcza
oraz otwarcie Polski na §wiat. W zadnym innym miescie nie dziala tyle firm wyspecjalizowanych w produkc;ji
bizuterii z bursztynu.”, Grzegorz Nurek, Bursztyn lgczy, ,,Tygodnik Powszechny”, 28.12.2020,
https://www.tygodnikpowszechny.pl/bursztyn-laczy-166100?fbclid=IwAR3MwsnWPaKqgl4sopUEgnMJ-
Fz3JF2s61WBhNp49fJWPhfOisxwFHinghWw#.X-yPOWN3-HB.facebook (dostep: 30.12.2020).

Y0 projekt: Gdarisk. Swiatowa Stolica Bursztynu, https://www.gdansk.pl/download/2014-03/52160.pdf (dostep:
28.12.2019).

Y Por. Jozef Fudakowski, Muzea przyrodnicze [w:] Muzealnictwo..., s. 169.
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https://www.tygodnikpowszechny.pl/bursztyn-laczy-166100?fbclid=IwAR3MwsnWPaKq14sopUEqnMJ-Fz3JF2s61WBhNp49fJWPhf0isxwFHinqhWw#.X-yP0wN3-HB.facebook
https://www.gdansk.pl/download/2014-03/52160.pdf

symbolem miasta. Chcemy, aby dla innych to skojarzenie byto rownie naturalne. Utworzenie
Muzeum Bursztynu jest sposobem w realizacji tego celu™*.

Do 2021 r. Muzeum Bursztynu miescito si¢ w Wiezy Wigziennej i nie nawigzywato
do pamieci samego miejsca, mimo iz sami organizatorzy upatrywali w tej budowli rodzaju
»poteznego sejfu” do przechowywania skarbow bursztynniczychl43. 24 lipca 2021 r. otwarto
jego nowa siedzibe w odrestaurowanym i zaadaptowanym z funkcji handlowych na funkcje
muzealne Wielkim Mtynie, kontynuujac i rozwijajac w ten sposob wizje Gdanska jako
Swiatowej stolicy bursztynu promowang przez wiele lat przez bylego prezydenta Pawta
Adamowicza'*. Przy okazji uzupetiono kolekcje o nowe zakupy, ktore czesSciowo
wyeksponowano na dwukrotnie wigkszej powierzchni w poréwnaniu do Wiezy Wigziennej'*®
[i.5, 6]. Podobnie jak jej poprzedniczka, wystawa w Wielkim Mtynie pozostaje
zorganizowana wokot dwoch nadrzednych watkow tematycznych: Bursztyn w przyrodzie i

Bursztyn w kulturze#°

estetycznej'*’

. Funkcja eksponatow stopniowo ewoluuje z naukowo-poznawczej ku
. Te ostatnig podkreslaja efektowne elementy designerskie zintegrowane z
ekspozycja. Zastosowanie nowoczesnych multimediow pozwolito na znaczne rozbudowanie
walorow edukacyjnych i1 informacyjnych.

Przestrzen bytego centrum handlowego mimo adaptacji na cele muzealne zachowata
uktad mieszczacej si¢ w tym budynku wezesniej galerii handlowej, a liczne gabloty do

prezentacji bursztynu podkreslajg jego komercyjny charakter'*®

. W duzej mierze zagubiono
intymny charakter ekspozycji w Wiezy Wigziennej na rzecz spektakularnosci, potggowane;j
przez otwarte, obficie do§wietlone przestrzenie. Tematyka bursztynu nadal traktowana jest

kompleksowo i przekrojowo. Zaprezentowana zostata jego historia naturalna, ekonomiczna,

142 Michat Staporek, Bursztynowa magia, 27.06.2006, https://www.trojmiasto.pl/wiadomosci/Bursztynowa-

magia-n19869.html (dostegp: 14.03.2020).

3 por. Bozena Aksamit, Bartosz Gondek, W jantarowej stolicy Polski, ,,Gazeta Wyborcza”, 28.06.2006,
Archiwum Zaktadowe MG.

44 Andrzej Gierszewski, Marta Formella, Muzeum Bursztynu w Wielkim Miynie. Kolekcja bursztynu gotowa i
czeka na zwiedzajgcych, 23.07.2021, ,,www.gdansk.pl”, https://www.gdansk.pl/wiadomosci/muzeum-bursztynu-
w-wielkim-mlynie-najwieksza-kolekcja-bursztynu-na-swiecie-gotowa-i-czeka-na-zwiedzajacych-wideo-i-
zdjecia,a,200815 (dostep: 14.10.2021).

5 Andrzej Gierszewski, Otwarcie muzeum bursztynu juz 24 lipca. Wielki Mlyn ponownie bedzie dostepny dla
mieszkaricow i turystow, 16.07.2021, ,,www.gdansk.pl”, https://www.gdansk.pl/wiadomosci/otwarcie-muzeum-
bursztynu,a,200329 (dostep: 14.10.2021).

Y Dzigkuje kierownik Muzeum Bursztynu, Pani Renacie Adamowicz, za udostepnienie mi scenariusza wystawy
statej w Wielkim Mtynie, korespondencja mailowa z dn. 16-21.09.2021.

Y7 Zob. Jerzy Swiecimski, Eksponat i wystawa muzealna: dokument — przekaz informacji naukowej — wizja.
Studium z zakresu muzeologii teoretycznej, ,,Opuscula Musealia”, zeszyt 12, 2002, s. 11-15; takze A. Witcomb,
Re-Imagining the Museum..., s. 21. O estetycznym i naukowym eksponowaniu okazéw geologicznych pisze
m.in. Jerzy Swiecimski, Eksponat muzealny w aspekcie zagadnier ontologicznych, estetycznych i etycznych..., s.
17.

18 0, systemie witryn sklepowych” nawiazujacym do tradycji komercyjnych w kontekscie typow ekspozyciji
pisze m.in. Leszek Zygulski Jun., Zafozenia teoretyczne wystawiennictwa muzealnego..., s. 6;

57


https://www.trojmiasto.pl/wiadomosci/Bursztynowa-magia-n19869.html
https://www.trojmiasto.pl/wiadomosci/Bursztynowa-magia-n19869.html
https://www.gdansk.pl/wiadomosci/muzeum-bursztynu-w-wielkim-mlynie-najwieksza-kolekcja-bursztynu-na-swiecie-gotowa-i-czeka-na-zwiedzajacych-wideo-i-zdjecia,a,200815
https://www.gdansk.pl/wiadomosci/muzeum-bursztynu-w-wielkim-mlynie-najwieksza-kolekcja-bursztynu-na-swiecie-gotowa-i-czeka-na-zwiedzajacych-wideo-i-zdjecia,a,200815
https://www.gdansk.pl/wiadomosci/muzeum-bursztynu-w-wielkim-mlynie-najwieksza-kolekcja-bursztynu-na-swiecie-gotowa-i-czeka-na-zwiedzajacych-wideo-i-zdjecia,a,200815
https://www.gdansk.pl/wiadomosci/otwarcie-muzeum-bursztynu,a,200329
https://www.gdansk.pl/wiadomosci/otwarcie-muzeum-bursztynu,a,200329

polityczna, a takze i artystyczna. Zgodnie z zalozeniem scenariusza wystawy, najwigcej
miejsca poswiecono sekcji Bursztynnictwo w Gdansku — ,, Ztoty wiek”. Na ekspozycji znalazto
si¢ takze wiele prac pochodzacych glownie z lokalnych pracowni komercyjnych, jak i
wykonanych przez wspotczesnych artystow (m.in. korona cierniowa autorstwa Doroty
Nieznalskiej).

Hasto, ktorym na stronie internetowej muzeum opisany jest ten oddzial — ,,poznaj
przeszto$¢ zachowang w bursztynie” — sugeruje co najmniej trzy pola dzialan: poznawcza
(dydaktyczng), historyczng (odkrywanie przesztosci zgodne z funkcjg muzeum historycznego)
1 badawcza/konserwatorska (szeroko pojeta przesztos¢ zostata ,,zachowana” w bursztynie,
ktéry sam w sobie ma charakter konserwujacy). Kazda z czastek bursztynu to miniaturowy
wehikul czasu, badz jak pisat Giinter Grass — zwierciadto, w ktérym mozemy rozpozna¢

samych siebie’*°

. Ukazanie bursztynu jako autoreferencyjnej figury symbolizujacej specyfike
tozsamosci Gdanska bytoby zapewne ciekawym zabiegiem muzealnym. Muzeum Bursztynu
niewatpliwie buduje mit dobrodziejstwa zwigzanego z lokalng historig tego mineratu.
Ods$wieza jego wizerunek poprzez tworzenie nowej pamigci, tym samym stajac si¢ pomostem
pomiedzy dziedzictwem naturalnym i kulturowym reprezentowanym przez historyczne

muzealia traktowane jako sacrum, a wspolczesna jego interpretacja™".

2.11. Muzeum Poczty Polskiej — ,,zrozum symbol walki o polski Gdansk we wrze$niu
1939 r.”*%

Otwarte w 1979 r. muzeum pierwotnie bylo filig wroctawskiego Muzeum Poczty i
Telekomunikacji, a jego ekspozycja sktadata si¢ z nowoczesnych i zabytkowych artefaktow o
charakterze technicznym. Jednakze, sam budynek i teren otaczajacy poczte staly si¢ z czasem
istotnym miejscem pamigci dotyczacej pierwszych dni wrzesniowej kampanii zbrojnej, ktore;j
integralng czgscig byta jego dramatyczna obrona. Utrwalanie tej pamigci poprzez obchodzenie
rocznic wydarzenia, umieszczanie pamigtkowych tablic i pomnikéw w bezposrednim

otoczeniu budynku, a takze zorganizowanie izby pami¢ci dedykowanej obroncom, byty

19 () tylko po dluzszym ogladaniu bursztyn wyjawia tajemnice, ktérym wydawalo sie, ze sq bezpieczne. (...)
Kiedy dostatecznie diugo trzymam go pod swiatlo, wylgczam ciggle tykanie w mojej glowie (...) zamiast
uwiezionego w bursztynie owada, ktory jeszcze przed chwilg chcial by¢ kleszczem, dostrzegam siebie (...),
Giinter Grass, Przy obieraniu cebuli, tum. Stawomir Btaut, Gdansk 2007, s. 59.

150 . Wilkoszewska, Muzeum — idea ambiwalentna..., s. 10.

11 Hasto dotyczace prezentacji tego oddziatu na stronie muzeum https://muzeumgdansk.pl/ (dostep:
29.12.2019).
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rezultatem dziatan wynikajacych zaréwno z oddolnej potrzeby upami¢tniania obroncéw i ich
rodzin, jak i polityki pamieci reprezentowanej przez kolejne wiadze'.

Profil Muzeum Poczty Polskiej w Gdansku jest systematycznie przedefiniowywany,
uzyskujac coraz bardziej historyczny, lokalny, a takze spoleczny charakter. Wystawa stata
otwarta w 2008 r. posiadata dwa punkty ciezkosci — z jednej strony prezentowata patriotyczng
histori¢ obrony Poczty, z drugiej za$ nawigzywata do tradycji telekomunikacji
reprezentowanej przez t¢ placowke'*®. Muzeum z poczatku odnosito si¢ do pojedynczego
wydarzenia historycznego — kilkunastogodzinnej obrony Poczty Polskiej podczas kampanii
wrzesniowe] 1939 r. Utrwalalo pamigc o jej uczestnikach, budujac przekaz bazujacy na
sylwetkach indywidualnych oséb, co w naturalny sposob sprzyjato wytworzeniu si¢ kregow
lojalno$ciowych wokot tej instytucji'®®. Ulatwito to w duzej mierze pozyskiwani informacji i
muzealiow w postaci osobistych pamiatek podarowanych przez rodziny obroncéw.

Obecnie wystawa w Muzeum Poczty Polskiej w Gdansku zbudowana jest z dwoch
zasadniczych czesci dotyczacych obrony poczty polskiej i zycia Polakow w Wolnym Miescie
Gdansku. Ta pierwsza, za pomoca cz¢sto drastycznych w przekazie archiwaliow filmowych i
fotograficznych ukazuje kampani¢ wrzesniowa, okrutnie i planowo zmierzajaca do
unicestwienia elementow polskosci w Gdansku. Po raz pierwszy w dziejach gdanskiego
muzealnictwa wykorzystano w niej notacje $wiadkéw historii™>>. Kulminacyjnym momentem
jest ekspozycja przedmiotéw osobistych pocztowcoOw pochodzacych z grobu masowego na
gdanskiej Zaspie odkrytego w 1991 r. Kazdy z obiektow niczym relikwia prezentowany jest
indywidualnie w odrgbnych niszach przypominajacych kolumbaria. Ekspozycji tej towarzysza
akcenty patriotyczne i religijne. Druga czg$¢ wystawy dostarcza za$ kontekstu historyczno-
spolecznego zwigzanego z okresem Wolnego Miasta Gdanska, ktory jest wspotczesnie
utozsamiany z przywigzaniem do ideatéw wolnosci i niezalezno$ci™. Za pomoca plansz,
fotografii 1 osobistych pamiatek ukazuje przedwojenne zycie zawodowe, kulturalne, sportowe

1 towarzyskie gdanskiej polonii, z ktorej wywodzili si¢ pracownicy 1 obroncy poczty.

152 Na obydwa rodzaje pamieci zwrocit mi uwage pan Marek Adamkowicz, kierownik Muzeum Poczty Polskiej
w Gdansku, podczas rozmowy przeprowadzonej 27.01.2020 r.

153 por, 1zabela Jopkiewicz, Pocztowe muzeum, ,,Gazeta Wyborcza” 26.08.2008, Archiwum Zaktadowe MG.

14 por. Pawel Kowal, Spofeczny, cywilizacyjny i polityezny kontekst polskiego boomu muzealnego [w:] Muzeum
i zmiana. Losy muzeow narracyjnych, red. Pawet Kowal, Karolina Wolska-Pabian, Warszawa-Krakow 2019, s.
46.

55 Wiele z nich zostato wiaczonych do audio-przewodnika wprowadzonego w 2016 r., por. Raport z dziatalnosci
MHMG za 2016 r., Gdansk 2017, s. 48. Zawiera on histori¢ méwiong w formie opowiesci zebranych wsrod
pocztowcow, ktorzy przezyli wojne, badz rodzin ofiar. O emocjonalnym wymiarze historii mowionej pisze np.
Rosmarie Beier-de Haan, Re-staging Histories and Identities [w:] A Companion..., s. 187, takze: Jeremy Silver,
‘Astonished and somewhat terrified’: the preservation and development of aural culture [w:] The Museum Time-
Machine, red. Robert Lumley, London, New York 1988, s. 183.

%8 R. Kryszk, J. Zatecki, Swiadomosé historyczna...., s. 80.
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Projektujac powyzsza wystawe czerpano inspiracj¢ z rozwigzan pierwszego polskiego

muzeum narracyjnego — Muzeum Powstania Warszawskiego**’

. Jej zadaniem byto
pobudzanie wyobrazni i ozywianie historii za pomoca nowoczesnych rozwigzan muzealnych.
Oprocz zastosowania przekazow medialnych w formie filmow, fotografii czy notacji
dzwigkowych, duzg wage przywigzano do architektury wystawy, majac na uwadze
mechanizmy percepcji widza. Wytyczenie pdl widzenia opartych na wyznaczonych strefach i
stronach sprzyjajacych selekcji wzrokowej wybranych watkoéw wystawy'*®, operowanie

159 grupowanie eksponatow ukazujgcych dychotomig

symbolikg kolorow, rezyseria dzwicku
moralng, wykorzystywanie osobistych pamiatek i relacji cztonkow rodzin prezentowanych w
sposob intymny i sentymentalny, sprzyja zmystlowemu i przede wszystkim emocjonalnemu
postrzeganiu wystawy'®. Przekaz zbudowany jest na jasno nakreslonej opozycji dobra i zta,
reprezentowanego przez bohaterskos$¢ 1 martyrologi¢ Polakow, jak i wing 1 opresje
Niemcow™®* [il.7].

W 2017 r. powstal nowy scenariusz wystawy statej dla Muzeum Poczty Polskiej

autorstwa Janusza Trupindy i Marka Adamkowicza™®

. Zaktada on cze$ciowy powrdt do idei
prezentacji poczty jako zaktadu pracy w potaczeniu z wystawg dotyczaca jej obrony. Ta
pierwsza bedzie dawata pretekst do szeroko zakrojonych dziatan edukacyjnych. Ta druga za$
bedzie kontynuowata tak istotng w przypadku tej instytucji funkcje upamigtniajaca.
Zlokalizowanie jej w pomieszczeniach piwnicznych, gdzie mialy miejsce ostatnie momenty
obrony Poczty, poglebi jej szczegdlnie dramatyczng wymowe, podkreslajac charakter grozy i
opresji tamtych chwil. Przekaz ma by¢ zbudowany w oparciu o biografie indywidualnych

0sOb. Z pewnoscig nowa ekspozycja bedzie dobrg okazjg do silniejszego wyartykutowania 1

postawienia w sposOb otwarty 1 negocjowalny pytan ,,nie tylko o przebieg 1 szczegoty

187 por. Bartosz Gondek, Historia musi by¢ zywa, ,,Gazeta Wyborcza”, 26.01.2008, Archiwum Zaktadowe MG.
198 Szczegotowo o sktadnikach wystaw muzealnych jako utworach posiadajacych specyficzng strukture i
zawartos¢ tre$ciowa podzielong na ,strefy” i, strony” pisze Jerzy Swiecimski, Wystawy muzealne, Krakow
1992, s. 58-65.

159 Na kwestie zastosowania krzyku badz symbolicznego milczenia w ksztattowaniu pamigci zwraca uwage m.in.
Sharon Macdonald, Memorylands, London, New York, 2013, s. 61-63.

190 por. Jerzy Swiecimski, Wystawy muzealne, Krakow 1992, s. 58-65; S. Macdonald, Memorylands. .., s. 61-63;
Krzysztof Mordynski, Percepcja wystawy a ksztattowanie przestrzeni ekspozycyjnej, ,,Muzealnictwo”, nr 56,
Warszawa 2015, s. 157; Anke te Heesen, Teorie muzeum, thum. Agata Teperek, red. nauk. Anna Zigbinska-
Witek, Warszawa 2016, s. 124-5.

1L O typowym dla gdanskiej narracji powojennej celebrowaniu polsko$ci poprzez negowanie niemieckosci pisze
J. Friedrich, Gdansk 1945-1949..., s. 28.

192 Scenariusz i wizualizacja nowej wystawy, znajdujace sie w archiwum Muzeum Poczty Polskiej, zostaty mi
udostepnione dzigki uprzejmosci pana Marka Adamkowicza.
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poszczegbdlnych epizoddw tej wojny, ale takze (...) o obecnos$¢ zla, sens, cierpienia, granice
poswigcenia, patriotyzm”lﬁs, ktére majg wymiar uniwersalny i nadal aktualny.
2.12. Muzeum Nauki Gdanskiej — ,,dowiedz si¢ jak dawniej mierzono czas”t®

Ten sezonowo otwarty dla publiczno$ci oddziat pierwotnie nazwany ,,Muzeum Zegarow
Wiezowych” (co bezposrednio wskazywato na specyfike tematyki jego wystawy statej i
zbioréw), od 2016 r. funkcjonuje jako ,,Muzeum Nauki Gdanskiej”. Oddzial ten zostat
ulokowany w niemuzealnej przestrzeni poddasza czynnego kosciota sw. Katarzyny w
Gdansku. Jednakze, jak twierdzg jego organizatorzy: ,, Trudno by znalez¢ lepsze miejsce do
prezentacji kilkusetletnich zegarowych mechanizméw wiezowych anizeli wielka
sredniowieczna wieza, pusta wewnatrz wskutek rozmaitych dziatan wojennych i wydarzen
losowych”165.

Muzeum Nauki Gdanskiej, reprezentuje kilka konwencji wystawienniczych. Ze
wzgledu na profil zbiorow, oddziat ten w pierwszym rzedzie wpisuje si¢ w idee muzedw
techniki (tzw. science museum), ktorych zasadniczymi filarami sa: prezentowanie postepu za
pomoca kolekcji dawnych urzadzen, refleksja nad osiagnigeciami wynalazcoéw, u§wiadamianie
warto$ci poznawczych i estetycznych dziedzictwa, a takze funkcja edukacyjnaleﬁ.
Koncentracja na osiggni¢ciach technologicznych generuje takze rodzaj specyficznej retoryki
podkreslajacej ich unikatowos$¢, co stanowi takze istotny czynnik w autopromoc;ji instytucji i
osadzaniu jej zbiorow w lokalnej pamigci zbiorowej poprzez kreowanie poczucia dumy167.

Kilkadziesiat prezentowanych na ekspozycji mechanizmow zegarowych ilustruje w
sposob chronologiczny rozwoj tego rzemiosta w Gdansku 1 okolicach od XV do XXI w.
Lacznikiem pomigdzy nimi a terazniejszoscia jest prezentacja wspotczesnych osiggniec w tej

dziedzinie kontynuujacych tradycje niegdys prosperujacego w Gdansku zegarmistrzostwa,

163 3. Trupinda, Muzeum Poczty..., s. 5.

184 Hasto dotyczace prezentacji tego oddziatu na stronie muzeum https://muzeumgdansk.pl/ (dostep:
28.12.2019).

1% Przewodnik ilustrowany..., s. 187.

186 Grzegorz Chomicki, O przydatnosci muzedw nauki i techniki w nauczaniu zintegrowanym, ,,Opuscula
Musealia”, zeszyt 12, 2002, s. 50; takze: Michat F. Wozniak, Wstep [w:] Technika i nauka w muzeum..., s. 7;
zob. takze: Kazimierz Jackowski, Muzea techniczne [w:] Muzealnictwo..., s. 237-242; Jerzy Litwin, Potrzeba
rozwoju muzedw techniki w Polsce [w:] Technika i nauka w muzeum ..., s. 12.

187 por. opis zamieszczony na stronie internetowej Muzeum: kosciol éw. Katarzyny jest najstarszym obiektem
parafialnym na terenie Gdanska, jest to jedyne muzeum zegarow wiezowych w Polsce, w ktorego kolekeji
znalaz} si¢ pierwszy na Swiecie zegar wykonany w technologii sygnatow pulsarowych. Jan Heweliusz jest
jednym z najwybitniejszych gdanszczan, za§ w gornych partiach wiezy kosciota miesci si¢ najwiekszy
carillon koncertowy w Polsce i w Europie Srodkowej, co czyni Gdansk ,,carillonowa potega” w skali kraju
https://muzeumgdansk.pl/oddzialy-muzeum/muzeum-nauki-gdanskiej/ (dostgp: 14.01.2020), takze: Danuta
Popinigis, Gdanskie Carillony. Przewodnik, Gdansk 2018, s. 44.
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rozpoznawalnego poprzez ,,solidng konstrukcje, doktadne wykonanie 1 dbatos¢ o elementy
dekoracyjne”, stanowigcego ,,niematerialng spuscizne historyczna miasta”™'®,
»Mroczna” ekspozycja gtdwna w Muzeum Nauki Gdanskiej stanowi jednak przede

wszystkim rodzaj theatrum™®®

[il.4]. Na pierwszy plan wysuwa si¢ funkcja zabytkowa
eksponatow poddanych swoistej sakralizacji poprzez wyabstrahowanie ich z oryginalnego
uzytkowego kontekstu i nadanie im cech tajemniczosci i basniowosci. Poniekad
odzwierciedla ona tradycyjne podejscie do muzealiow jako samodzielnych bytow™"°, w
przeciwienstwie do typowego dla muzedw nauki i techniki przekazu dotyczacego ochrony
historycznych procesc')wl71. Owa kreacja ekspozycyjna uwydatnia ponadto podjete wobec
prezentowanej grupy obiektéw dziatania ratownicze i konserwatorskie'’?.

Janowi Heweliuszowi, nieoficjalnemu patronowi tego muzeum, poswigcono niewielka
biograficzng wystawe planszowa w czesci poddasza kosciota, dla ktorej scenografia stata si¢
platforma symbolizujaca obserwatorium astronomiczne. Posta¢ samego Heweliusza pojawia
si¢ w przestrzeni muzeum w formie manekina, ktéry niczym medium umiejscowiony zostat
miedzy klasyczng klepsydra nawigzujaca do dawnych metod odmierzania czasu, a
terazniejszo$cig (a by¢ moze i przysztoscia) reprezentowang przez zegar pulsarowy.

Marka ,,Heweliusz” jest dos¢ silnie obecna w lokalnej polityce kulturalnej, z
powodzeniem integrujac dziedzictwo materialne i niematerialne. W Gdansku upamigtniane sg
okragle rocznice $mierci 1 urodzin Heweliusza, jego imi¢ patronuje szkotom, hotelowi, piwu
(Johannes), nagrodzie naukowej miasta Gdanska, a nawet tramwajowi. W 2008 r. otwarto na
Grodzisku gdanskim Centrum Hewelianum — miejska jednostke organizacyjna o charakterze
gtownie dydaktycznym bliska idei interaktywnego eksploratorium'’®, Samo Stare Miasto

stanowi swoistg konstelacj¢ miejsc pamieci zwigzanych z osobg Jana Heweliusza — na czele z

kosciotem $w. Katarzyny, gdzie znajduje si¢ jego grob, dwoma pomnikami astronoma 1

1%8 przewodnik ilustrowany..., s. 193 i 189.

19 por. L. Zygulski Jun., Zatozenia teoretyczne wystawiennictwa muzealnego..., s. 9.

170 K . Mordynski, Percepcja wystawy..., s. 149.

"% por. M. Borusiewicz, Nauka czy rozrywka?..., s. 54.

172 Omawiana aranzacja jest wynikiem wspotpracy Muzeum z Jackiem Kornackim z Akademii Sztuk Pigknych
w Gdansku; informacje dotyczace idei ekspozycji uzyskatam od kierownika oddziatu, Grzegorza Szychlinskiego
podczas rozmowy w dniu 05.02.2020 r.

13 Maciej Kluza, Wystawa interaktywna jako forma prezentacji i popularyzacji nauki i techniki. Geneza [w:]
Technika i nauka w muzeum ..., s. 112-116; zob. takze: hasto: ,,Hevelianum” [w:] Gedanopedia
https://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=HEVELIANUM (doste¢p: 14.01.2020).
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Placem Heweliusza, ktérego nazwa upamigtnia historyczng lokalizacj¢ nalezacych do niego
kamienic i obserwatorium®™,

Trzecim watkiem ekspozycyjnym prezentowanym w Muzeum Nauki Gdanskiej sa
carillony, ktére wpisujg si¢ poniekad w profil technologiczny tej instytucji. Poczatki dziatan
zmierzajacych ku ich przywroceniu do Gdanska siegaja 1989 r. 1 zwigzane sg z prywatng
inicjatywg gdanszczanina mieszkajacego w Hamburgu — Hansa Eggebrechta,
reprezentujacego pamicé pokolenia niemieckich obywateli Wolnego Miasta Gdanska'™.
Ostatecznego skompletowania dzwonow carillonowych, ktére nastgpito w 2006 r., dokonato
miasto Gdansk*"®. Promocji fenomenu carillonow towarzyszy intensywna kampania
animacyjna, prowadzona zwlaszcza w sezonie letnim w postaci regularnych koncertéw,
festiwali, a takze uruchamiania carillonu mobilnego. Dzigki tym dzialaniom carillony jako

59177

gdanskie ,,spécialité de la maison” "', systematycznie 1 coraz mocniej wrastaja ,,w przestrzen

dzwigkowa Starego Miasta 1 w zycie jego mieszkancow™'’®,

Tematem przewodnim spajajagcym pola semantyczne zwigzane z dziatalno$cia
Muzeum Nauki Gdanskiej jest zagadnienie czasu, dajacego takze asumpt do upamigtniania
osiagnie¢ naukowcow 1 rzemieslnikow, ktorych fascynowal. Warto zaznaczy¢, iz trwaja prace
nad nowym scenariuszem wystawy statej, ktadacej wigkszy nacisk na ukazanie ludzi nauki
gdanskiej (m.in. Fahrenheit, Heweliusz, Schopenhauer) i zwigzku ekspozycji z miejscem jej
prezentowania. Ma ona silniej taczy¢ watki muzealne, naukowe 1 spoteczne, dazac do
skuteczniejszego spajania dziedzictwa materialnego i niematerialnego®’®.

2.13. Twierdza Wisloujscie — ,,na strazy Gdanska od stuleci”®

Twierdza Wistoujscie jest oddziatem terenowym Muzeum Gdanska otwartym dla

zwiedzajacych w sezonie letnim. Ten oddalony okoto 10 kilometrow od historycznego

174 Zob. https://www.gedanopedia.pl/gdansk/2title=POMNIK_JANA_HEWELIUSZA_(ul. Wodop%C3%B3j),
takze https://gzdiz.gda.pl/mapa/pomnik-jana-heweliusza,0,16 (dostep: 29.12.2019) i
https://gzdiz.gda.pl/mapa/pomnik-jana-heweliusza,0,66 (dostep: 08.05.2021).

175 Jeszcze wezesniej do zapomnianej pamieci o gdanskich carillonach nawigzywat w swych powiesciach inny
przedwojenny gdanszczanin — Glinter Grass, zob. G. Grass, Blaszany bgbenek, tham. Stawomir Btaut, Gdansk
2013, s. 245, 247; G. Grass, Wrozby kumaka, tham. Stawomir Btaut, Gdansk 1999, np. s. 8, 12, 162; pisarz
poruszat takze kwesti¢ ich powojennej restytucji z Lubeki do Gdanska, G. Grass, Turbot, thum. Stawomir Blaut,
Gdansk 1995, s. 131. Dzigkuje za konsultacje literackie dr Annie Kowalewskiej-Mroz.

178 przewodnik ilustrowany..., s. 205. Grzegorz Szychlinski podkresla takze kluczowe dla realizacji
przedsigwzigcia wsparcie prezydenta Pawta Adamowicza.

Y7 p. Adamowicz, Gdarisk jako wspélnota..., s. 254.

8 D. Popinigis, Gdariskie carillony..., s. 32.

"9 Informacje uzyskano podczas rozmowy z 6wczesnym kierownikiem oddziatu — Grzegorzem Szychlinskim w
dniu 05.02.2020; zob. takze Przewodnik ilustrowany..., s. 188.

180 Hasto dotyczace prezentacji tego oddziatu na stronie muzeum https://muzeumgdansk.pl/ (dostep:
15.01.2020).
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srodmiescia Gdanska czwarty gdanski pomnik historii (od 2018 r.) odzywa gtownie podczas
popularnych wydarzen rekonstrukcyjnych, przyciagajacych wedtug danych muzealnych
kilkutysieczne tlumy widzow'®.

Rosngca duma z lokalnego dziedzictwa, przejawiajaca si¢ w imponujacych
statystykach odwiedzin tego miejsca, sprzyja nie tylko umacnianiu procesow
identyfikacyjnych, a takze utatwia m.in. pozyskiwanie funduszy, czego najlepszym dowodem

jest historia rewaloryzacji tego obiektu®?

. Obecnie Twierdza pelni rolg zmuzealizowane;j
figury pamigci swoich historycznych funkcji militarnych zwigzanych z ochrong, kontrola
ruchu morskiego i1 orientacjg geograficzng (w roli latarni morskiej). Jej funkcje obronne
wywoluja raczej pozytywne skojarzenia. Tozsamos$¢ Twierdzy nie jest bowiem naznaczona
utrwalonym w pamigci gdanszczan pojedynczym traumatycznym wydarzeniem, ale stanowi
amalgamat okoto sze$¢setletniej historii wielu jej uzytkownikdéw zwigzanej z obronnoscia,
stad tez jest ona obiektem raczej wspdlnym, niz dzielagcym.

Jako muzeum zorganizowane w duzej mierze na wolnym powietrzu Twierdza
generuje okreslone potrzeby zwigzane z utrzymaniem terenu i budynku, a takze z organizacja
dzialalnosci merytorycznej 183 1deowo i funkcjonalnie taczy w sobie elementy skansenu (w
sensie jej usytuowania na wolnym powietrzu, ale juz bez silnego przekazu folklorystycznego)
z elementami parku rozrywki (lecz bez przesadnej komercjalizacji) zwlaszcza poprzez
organizacj¢ wydarzen rekonstrukcyjnych. Przedmiotem muzealizacji jest tu przede wszystkim
sama architektura militarna, ktorej towarzysza sporadyczne ekspozycje roznego rodzaju
militariow wpisanych w funkcjonalnag histori¢ miejsca. Podczas wizyty to przewodnik petni
funkcj¢ nadrzgdnego zrodta informacji 1 jest mediatorem pomigdzy instytucja a jej odbiorcg.
Twierdza stanowi rowniez siedzibe gdanskich grup rekonstrukcyjnych, ktorych cztonkowie

bardzo chetnie witaczaja sie w codzienne dziatania animacyjne, kreujac namiastke rodzaju

181 por. np. Raport z dziatalno$ci Muzeum Gdanska za 2018 r., Gdansk 2019, s. 91, 96. W 2018 oddziaty
terenowe Twierdza Wistoujscie i Wartownia nr 1 na Westerplatte zanotowaty najlepsze wyniki odwiedzin w
swojej historii, s. 143; takze informacja o oddziale https://muzeumgdansk.pl/ (dostep: 15.01.2020).

182 Raport z dzialalnosci MG za 2018 r., s. 89. Wiccej na temat historii rewaloryzacji obiektu, zob.: Adam
Koperkiewicz, Twierdza Wistoujscie. Stan zachowania, zagrozenia i plany na przysztosé [W:] Zespot forteczny
Gdansk-Wistoujscie. Problemy ochrony zespotow pofortecznych. Ogolnopolska konferencja naukowa
Towarzystwa Przyjaciot Fortyfikacji Gdarsk 29-31 maja 1998 r., Gdansk 1998; Katarzyna Krawczyk, Twierdza
Wistoujscie. Przewodnik, Gdansk 2017; Jacek Sieniski, Norweski sponsor, ,,Dziennik Battycki”, 07.05.2008,
Kazimierz Netka, Miliony na uratowanie skarbow kultury Pomorza, ,,Dziennik Battycki”, 01.04.2009,
Archiwum Zaktadowe MG.

183 Na potrzeby prawne tego typu muzedw zwraca uwage Andrzej Marek Wyrwa, Czym jest i czym ma by¢

muzeum...? Kilka uwag do dyskusji ,, Narzedzia dla muzeow jutra..., ,Museion Poliniae Maioris”, t. 1l, 2015, s.
62.

64


https://muzeumgdansk.pl/

,.wspolnoty imaginacyjnej” (imagined community)'®*

, pelnigcej funkcje integracyjng, a takze
kontynuujacej i interpretujacej historyczng tozsamos$¢ miejsca [il.8].

Obecna dziatalno$¢ merytoryczna Twierdzy w duzej mierze sktania si¢ ku
promowaniu dziedzictwa niematerialnego, zwigzanego z probami wytworzenia nowej pamigci
zbiorowej, ktora pozwolitaby utozsamic¢ si¢ wspotczesnym gdanszczanom z tym przez wiele
lat niedostepnym, a zatem nieugruntowanym w lokalnym krajobrazie pamigci miejscem®.
Dziatania sezonowe w Twierdzy polegajace na organizacji rekonstrukcji historycznych
wybranych zdarzen, petnig istotng funkcje animacyj nql%. Kultura spektaklu zblizona do

obszaru turystyki i rozrywki pozbawia je jednak presji dydaktycznej*®’. Utatwia to ich

uczestnikom zbudowanie ,,pokrzepiajacego poczucia wigzi z ludzmi, ktérzy zyli dawniej” .
W ten sposéb wydarzenia rekonstrukcyjne odbywajace si¢ w Twierdzy Wistoujscie petnig
istotng role integrujaca wielopokoleniowa publiczno$¢ poprzez budowanie aktywnego
zainteresowania przeszioéciqlsg, unikajac jednak nadmiernego poczucia sztucznosci 1
,inscenizowanego autentyzmu”'®. Dzieki temu instytucja reprezentuje dwa harmonijnie
uzupelniajace si¢ nurty charakterystyczne dla tego typu placéwek muzealnych, jakimi sg
zywa historia (living history), odzwierciedlajaca aspekty dawnego zycia spotecznego, oraz

historia militarna/batalistyczna (combat reenactment)*

. Odgrywaja one zasadniczg rolg¢ w
rewitalizacji waznego dla Gdanska zabytku architektonicznego, utrwalajac jego miejsce na

mapie tozsamosciowej miasta.

2.14. Wartownia Nr 1 Westerplatte — ,,odwiedz miejsce heroicznej walki o
Westerplatte!%?
Wartownia nr 1 to niewielkich rozmiarow zelbetonowy budynek wchodzacy niegdy$ w sktad

zabudowan militarnych utworzonej w 1926 r. w Wolnym Miescie Gdansku polskiej

184 £ Gable, How we study history museums..., s. 110.

18 por. badania socjologiczne z lat 1999-2000, J. Zatecki, Przestrzer: spoleczna Gdariska..., s. 94.

18 por. Agnieszka Pawelec, Rekonstrukcja historyczna przyktadem budowania narracji historycznej poza
budynkiem muzeum [w:] Muzeum i zmiana..., s. 163.

187 Maria Popczyk, Muzeum sztuki jako heterotopia [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red. Maria
Popczyk, Katowice 2006, s. 333.

188'S. Macdonald, Memorylands..., s. 79.

18 Tomasz Eecki, Inscenizacja historyczna — szansa czy zagrozenie dla muzeum?, ,Museion Poliniae Maioris”, t.
111, 20186, s. 39.

19 Termin uzywany przez Deana MacCannella, Turysta..., s. 143. Kojarzony jest on np. z przymusem noszenia
kostiuméw z epoki przez pracownikow tego typu muzedw, spotykajacym si¢ coraz czesciej ze zdecydowang
krytyka wsrod badaczy, ktorzy uwazaja, ze zafalszowuje on wspotczesny przekaz informacyjny, por. Bob West,
The making of the English working past: a critical view of the Ironbridge Gorge Museum [w:] Museum Time-
Machine..., s. 57.

191 Zob. A. Pawelec, Rekonstrukcja historyczna..., s. 167.

192 Hasto dotyczace prezentacji tego oddziatu na stronie muzeum https://muzeumgdansk.pl/ (dostep:
16.01.2020).
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Wojskowej Sktadnicy Tranzytowej. W celu unikni¢cia rozbiorki zwigzanej z przebudowsa
terenéw portowych w 1967 r. budynek przesuni¢to wzgledem jego pierwotnej lokalizacji i w
1974 r. i udostgpniono publicznosci jako izbe pamigci poswigcong zotnierzom polskim
bronigcym Westerplatte podczas wybuchu II wojny §wiatowej 193 \W 1980 r. Wartownia
zostata przekazana przez Ministerstwo Kultury i Sztuki na rzecz Muzeum Historii Miasta
Gdanska'®. W pierwszych dziesigcioleciach dziatalno$ci muzealnej pielegnowano przede
wszystkim bezposrednig pamig¢ zyjacych kombatantéw 1 ich rodzin, zgodnie z wyrazonym
przez nich zapotrzebowaniem: ,,Uchronili$my wartowni¢ od zagtady, ale chcieliby$my w jej
murach mieé¢ nasze muzeum”'**. Placowka pehita jednocze$nie funkcje przekaznika tej
pamieci, zorganizowanego w autentycznym jej miejscu.

Obecna dostgpna w sezonie letnim wystawa stata zostata opracowana w 2013 r. we
wspbtpracy z Muzeum II Wojny Swiatowej i otworzyta ,,nowy rozdzial w funkcjonowaniu

tego wyjatkowego zabytku”lg6

. Pojawity sie takze plany, aby Wartownig¢ nr 1 wcieli¢ do
struktur tej nowej instytucji, do czego jednak ostatecznie nie doszto'®’. Wnetrza do pewnego
stopnia nadal odzwierciedlajace swoje pierwotne funkcje, wypelniono eksponatami
pozyskanymi od Westerplatczykow i ich rodzin, z kolekcji Muzeum Gdanska, Muzeum
Wojska Polskiego 1 depozytow prywatnych kolekcjoneréwl%. Szczegblne miejsce zajmuja
pamiatki osobiste po dwoch dowoddcach obrony Westerplatte — majorze Henryku Sucharskim
1 kapitanie Franciszku Dabrowskim. Stanowisko multimedialne zawiera prezentacje sylwetek
poszczegolnych zotierzy. Na potrzeby ekspozycji stworzono takze instalacje dzwigkowa
skomponowang ze wspomnien Westerplatczykow. W niewielkiej izbie zwanej ,,pokoikiem

dyzurnego” zrekonstruowano realia, w jakich przebywali 1 bronili si¢ tutejsi Zotnierze na

moment przed opuszczeniem budynku po kapitulacji 7 wrzesnia 1939 r.'% [il.9]. Co istotne,

193 https://muzeumgdansk.pl/oddzialy-muzeum/wartownia-nr-1-na-westerplatte/ (dostep: 16.01.2020), takze:
Rafat Witkowski, Westerplatte. Informator historyczny, Gdansk 1978, s. 25; F. Mamuszka, Westerplatte..., s. 55.
Zob. Rafal Witkowski, Historia i dzien dzisiejszy, Gdansk 1977, s. 126-7; takze Franciszek Mamuszka,
Westerplatte. Przewodnik historyczny, Gdansk 1988, s. 54. Szczegdétowy opis procesu powstawania i elementow
wchodzacych w sklad pierwszej wystawy w Wartowni nr 1 podaje Stanistawa Gornikiewicz, Owiana legendq.
Historia Wartowni nr 1 na Westerplatte, Gdansk 1984, s. 15-26.

194 por, F. Mamuszka, Westerplatte..., s. 55.

%S Gornikiewicz, Owiana legendg..., s. 15.

19 Jan Szkudlinski, Wartownia nr 1 na Westerplatte. Muzeum Historyczne Miasta Gdafiska. Muzeum IT Wojny
Swiatowej, Gdansk 2013, s. 7.

97 Por. np. Plan pracy MHMG na 2009 r. z 19.09.2008, Archiwum Zaktadowe MG.

198 por. Jarostaw Zurawinski, Pole bitewne Westerplatte, Gdansk 2007, s. 21; takze: F. Mamuszka,
Westerplatte..., s. 55.

199 Por. scenariusz wystawy z 2013 r. autorstwa Grzegorza Jedlickiego, archiwum MG, udostepnione dzieki
uprzejmosci G. Jedlickiego.
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aranzacja ta powstala w oparciu o osobiste wspomnienia bezposredniego swiadka historii —
plutonowego Piotra Budera®®.

Ekspozycja w Wartowni nr 1 nie pretenduje do osiggni¢cia poziomu patetycznych
narracji pamigciowych — nie uzywa wielkich sformutowan, nie gra emocjami, nie epatuje
liczbami, martyrologia, skalg krzywd i przemocy, nie heroizuje, ani nie mitologizuje.
Obejmujac niewielki wycinek czasu i nieliczng grupe bohaterow, dokonuje sumaryczne;j i
rzeczowej rekonstrukcji wydarzen z naciskiem na tematyke militarng.

Samo Westerplatte stanowi jedno z najwazniejszych w narodowej historii miejsc
zgromadzen 1 praktykowania rytualéw upami¢tniajacych, istotny element ,,moralne;j
geografii” Polakow, $wiadectwo wyjatkowej roli Gdanska w walce z nazizmem?*?,
Utozsamiane jest gtownie z Pomnikiem Obroncow Wybrzeza, stanowigcym jeden z
najbardziej rozpoznawalnych symboli miasta, wokoét ktérego owe praktyki mnemotechniczne
regularnie sg organizowanezoz.

Przez wiele lat Muzeum Gdanska wiaczato si¢ w proces ksztalttowania pamieci na
Westerplatte nie tylko poprzez prowadzenie Wartowni nr 1 jako jednego ze swoich
oddziatéw, ale takze podejmujac szereg doraznych, nieinwazyjnych prac archeologiczno-
konserwatorskich wobec znajdujacych si¢ na tym terenie reliktow przesztosci’®. W 2018 r.
opracowany zostat program pn.: Strategia dziatan na Westerplatte, na ktorego czele stanat
Janusz Marszalec, byty zastepca dyrektora Muzeum II Wojny Swiatowej, Pawta
Machcewicza, a takze wspotautor opracowanej w 2009 r. na Westerplatte wystawy
plenerowej: Westerplatte: Kurort - Bastion — Symbol®®. Trzy zaproszone do wspélpracy
pracownie architektoniczne opracowaty wstepne projekty zagospodarowania terenu, ktére
zaprezentowano podczas seminarium i wystawy plenerowej na Westerplatte, zatytutowane;j
Westerplatte — w poszukiwaniu autentyzmu®®, dajac tym samym poczatek debacie publiczne;

na temat przysztego oblicza tego miejsca pamigci. Zaproponowane przez pracownie

20 Ihformacje otrzymatam od autora scenariusza wystawy, pana Grzegorza Jedlickiego, podczas rozmowy w
dniu 04.02.2020.

2L Michatowski, Tréjmiasto. Jedna przestrzen, trzy mity..., s. 264.

2921 wrzesnia 1939 r. to drugie — po porozumieniach sierpniowych 1980 — najwazniejsze wydarzenie w historii
Gdanska wedtug respondentéw badanych u progu tysiaclecia Gdanska, zob. R. Kryszk, J. Zatecki, Swiadomos¢
historyczna..., s. 79; takze: J. Zalecki, Przestrzen spoteczna Gdarnska..., s. 93-97.

28 por, Kazimierz Netka, Westerplatte zabytkowe, ,,Dziennik Battycki”, 2.12.2008; takze: Bartosz Gondek,
Westerplatte trafito do rejestru zabytkow, ,,Gazeta Wyborcza”, 2.12.2008, Archiwum Zaktadowe MG.
Weczedniejsze pomysty rewitalizacji tego miejsca obejmowaty m.in. powotanie Muzeum Walki Ore¢za Polskiego
Westerplatte-Wistoujscie (projekt Tadeusza Domagaty z 1974 r.), czy program rehabilitacji Westerplatte
autorstwa Rafata Witkowskiego z 1983 r., por. Krzysztof Zajaczkowski, Westerplatte jako miejsce pamigci
1945-1989, Warszawa 2015, s. 290-291 i 308.

204 Wiecej na temat tej wystawy: https://muzeum1939.pl/wystawa-plenerowa-na-westerplatte/wystawy/845.html
(dostep: 17.01.2020).

205 Raport z dzialalnosci Muzeum Gdanska za 2018 r., Gdansk 2019, s. 16.
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Proconcept, Re-Studio i Wojciech Targowski-Fort Targowski wizje funkcjonowania tego
terenu jako nowoczesnie rozumianego plenerowego o$rodka muzealnego poswieconego
pamigci Pola Bitwy Westerplatte miaty respektowac jego autentyczng tkanke i
wielowarstwowg pamie¢. Kazdy z projektow przewidywat wybudowanie nowego
wielofunkcyjnego budynku muzealnego, ktory nawigzywac¢ mial do materialnej tozsamosci
miejsca. Jednocze$nie zaznaczaty si¢ w tych projektach tendencje do wytyczania $ciezek 1
kontrolowanych tras organizujacych wizyte?®,

Ostatecznie cata dyskusja na temat nowej inwestycji pozostata w sferze
konceptualnej?®. W jej tle toczyta sie bowiem wzmozona debata nad opublikowanymi przez
Muzeum II Wojny Swiatowej w kwietniu 2018 r. propozycjami zaadaptowania terenu
Westerplatte na cele muzealne, uwzgledniajacymi budzgce kontrowersje szeroko zakrojone
dzialania rekonstrukcyjne majace na celu przywrocenie przedwojennego wygladu niektorych
zabudowan Wojskowej Sktadnicy Tranzytowe;j 208 W duzym stopniu dyskusja ta miata
charakter polityczny, a jej zrodla siegaty poczatkdw samego Muzeum I Wojny Swiatowej?*°.
0d 2017 r. bowiem wszelkie dzialania inwestycyjne na terenie Westerplatte formalnie
pozostaja w gestii Muzeum II Wojny Swiatowej poszerzonego o oddzial Muzeum
Westerplatte i Wojny 1939%°. Konflikt dotyczacy zagospodarowania pierwotnie gminnych
gruntéw potwyspu Westerplatte nasilil si¢ miedzy miejskim Muzeum Gdanska a

pafstwowym Muzeum II Wojny Swiatowej w 2018 r., kiedy to Rada Miasta Gdanska

przekazata je w formie uzyczenia na rzecz tego pierwszego>. Uchwalona 19 lipca 2019 r.

206 \\esterplatte. W poszukiwaniu autentyzmu, folder wystawy, Gdansk 2018.

207 Wwszelkie dziatania inwestycyjne na terenie Westerplatte formalnie pozostaja w gestii Muzeum 11 Wojny
Swiatowej, ktore od 2017 r. na mocy Zarzadzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego bedacego jego
organizatorem, poszerzone zostato o oddziat: Muzeum Westerplatte i Wojny 1939. Do zadan tego oddziatu,
zgodnie z §28 wprowadzonego 29.11.2018 r. Regulaminu Organizacyjnego Muzeum, nalezy m.in. scalanie
gruntow na Westerplatte, prowadzenie badan archeologicznych, organizacja wystaw czasowych na jego terenie i
opracowanie wystawy statej w obiektach po bylej Wojskowej Sktadnicy Tranzytowej na potwyspie.

208 Wizualizacje zagospodarowania terenu Westerplatte przez MIIWS dostepne sa na stronie instytucji:
https://muzeum1939.pl/westerplatte (dostep: 11.01.2021). Krytycznie wobec projektu zagospodarowania
Westerplatte przez MIITWS odniesli si¢ pracownicy Muzeum Gdanska tak pod katem ideowym, jak i
konserwatorskiej zasadnosci rekonstrukcji architektonicznych, przedstawiajac swoja odmienng wizj¢ adaptacji
tych terenow na cele muzealne, zob. Mateusz Jasik, Janusz Marszalec, Dwie koncepcje rewitalizacji
Westerplatte. Glos w dyskusji, ,,Gdanskie studia muzealne. Seria Nova”, nr 1(11), 2019, s. 235-243. Zob. takze
,, Westerplatte nalezy do wszystkich”. Apel naukowcéw do prezydenta, 22.07.2019,
https://www.tvn24.pl/wiadomosci-z-kraju,3/specustawa-dotyczaca-westerplatte-naukowcy-apeluja-do-
prezydenta,954943.html (dostep: 04.11.2019).

2 por, np. Grzegorz Motyka, Spér o Muzeum II Wojny Swiatowej. Takiego muzeum potrzebujemy, ,,Gazeta
Wyborcza”, 8.04.2009; Dorota Abramowicz, Walka o Westerplatte migdzy PIS a Platformg, ,,Dziennik
Baltycki”, 16.09.2008, Archiwum Zaktadowe MG.

219 por. §28 Regulaminu Organizacyjnego MIIWS z 29.11.2018 r. https://muzeum1939.pl/requlamin-
organizacyjny/1015.html (dostep: 15.04.2022).

21 Zob.: Raport o stanie miasta Gdanska za 2018 ., s. 84, https://www.gdansk.pl/raport-o-stanie-miasta-2018
(dostep: 17.01.2020).
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ustawa specjalna o inwestycjach w zakresie budowy Muzeum Westerplatte i Wojny 1939 —
Oddziatu Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku, na mocy ktérej teren wyznaczony pod
inwestycje zwigzang z budowa muzeum przeszedt na wlasno§¢ Skarbu Panstwa, potozyta
ostatecznie kres temu sporowi**2.

2.15. Kuznia wodna w Oliwie — ,,doSwiadcz sily wody”213

Kuznia Wodna ze wzgledu na swoja charakterystyczng funkcje, stanowi historyczng enklawe
dziatalnosci przemystowej, o ktorej pierwsze wzmianki historyczne datowane sg na XVI
w.2*. Przez wiele lat funkcjonowata jako typowe muzeum techniki, eksponujac zabytkowe
obiekty zwigzane z kowalstwem, a takze organizujac rozmaite pokazy o charakterze

215

dydaktycznym“™. W dniu 29 stycznia 2018 r. na mocy umowy uzyczenia z Gming Miasta

Gdanska obiekt przekazano pod opieke Muzeum Gdanska?'®

. Ze wstepnych informacji na
temat planéw dotyczacych przysziej ekspozycji w Kuzni mozna wnioskowac, iz nadal bedzie
ona koncentrowac si¢ zasadniczo wokot dziedzictwa materialnego. Zbiory, na ktdrych bazie
zostanie stworzona nowa ekspozycja, ztozone sa gtownie z dawnych narzg¢dzi i eksponatow
nawigzujacych do lokalnych tradycji architektonicznych i budowlanych217. Wsréd muzealiow
znajduja si¢ takze dokumenty, przekazy ikonograficzne i pamiatki zwigzane z historig miejsca
i procesami obrobki metali®*®. Z opisu na stronie instytucji mozna takze wnioskowa¢, iz sam
fenomen wody bedzie stanowit istotny czynnik w przekazie tego oddziatu, nawigzujacy do
geograficznego potozenia Gdanska, jak i by¢ moze wodnych tradycji przemystowych i
technologicznych. Muzeum dysponuje ponadto wiedzg na temat historycznych uzytkownikow
Kuzni, co daje potencjat do uwzglednienia narracji o nich w przysztej ekspozycji. Dzigki
nawigzaniu dialogu pomiedzy dziedzictwem materialnym a niematerialnym, oddziat silniej
wpisywatby si¢ w krajobraz tozsamo$ciowy Gdanska poprzez wytworzenie ciagtosci

pamigciowej dotyczacej tego miejsca w $wiadomosci spotecznosci lokalne;.

2.16. Oddzial Gléwny

212 Rozdz. 3, art. 18, ust. 3, 4, 5, 6 ww. ustawy,
https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU20190001589 (dostep: 18.02.2021).

13 Hasto dotyczace prezentacii tego oddziatu na stronie muzeum, https://muzeumgdansk.pl/ (dostep:
28.05.2022).

214 przewodnik ilustrowany. .., s. 264.

215 |bidem, s. 265.

216 Raport z dziatalnosci MG za 2018 r., S. 132.

27 przewodnik ilustrowany..., s. 269-70.

218 Raport z dziatalnosci MG za 2018 r., S. 166.
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Prace koncepcyjne zwigzane z Oddziatem Gtéwnym Muzeum Gdanska rozpoczgto w ramach
zespolu zadaniowego w 2018 r., ktérego celem byto opracowanie scenariusza wystawy statej

po$wigconej dziedzictwu i historii Gdanska®*

. Rownocze$nie zainicjowano poszukiwanie
muzealiow, ktore wzbogacityby wystawe statg. Rozpoczeto takze dyskusje na temat
rozwigzan architektonicznych dla przysziej siedziby tego oddziatu, pod ktérej budowe
wyznaczono dzialke przy ul. Rycerskiej na Starym Mie$cie w Gdafisku®’. Po $mierci Pawla
Adamowicza, gtéwnego inicjatora i oredownika tego projektu, prace nad utworzeniem tej
placowki zawieszono. Alternatywnie powstat pomyst zorganizowania Muzeum Odbudowy w
oproznionej po Muzeum Bursztynu Katowni 1 Wiezy Wigziennej 221, Istotnym atutem tej

koncepcji jest Swiadoma i otwarta debata na temat fenomenu odbudowy Gdanska, ktory sam

w sobie stanowi jeden z naczelnych elementéw wspolczesnej tozsamosei gdanszczan.

2.17. Podsumowanie: Muzeum Gdanska — zwierciadlo gdanszczan (?)

Konkludujac badania socjologiczne przeprowadzone wsrdd gdanszczan Jarostaw Zategcki
stwierdzil, iz przestrzen miasta ,,nasycona jest historig, ale rOwnoczes$nie historia ta dla
wiekszosci badanych réwnoznaczna jest z pojeciem bardzo nieokreslonej dawnosci, zas
zabytki-symbole w wigkszosci kojarza si¢ jedynie z miniong epoka. Dlatego tym bardziej
nalezy odbudowa¢ w $wiadomosci gdanszczan most taczacy dawniejsza przesztose i
terazniejszo$¢ liczong od wybuchu II wojny $swiatowej. Inaczej kolejne pokolenia beda
patrzyly na wazne w historii Gdanska miejsca i symbole jako na pigkne, lecz pozbawione
tresci pamiatki historyczne, ktore nie beda wpisywaly swojej historii w historie miasta”?%,
Muzeum Gdanska jest naturalng 1 pierwszorzgdng instytucja kultury, w obrebie zainteresowan
ktorej lezy odbudowanie, badz skonstruowanie tego mostu. Za jej atut mozna uznac jej
wielooddzialowa struktura. Pozwala ona na prezentacj¢ wielowatkowej opowiesci o miescie,
przy zachowaniu odrgbnej tozsamosci kazdej z tych plac()wekzzg.

Niepodwazalng zaleta oddziatdw Muzeum Gdanska sg ich historyczne siedziby,

nawigzujgce w duzym stopniu do swoich pierwotnych funkcji 1 znaczen, dzigki czemu nie sg

219 Raport z dziatalnosci MG za 2018 r., s. 13.

220 Seminarium pt.: Muzeum Gdariska — w poszukiwaniu najlepszych rozwigzar zorganizowat Wydziat
Urbanistyki i Architektury Urzedu Miejskiego wraz z Muzeum Gdanska 25 czerwca 2018 r. w Sali Wielkie
Wety Ratusza Gtownego Miasta, Raport z dziatalnosci MG za 2018, s. 107; takze: Michat Staporek, Nowe
Muzeum Gdarska? Tak, ale na innych zasadach, 22.06.2017, https://www.trojmiasto.pl/wiadomosci/Nowe-
Muzeum-Gdanska-OK-ale-na-innych-zasadach-n114038.html (dostep: 05.03.2020).

?21 Niepublikowane opracowanie autorstwa Ewy Barylewskiej-Szymanskiej udostepnione mi przez prof.
Malgorzate Omilanowska w dniu 16.09.2021.

222 1. Zatecki, Elementy tozsamosci wspélczesnych..., s. 182.

223 por. Tony Bennett, The Exhibitionary Complex [w:] Grasping the World..., s. 439.
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wyrwanymi z kontekstu historycznego ,,magazynami kulturalnych szczqtkc')w”224. Warto
jednoczesnie mie¢ swiadomo$¢ wyzwan towarzyszacych organizacji muzeéw w budynkach
historycznych. Czgstokro¢ zdarza si¢ w przypadku oddziatow Muzeum Gdanska, ze
architektura budynkéw dominuje zakres i1 charakter prezentowanych eskpozycji, co tworzy
swoiste napigcie migdzy muzeum, a jego zbiorami i misjq225. Jak zauwaza Zygulski Jun.
dbatos¢ o jak najlepsze oddanie pierwotnego wystroju wnetrz pociagga za sobg ograniczenia w
aranzacji ekspozycji?®. Muzeum zatem staje przed dylematem rekonstrukcji i ochrony
zabytkowej materii, przy jednoczesnej probie oddziatywania na Swiadomos$¢ wspotczesnego
widza 1 uniknigcia petryfikacji przesztosci w martwych muzealiach i wn¢trzach227.
Ekspozycje prezentowane przez wigkszo$¢ oddziatow Muzeum Gdanska nadal
dotycza w duzej mierze dziedzictwa materialnego. Lecz jak pisat Loew: ,,Miejsca same w
sobie nie majg pamieci, ich pamiecig sag — wszystko jedno w jakiej formie — ludzie, ktorych

228 .,
7% Warto zrozumiec,

osobiste lub pokoleniowe wspomnienia sg z tymi miejscami zwigzane.
ze spotkanie z przeszlo$cig nie polega jedynie na biernym podziwianiu pickna wngtrz czy
eksponatow??®. Jak zauwaza Katarzyna Baranska: ,,Je§li muzea chca upowszechni¢ prawdy
zawarte w kolekcjach 1 rzeczywiscie dazy¢ do tego, by historia byla istotnym punktem
rozwoju cztowieka, to wskazane jest, by pozostawaty w dialogu ze wspolczesnoscia?*C,

Jako instytucja o profilu historycznym Muzeum Gdanska stoi na strazy zjawiska, ktore
Susan A. Crane nazwata ,,trwalg ulotnoscia” (,,fixed ephemerality’), opartego na paradoksie
utrzymywania statosci i jednoczesnego odnoszenia si¢ do zmiennych okolicznosci, w jakich
funkcjonuje . Od pewnego czasu Muzeum Gdanska coraz wyrazniej dostrzega nowoczesne
wyzwania, doprecyzowujac swoja misje 1 poszerzajac zakres dziatan. Stopniowo zachodzi

swiadomy proces aktualizacji ekspozycji w poszczeg6lnych oddziatach, w efekcie ktdrego

224 Griselda Pollock, Un-Framing the Modern: Critical Space/Public Possibility [w:] Museums After
Modernisms. Strategies of Modernism, red. Griselda Pollock, Joyce Zemans, Malden, Oxford, Victoria, 2007, s.
15-16.

225 Na ten paradoks zwraca uwage K. Wilkoszewska, Muzeum — idea ambiwalentna..., s. 10.

2281 7yeulski Jun., Zalozenia teoretyczne wystawiennictwa..., S. 6.

22T Theodor W. Adorno, Muzeum Valéry Proust [w:] Muzeum sztuki. Antologia, red. Maria Popczyk, thum.
Andrzej J. Noras, Krakow 2005, s. 91; zob. takze: Moira G. Simpson, Revealing and concealing: museums,
objects, and the transmission of knowledge in aboriginal Australia [w:] New Museum..., s. 154.

22 p_ 0. Loew, Gdarisk. Miedzy mitami..., s. 86

29 Karolina Zielazek-Szeska, Instalacja artystyczna — emocjonalny kontakt z przeszloscig [w:] Historia w
muzeum..., S. 22.

230 K atarzyna Baranska, Vita magistra historiae est. O zarzqdzaniu historig w muzeach [w:] Historia w
muzeum..., S. 18.

21 gysan A. Crane, The Conundrum of Ephemerality: Time, Memory, and Museums [w:] A Companion to
Museum..., s. 98.
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muzealia stawiane s3 w nowym $wietle, sprzyjajacym odnajdywaniu rozmaitych tropow
interpretacyjnych i zadawaniu istotnych pytan>.

Juz w 1947 r. Tadeusz Dobrowolski pisat, ze muzea pelnig funkcj¢ zwierciadta dla
mieszkancoOw miast 1 regionéw, w ktorych funkcjonuj 4233. Owo zwierciadto to nic innego jak
metafora tozsamosci lokalnej. Specyfika Gdanska rodzi w tym wzgledzie spore wyzwanie,
bowiem pozbawiona zostata po wojnie istotnej ciagtosci®**. Pamie¢ gdaniska, jak pisze Peter
Oliver Loew, jest ,,przerwana, skaleczona, tatana, dziurawa, niepetna (...) pamigta si¢
wylacznie czasy, kiedy byto lepiej anizeli teraz. Pamig¢¢ ta nic nie wyzwala, zionie z niej
stechlizna przeszioéci”zss. Dlatego tez by¢ moze warto by podjac¢ probe potaczenia oddziatow
Muzeum Gdanska nadrzednym wspdlnym aktualnym mianownikiem, zapewniajacym
spojnosé i ciaglosci przekazu catej instytucji?®®. Jedno z rozwiazan zasugerowat juz ponickad
Jacek Friedrich piszac o odbudowie Gdanska: ,,Niezaleznie od tych uwarunkowan
powojennych, polskim gdanszczanom udato si¢ w ciggu kilku dziesiecioleci przeksztatci¢ w
spotecznos$¢ o silnym poczuciu lokalnej tozsamosci. Jednym z najwazniejszych elementow
budujacych owa tozsamos¢ jest odbudowane Gtowne Miasto, a takze sam akt odbudowy”
(...),Z cala pewnoscig to wlasnie rekonstrukcja miasta po wojennym kataklizmie jest jednym
z najwazniejszych mitow zatozycielskich wspotczesnej spotecznosci gdanszczan — obok
obrony Westerplatte we Wrze$niu 1939 r., obok tragedii Grudnia 1970 r., wreszcie — obok

0”237

triumfu ,,Solidarno$ci” w Sierpniu 198 . Wszystkie oddziaty Muzeum Gdanska dzielg

doswiadczenie odbudowy, rekonstrukcji 1 rewitalizacji, bedace integralna i zywa czgsdcia

pamigci wspolczesnych pokolen gdanszezan, zwigzanej takze z zaangazowaniem

obywatelskim jako kluczowym elementem ilustrujacym wspotczesne oblicze miasta®*®,

Rola dzisiejszych muzeow, wedlug Andrei Witcomb, jest rowniez mediacja miedzy

239

wysoka 1 popularng kultura, a takze r6znymi rodzajami dyskursow”™. Jednym ze sposoboéw

realizacji tej roli jest autorefleksja®*°. Polega ona na wprowadzeniu do narracji muzealnej tzw.

32 Marcin Szelag, Sztuka wspélczesna i muzeum [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red. Maria Popczyk,
Katowice 2006, s. 150; takze: R. Beier-de Haan, Re-staging Histories ..., s. 187.

3T, Dobrowolski, Muzea typu ogélnego: przyrodniczo-humanistyczne [w:] Muzealnictwo. .., s. 134/5. O roli
lokalnych muzeow jako elementu codzienno$ci mieszkancodw regionu pisze m.in. M. Borusiewicz, Nauka czy
rozrywka?..., s. 145.

2% por. Maciej Hejger, Kwestia narodowosciowa na tle przeksztatcen ludnosciowych w Gdarisku po zakoriczeniu
dziatan wojennych [W:] Gdarnsk 1945...,s. 87-117.

2 p 0. Loew, Gdarisk. Miedzy mitami...,s. 111.

2% por. A. Witcomb, Re-Imagining the Museum..., s. 142-3.

237, Friedrich, Odbudowa Gléwnego Miasta..., s. 341, 343.

238 Por. Elzbieta i Maciej Kilarscy, Czego juz nie ma we wnetrzach zabytkowych budowli Gdanska? [w:] Gdarisk
1945... 5. 27-48.

239 A Witcomb, Re-Imagining the Museum..., s. 158.

29 Ibidem, s. 158.
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meta-komentarza dotyczacego praktyki muzealnej**!. Narzedziem sprzyjajacym wdrazaniu

tego rodzaju strategii jest przeniesienie punktu cig¢zkosci z oficjalnych wielkich historycznych

.. . . . . . , . . .. .. .242
narracji, do tematyki zwigzanej z codziennymi do§wiadczeniami i wspomnieniami“™.

Oznaczatoby to odejscie od pojmowania muzeum jako §wigtyni dla uprzywilejowanych elit,
na rzecz praktykowania sprzyjajacych rozwijaniu demokracji ,,obywatelskich rytuak')w”243.
Analogiczne przedefiniowanie retoryki Muzeum Gdanska postulowat juz z resztg Janusz
Trupinda, piszac: ,,Czas by¢ moze, aby nieco zmieni¢ perspektywe spojrzenia na bardziej
codzienng i ludzka, a ,,wielka historia” niech wyznacza jedynie kontekst dla probleméw 1 idei,

ktorymi zyli ludzie w miescie”?*,

241 Zob. A. Witcomb, Re-Imagining the Museum..., s. 158 takze: Tony Bennett, Civic Seeing: Museums and the
Organization of Vision [w:] A Companion..., s. 276.

242 R, Beier-de Haan, Re-staging Histories ..., s. 187

23 |bidem, s. 192, takze: Tony Bennett za E. Hooper-Greenhill, Civic Seeing ... s. 265.

244 ). Trupinda, Ratusz Gléwnego Miasta. .., s. 209.
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Rozdzial 3. Europejskie Centrum Solidarnosci — ,,zywy pomnik” Gdanska

3.1. Geneza i zalozenia programowe instytucji

Europejskie Centrum Solidarnosci (ECS) stato si¢ dla Gdanska czyms$ wigcej niz jedynie
kolejng instytucjg kultury. Zgodnie z trescig aktu erekcyjnego podpisanego 31 sierpnia 2005 r.
ECS uosabia ,,zywy pomnik — symbol zwyci¢stwa pokojowej rewolucji Solidarnosci (...)
$wiatowe centrum krzewienia idei wolnosci, demokracji i solidarnosci™. Od poczatku
instytucja nie byta neutralna wobec politycznego kontekstu lezacego u podstaw jej powotania,
a wsrod jej inicjatorow 1 promotorow znalazto si¢ wiele osob zwigzanych ze §wiatem polityki.
Pojecie ,,pomnika”, jakim zacz¢to okresla¢ ECS, utozsamiane jest z utrwalaniem tozsamosci i
legitymizacja pewnych zdarzen i idei, ale takze moze implikowa¢ zwigzki z ustanawiajaca je
wiadzg i preferowang przez nig wizjg pamigci historycznejz. Z drugiej strony wilasnie brak
neutralnos$ci politycznej jest zgodnie z nowa muzeologig walorem wregcz pozadanym w
dyskusji o etyce dzisiejszych muzeow. Jak podkreslata bowiem przewodniczaca ICOM —
Suay Aksoy, podczas dorocznego spotkania CIMAM (International Committee for Museums
and Collections of Modern Art) w 2019 r., nalezy pami¢ta¢ o tym, ze muzea nie funkcjonuja
w oderwaniu od ich spotecznych i historycznych kontekstow i zgodnie ze swojg misja
ulepszania spoteczenstwa, powinny zabiera¢ gtos odnos$nie zachowania i poszanowania
swojej niezalezno$ci.

Od wielu lat wydawato si¢ oczywistym, ze marka Solidarno$¢ oparta na legendzie
sierpnia 80’ zastuguje na nobilitacjg, jaka zapewnitby proces jej instytucjonalizacji,
wprowadzajacy ja trwale w obieg tzw. przemystu dziedzictwa®, chroniacy ja przed ryzykiem
zapomnienia w toku coraz szybszych zmian spotecznych zwigzanych gléwnie z wymiang
pamieci pokolen®, a takze zabezpieczajacy przed konsekwencjami zmiennych tendencji
politycznych. Wiele sygnatow dotyczacych potrzeby umocnienia i ugruntowania etosu
Solidarnosci, ktora ,,utrwalita wizerunek Gdanska jako wspotczesnego ogniwa w ciggu

historycznych wydarzen, w fancuchu sukcesow, a nie kle;sk”G, w postaci trwatego symbolu

L ECS, Europejskie Centrum Solidarnosci 2007—-2011. Portret, red. Katarzyna Zelazek, Gdansk 2011, s. 9.

% Hasto ,,Pomnik” [w:] Modi memorandi: leksykon kultury pamieci, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Robert
Traba, Warszawa 2014, s. 630.

® https://icom.museum/en/news/museums-do-not-need-to-be-neutral-they-need-to-be-
independent/?fbclid=IwAR0gK8Yug9hPc7efHmMWtlu7zSJhNBayi-UxZUh33HiFJAh_oWdfUBnClIzA (dostep:
14.12.2019).

* Por. Sharon Macdonald, Memorylands, London, New York, 2013, s. 138 i 140.

® Aleida Assmann, Miedzy historia a pamiecig, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Warszawa 2013, s. 45.

® Marek Latoszek, Dziedzictwo ,, Solidarnosci” — dar dla tozsamosci gdariszezan [W:] Tozsamosé miejsca i ludzi.
Gdanszczanie i ich miasto w perspektywie historyczno-socjologicznej, red. nauk. Matgorzata Dymnicka,
Zbigniew Opacki, Oficyna Naukowa, Gdansk 2003, s. 191.
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wpisanego w tkanke miasta, wyptywato ze srodowiska naukowego 1 politycznego. Na
przyktad Marek Latoszek na poczatku lat 2000. ubolewat, ze ,,dotychczas najwigkszy powod
do dumy, wktad w walk¢ z komunizmem, nie doczekat si¢ architektonicznego symbolu na

miarg czekajacych Trojmiasto globalnych kontaktow”’

. W refleksjach opublikowanych po
obchodach milenijnych Gdanska 6wczesny radny miejski Michat Gorski zwracat uwage na
brak muzeum Solidarnosci, ktoére w jego oczach byloby niezwykle istotnym przedsigwzigciem
z perspektywy edukacji spoleczne;j, ale takze rozwoju turystyki®. Podkreslat ponadto, iz jego
utworzeniem zainteresowani sg nie tylko dziatacze zwigzkowi, ale takze mieszkancy
Gdanska, radni i organizacje migdzynarodowe, a Urzad Miasta Gdanska powinien przejaé
role nadrzgdnego 1 potencjalnie najbardziej realnego inicjatora i realizatora tego
przedsigwzigcia.

Wtlasna opowies¢ o rewolucji solidarno$ciowej wigzata si¢ z potrzeba zabrania
istotnego gtosu w dyskusji o europejskiej kulturze pamieci, zwtaszcza jesli chodzi o role
Europy Srodkowej i Wschodniej w procesie upadku rezimu komunistycznego®. Sama pamieé
o Solidarnos$ci, bedaca coraz czesciej przedmiotem wielorakich, m.in. politycznych naduzyc,
nalezalo z czasem rowniez uporzadkowaé i skanonizowaé™. Wiaczenie bowiem do dyskursu
na temat dziedzictwa odpowiednio pozycjonuje t¢ ide¢ w §wiadomosci spotecznej, a takze
gwarantuje jej ugruntowanie w szerszym kontekécie'’. ECS zatem w zalozeniu miato by¢
jedna z tych instytucji, ktore zostaty powotane jako legitymacja koncepcji politycznej'?,
odnoszacej si¢ do fragmentu pamieci silnie zwigzanego nie tylko z tozsamos$cig miasta, ale i
miejsca, w ktorym zostato zlokalizowane. Instytucja ta bowiem wyroslta z otaczajacego ja

krajobrazu stoczniowego i utrwala jej dziedzictwo tak materialne, jak i ideologiczne™.

" M. Latoszek, Dziedzictwo..., s. 188.

& Michat Gorski, Refleksje wokét Programu Ozywienia Srédmiescia Gdarska [radny

Gdanska 1994-98] [w:] Program ozywienia Srédmiescia Gdarska. Praca zbiorowa pod redakcja Grzegorza
Borosa i Zbigniewa Gacha, Gdansk 1998, s. 186.

® Basil Kerski, Europejskie Centrum Solidarnosci (ECS) w Gdarsku. Muzeum Solidarnosci w polgczeniu z
instytucjq wspierajqcq kulture obywatelskq [W:] Muzeum i zmiana. Losy muzedw narracyjnych, red. Pawet
Kowal, Karolina Wolska-Pabian, Warszawa-Krakow 2019, s. 119.

9por. Jacek Kottan, Solidarnosé: wydarzenie / pamieé / pustka, 2011 [w:] Gdarskie tozsamosci. Eseje o
miescie, red. Basil Kerski, Gdansk 2014, s. 245-255.

1’3, Macdoland, Memorylands...,s. 119.

12 Piotr Piotrowski, Muzeum krytyczne, Poznan 2011, s. 45.

3 por. Alberto Garlandini, New Museums for New Social Challenges [w:] Extended Museum and its Milieu.
Proceedings of a Post-conference Planning an extended museum (cultural & natural heritage — society —
economy — land&townscape). Seminar held at Wilanow, Warsaw, May 16-17, 2017, red. Dorota Folga-
Januszewska, Warszawa-Krakow, 2018, s. 19.
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Mozna takze stwierdzi¢, ze ECS stalo si¢ nie tylko rodzajem monumentu, ale rowniez
instrumentu®. Powstato ono na fali tworzenia historycznych muzeéw narracyjnych w
zwigzku ze zwrotem samorzadow ku historii lokalnej i regionalnej, stajac si¢ istotnym
mechanizmem jej promocji*®. Dodatkowo, zlokalizowane w przestrzeni stanowiacej obrzeza
historycznego i turystycznego srodmiescia Gdanska, ECS zostato wtaczone w sie¢ procesow
rewitalizacyjnych terenéw postoczniowych™. Jego nowoczesna, oryginalna architektura dogé
szybko stata si¢ popularnym nowym symbolem miasta, co z pewnoscia utatwilo instytucji
skuteczne wypetnianie zalozonej misji 1 aktywne uczestniczenie w dialogu spoiecznym“.

Od poczatku zaktadano jednak, ze ECS nie bgdzie tradycyjnym muzeum. Giéwnym
punktem ci¢zkosci zwigzanym z dziatalno$cig instytucji obok ochrony i prezentacji obiektow
historycznych, miata by¢ produkcja i utrwalanie okreslonych znaczen, sensow i tresci
istotnych dla jego uZytkownik(')wlg. ECS mialo nie tylko odnosi¢ si¢ do historii 1 dziedzictwa
miasta, ale takze aktywnie angazowac si¢ w ksztatltowanie jego przestrzeni kulturowej,
pozostajac jednoczesnie ,,atrakcja historyczng i muzeum, czy placowka badawcza (...)
miejscem tetnigcym zyciem™. Drugi dyrektor instytucji, Basil Kerski, postrzega ECS jako
»centrum dialogu o wspotczesnym §wiecie”, ,,srodkowoeuropejska agore” promujaca idee
wolnosci 1 solidarnosci, a takze inspirujaca debate dotyczaca spoteczenstwa otwartego 1
tozsamos$ci demokratycznych wspolnot, a nie majac podobnego odpowiednika w Europie,
stanowi ambitne wyzwanie 1 eksperyment, ,,ktory moze sta¢ si¢ waznym wzorem i punktem
odniesienia dla innych panstwa europe;j skich”?,

Jak czytamy w obszernym archiwum na stronie ECS: ,,Projekt Muzeum Solidarnosci
,Polskie drogi do wolno$ci” narodzil si¢ w marcu 1998 r. z koncepcji przewodniczacego

Rady Miasta Gdanska Pawta Adamowicza 1 historyka dr. Jerzego Kuklifiskiego. Rok 1

4 O pojmowaniu muzeum jako monumentu vs. instrumentu pisze Michaela Giebelhausen, Museum
Architecture: A Brief History [w:] A Companion to Museum Studies, red. Sharon Macdonald, Malden, 2006, s.
225-228.

> pawet Kowal, Spoleczny, cywilizacyjny i polityczny kontekst polskiego boomu muzealnego [w:] Muzeum i
zmiana... , s. 40.

16 Mateusz Walewski, Adam Wudarczyk, Rola nowoczesnych muzeéw narracyjnych w rozwoju miast [W:]
Muzeum i zmiana..., s. 290; zob. taze: Katarzyna Kajdanek, Tomasz Nawrocki, Przeszlos¢ a tozsamosé miast
[w:] Miasto. Przestrzen. Tozsamos¢. Studium trzech miast: Gdarnisk, Gliwice, Wroctaw, red. Krzysztof
Bierwiaczonek, Malgorzata Dymnicka, Katarzyna Kajdanek, Tomasz Nawrocki, Warszawa 2017, s. 210.

" Por. Griselda Pollock, Un-Framing the Modern: Critical Space/Public Possibility [w:] Museums After
Modernism. Strategies of Engagement, red. Griselda Pollock, Joyce Zemans, Malden, 2007, s. 7; takze:
Mirostaw Borusiewicz, Nauka czy rozrywka? Nowa muzeologia w europejskich definicjach muzeum, Warszawa-
Krakow, 2012, s. 173.

18 por. Katarzyna Kulikowska, Muzealne reprezentacje kultury [w:] Pomorska debata o kulturze: kultura na
pograniczu — pogranicza kultury, red. Cezary Obracht-Prondzynski, Katarzyna Kulikowska, Gdansk 2014, s.
194.

9 Pawet Adamowicz, Gdarisk jako wyzwanie, Gdansk 2008, s. 94.

20 Basil Kerski, Historia i przyszlos¢ ECS. Instytucja w nowej formule, broszura informacyjna ECS.
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dziewig¢ miesigcy pozniej — 29 grudnia 1999 — z inicjatywy prezydenta Gdanska Pawta
Adamowicza, przy poparciu Lecha Walesy 1 instytutu jego imienia, metropolity gdanskiego
abp. Tadeusza Goctowskiego, NSZZ ,,Solidarnos$¢”, Stoczni Gdanskiej i wladz wojewodztwa
pomorskiego, powstata Fundacja Centrum Solidarnos$ci z misja utworzenia Europejskiego
Centrum Solidarno$ci. Prezesem fundacji zostat Bogdan Lis”*. Europejskie Centrum
Solidarnos$ci nigdy nie uzyskato jednak oficjalnego statusu ,,muzeum”. Wprowadzone do
Rejestru Instytucji Kultury Miasta Gdanska w dniu 8 listopada 2007 r. pod numerem 9/2007,
dziata w oparciu o ustawe o organizowaniu i prowadzeniu dziatalno$ci kulturalnej. Warto
podkresli¢, ze jest to pierwsza instytucja otwarta po 1999 r., ktérej ustanowienie przetamato
pewien impas w rozwoju miejskich inwestycji kulturalnych Gdanska i otworzyto okres
prosperity, ktory trwat do 2011 i charakteryzowat si¢ powotywaniem $rednio jednej nowej
instytucji kultury na rok.

Formalny poczatek instytucji symbolizowal Akt Erekcyjny Europejskiego Centrum
Solidarnosci w Gdansku, ktory sygnowali 31 sierpnia 2005 r., czyli w 25. rocznice podpisania
w Gdansku Porozumien Sierpniowych tworcy i uczestnicy polskiego i gdanskiego Sierpnia
80’, znamienici goscie obchoddw rocznicowych, glowy panstw i szefowie rzadow?. Ich
obecno$¢ z pewnos$cig miata rowniez na celu legitymizacje¢ tego przedsiewzigcia na poziomie
lokalnym, krajowym i miedzynarodowym®. Egzystencje ECS usankcjonowaly nastepujace
akty prawne: Uchwata nr XIV/331/07 Rady Miasta Gdanska z dnia 27.09.2007 r. oraz
Umowa zawarta w dniu 08.11.2007 r. pomiedzy:

1. Ministrem Kultury i Dziedzictwa Narodowego (Kazimierz Michat Ujazdowski)

2. Gming Miasta Gdanska (reprezentowang przez Pawla Adamowicza);

3. Wojewodztwem Pomorskim (reprezentowanym przez Jana Kozlowskiego Marszatka
Wojewddztwa Pomorskiego 1 Leszka Czarnobaja Wicemarszatka Wojewodztwa

Pomorskiego);

2! https://www.ecs.gda.pl/title, Historia,pid,28.html (dostep: 13.11.2019).

22 0 symbolicznej roli rocznic i waznych dla miasta wydarzen pisza m.in. Peter Oliver Loew, Gdarisk. Miedzy
Mitami, red. Kazimierz Brakoniecki, Basil Kerski i Robert Traba, Olsztyn 2006, a takze Marta Karkowska,
Pamigé kulturowa mieszkancow Olsztyna lat 1945-2006 w perspektywie koncepcji Aleidy i Jana Assmannow ,
Warszawa 2014.

2 Wérod sygnatariuszy znalezli si¢ m.in.: Lech Watesa, 6wczesny prezydent RP Aleksander Kwasniewski,
6wczesny premier RP Marek Belka, przewodniczacy Komisji Krajowe NSZZ , Solidarno$¢” Janusz Sniadek, a
takze 6wczesni przedstawiciele rzadow: Wegier, Gruzji, Chorwacji, Czech, Serbii, Estonii, Macedonii, Holandii,
Rumunii, Stowacji, Ukrainy, Belgii, Butgarii, Finlandii, Lotwy, Litwy, Stowenii, Szwecji, Malty oraz
przedstawiciele Unii Europejskiej.
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4. Niezaleznym Samorzadnym Zwigzkiem Zawodowym ,,Solidarno$¢” (reprezentowanym
przez przewodniczacego Komisji Krajowej Janusza Sniadka i zastgpce przewodniczacego
Komisji Krajowej Jerzego Langera)

5. Fundacja Centrum Solidarnosci (reprezentowang przez prezesa zarzadu Bogdana Lisa).

Sygnatariusze umowy wzigli na siebie odpowiedzialnos¢ wspodtprowadzenia instytucji w
zakresie zapewniania jej stalego finansowania (MKIDN, Miasto Gdansk, Wojewodztwo
Pomorskie) i wsparcia archiwalnego (NSZZ ,,Solidarno$¢” zobowigzane zostato umowg do
udostegpniania Sali BHP i zbioréw archiwalnych, zas Fundacja miata uzyczy¢ wystawe ,,Drogi
do wolno$ci” bedaca zaczatkiem idei ECS?).

Zgodnie z zalozeniami zawartymi w umowie jak i w statucie, przedmiot dziatalnosci
ECS miat si¢ zawiera¢ w nast¢pujacych punktach:

1) ,,upamigtnianie, zachowywanie i upowszechnianie dziedzictwa i przestania idei
,»Solidarno$ci” oraz antykomunistycznej opozycji demokratycznej w Polsce i w innych
krajach,

2) inspirowanie w oparciu o te warto$ci nowych inicjatyw kulturalnych, obywatelskich,

zwigzkowych, samorzagdowych, narodowych 1 europejskich o wymiarze uniwersalnym,

3) dzielenie si¢ dorobkiem pokojowej walki o wolno$¢, sprawiedliwos¢, demokracje i

prawa cztowieka z tymi, ktorzy sg ich pozbawieni,

4) czynne uczestnictwo w budowie tozsamosci europejskiej 1 nowego porzadku

miedzynarodowego”zs.

Podczas I Kongresu Muzealnikow Polskich Robert Traba zauwazyt, ze misja w
historycznych muzeach narracyjnych, do jakich merytorycznie mozna zaliczy¢ ECS,
przybiera format ideologii instytucji, definiujac jej specyficzng tozsamo$¢ budowang zaréwno
w wymiarze historycznym, jak i aksjologicznym?®®. W tym duchu, zblizonym swoja retoryka
do formy manifestu czy odezwy obywatelskiej, opracowano takze misje ECS:

,POZNAJ HISTORIE, ZADECYDUJ O PRZYSZLOSCI

# Wystawa ,,Drogi do wolnosci” w latach 2000 — 2006 prezentowana byta w budynku BHP na terenie Stoczni
Gdanskiej, za$ do 2011 r. w podziemiach budynku NSZZ ,,Solidarno$¢” przy ul Waty Piastowskie 24 w
Gdansku, http://fcs.org.pl/o-fundacji/ (dostep: 14.11.2019), wiecej o wystawie na http://fcs.org.pl/projekt/drogi-
do-wolnosci-wystawa-duza/ (dostep: 14.11.2019) oraz Pawet Adamowicz, Gdarisk jako wyzwanie..., s. 92; takze
Przemystaw Czaplinski, Wojny pamieci [w:] Historia Polski od-nowa. Nowe narracje historii i muzealne
reprezentacje przesziosci, red. Robert Kostro, Kazimierz Woycicki, Michat Wysocki, Warszawa 2014, s. 240.

% Statut ECS, Rozdz.2, §6, https://ecs.gda.pl/library/File/BiP/akty zalozycielskie/statut ECS.pdf (dostep:
21.05.2022).

% Robert Traba, Epoka muzeéw? Muzeum jako medium, muzeum jako mediator [w:] | Kongres

Muzealnikow Polskich, 1.6dz 2015, s. 50.
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Chcemy przyczyni¢ si¢ do tego, aby idealy ruchu Solidarno$¢ — demokracja, spoteczenstwo
otwarte i solidarne, kultura dialogu — zachowaty swoja atrakcyjno$¢ i aktualnos¢.

Chcemy zachowaé w pamigci Polakow 1 Europejczykéw doswiadczenie Solidarno$ci jako
pokojowej europejskiej rewolucji, aby we wspolnocie europejskich demokracji Solidarnos$¢
byta wazng cze$cig mitu zatozycielskiego Europy.

Chcemy, aby Solidarno$¢ byta zrodtem inspiracji i nadziei dla tych, ktorzy nie zyja w
spoteczenstwach otwartych i demokratycznych™?’.

W sposob oczywisty pokrywa si¢ ona z zalozeniami programowymi sprecyzowanymi w
dokumentach zatozycielskich przez organizatorow instytucji i wcielana jest przez kolejnych
jej dyrektoréw. Tych ostatnich powotuje i odwotuje zgodnie ze statutem Prezydent Miasta
Gdanska po uzgodnieniu z pozostatymi zalozycielami.

Pierwszym dyrektorem ECS zostat dominikanin o. Maciej Zigba — filozof, teolog,
zwigzany z podziemiem Solidarno$ci?®. Zostat mianowany bez konkursu przez Prezydenta
Miasta Gdanska Pawta Adamowicza, ktory w 2008 r. tak wspominat to wydarzenie: ,,Pod
koniec 2007 roku powstata instytucja kultury, na ktorej dyrektora zaproponowatem
dominikanina, ojca Macieja Zigbg. Czlowiek o pigknym solidarno§ciowym rodowodzie byt
jedynym kandydatem, ktory cieszyl si¢ wielka sympatia wszystkich sit politycznych w kraju,
szacunkiem zwasnionych srodowisk, dawatl nadziej¢ budowania sieci powszechnego
porozumienia®®®. Zigba nie zdotat jednak udzwigna¢ prowadzenia instytucji o tak poteznych
ambicjach 1 zasiggu. Wciaz wskazywat na niedobory finansowe wobec rozmachu
programowego, postugujac si¢ wobec ECS epitetem ,,krolikostonia” (ston to wymiar
architektoniczny i merytoryczny, za$ krolik to odpowiadajgcy mu budzet), ubolewajac nad
nadmiernym jej upolitycznianiem **. Rozwiazaniem tego problemu, byto wedtug niego

przejscie na centralne zarzadzanie i finansowanie przez rzqd?’l. Ostatecznym powodem

%7 https://ecs.qda.pl/title,Misja,pid,29.html (dostep: 14.11.2019).

% https://ekai.pl/gdansk-0-maciej-zieba-dyrektorem-europejskiego-centrum-solidarnosci/ (dostep:
14.11.2019);.https://pl.wikipedia.org/wiki/Maciej Zi%C4%99ba (dominikanin) (dostep: 14.11.2019).

2 p. Adamowicz, Gdansk jako wyzwanie..., s. 93-94.

%0 Zob. wywiad Jarostawa Zalesinskiego z Maciejem Zieba https:/dziennikbaltycki.pl/o-maciej-zieba-ecs-to-
smakowity-kasek/ar/355074 (dostep: 14.11.2019); takze: Maciej Zieba, Furopejskie Centrum Solidarnosci [w:]
Europejskie Centrum Solidarnosci. Wyniki konkursu architektonicznego, Gdarsk 13 XII 2007, Gdansk 2008, s.
8-9.

%! Nigdy jednak do tego nie doszto, a czas pokazal, ze rozwiazanie to niekoniecznie shuzytoby niezawistosci
instytucji, na co wskazujg kontrowersje wokot ECS, o ktorych pisat np. Jakub Noch:

https://natemat.pl/263333, prawda-0-ecs-w-gdansku-sprawdzamy-0-co-chodzi-glinskiemu-i-solidarnosci (dostep:
14.11.2019). Instytucja stata si¢ przedmiotem krytyki rzadu i lokalnych politykoéw zwigzanych z Prawem i
Sprawiedliwoscia. Zarzuty te dotyczyty m.in. stronniczosci politycznej i przeklamywania historii przez ECS
(por. np. https://dorzeczy.pl/kraj/92224/L icze-na-opamietanie-Sellin-zabiera-glos-ws-Europejskiego-Centrum-
Solidarnosci.html oraz https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/7,35612,24428662,radny-pis-alarmuje-ecs-
zapleczem-dla-Igbt-i-dawnych-funkcjonariuszy.html, dostgp: 08.02.2021). Sugerowanym przez rzad
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odejscia Zigby (poza problemami natury zdrowotnej) byta niezadowalajaca organizacja (m.in.
finansowa) obchoddw 30-lecia powstania Solidarnosci®?.

Konkurs na nowego dyrektora ECS, ogloszony na podstawie zarzadzenia Prezydenta
Miasta Gdanska z dnia 3 grudnia 2010 r., zawierat kryteria, ktore lokalna prasa okreslita

mianem ,,wyérubowamych”33

. Kandydatem, ktory satysfakcjonujaco je spetit, byt
mieszkajacy w Berlinie redaktor naczelny polsko-niemieckiego magazynu ,,Dialog” — Basil
Kerski. Aby jednak zrealizowa¢ swoje propozycje programowe w ukonczonej siedzibie ECS,

musial czekaé¢ do 2014 r.

rozwigzaniem zapewniajacym pluralizm, a takze wplyw nalezny organizatorowi na funkcjonowanie ECS, byla
zmiana sposobu zarzadzania instytucja, poprzez prawo strony rzgdowej do wskazywania jej wicedyrektora.
Reakcja na odmowe akceptacji sugerowanych rozwigzan byty cigcia finansowe ze strony MKiDN (por. np.
https://dorzeczy.pl/kraj/92209/spor-wokol-ecs-rada-centrum-odrzuca-propozycje-rzadu-a-frasyniuk-mowi-o-
duck-tower.html, dostep: 08.02.2021).

%2 https://www.trojmiasto.pl/wiadomosci/Wysrubowany-konkurs-na-zdrowego-dyrektora-ECS-n44019. html#tri
(dostep: 14.11.2019).

% Ibidem.
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3.2. Poczatki ECS na mapie kulturalnej i spolecznej Gdanska — konkurs
architektoniczny, inauguracja i recepcja spoleczna instytucji
ECS poczatkowo nie miato stalej siedziby, a jego administracja ulokowana byta tymczasowo
w budynku dawnej dyrekcji Stoczni Gdanskiej przy ul. Doki 1, co nie przeszkadzato
zespotowi w realizowaniu programu merytorycznego, wydawniczego i gromadzeniu zbiorow.
Koszt budowy siedziby zaprojektowanej przez wytoniong w konkursie gdanskg Pracownie
Architektoniczng FORT wynosit 229,1 mln z}, z czego 107 mln zt stanowito dotacje unijna™.
Zanim jednak doszto do samego konkursu i budowy ECS, w 2005 r. Miasto Gdansk
zdecydowato si¢ na zorganizowanie migdzynarodowego seminarium pod hastem
,Buropejskie Centrum Solidarno$ci”, z udziatem architektow, urbanistow, historykoéw
architektury z Polski i zagranicy, ktérzy przedstawili opinie teoretyczne i propozycje
projektowe mozliwych scenariuszy zagospodarowania terenow Nowego Miasta z naciskiem
na dziatk¢ przy Placu Solidarnosci. Organizacja tego typu wydarzenia, do$¢ nowatorskiego z
punktu widzenia dotychczasowych praktyk inwestorskich na polu gdanskim, spetniata
wielorakie funkcje. Po pierwsze, sankcjonowata ostateczng instytucjonalizacje symbolu
Solidarnosci poprzez wprowadzenie idei budowy Europejskiego Centrum Solidarnosci do
dyskursu profesjonalnego i naukowego o zasiegu mit;dzynarodowym%. Po drugie, dzieki
wizualizacjom idea ECS nabrata konkretnych ksztaltéw w oczach publicznosci i krytyki. Po
trzecie, przyczynila sie do promocji przez miasto samej idei utworzenia ECS®®. Seminarium
zorganizowano w prestizowym i symbolicznym dla tozsamosci gdanskiej Dworze Artusa.
Nieprzypadkowa byla takze jego data przypadajaca na 25. rocznicg gdanskiego Sierpnia 80°.
To kolejny przyktad celebrowania polityki rocznic w miejscach uswigconych przez tzw.
,»kregi mitotworcze”, o ktorych pisal m.in. Peter Oliver Loew®". Teoretycy, wsrod ktorych
znalezli si¢ Czestaw Bielecki i Jacek Friedrich, zastanawiali si¢ jak zintegrowa¢ symbole
wyznaczonego miejsca — fizycznie istniejacy Pomnik Polegtych Stoczniowcow i historyczna
Brame nr 2 — z wielopoziomowg symbolikg ruchu solidarno$ciowego, a takze jak optymalnie
przetozy¢ na jezyk architektury doswiadczenie spotecznego i polityczno-historycznego

. , .38
fenomenu solidarnosci™ .

% Tak zmienit si¢ Gdanisk 2004-2014, Gdansk 2014, s. 95; takze:
https://www.ecs.gda.pl/projekt_budowa_europejskiego_centrum_solidarnosc_w_gdansku (dostep: 05.07.2022).
% Por. P. O. Loew, Gdarisk. Miedzy mitami..., s. 15.

% pawet Adamowicz, Wstep do materialow z Miedzynarodowego Seminarium ,, Europejskie Centrum
Solidarnosci”, Gdansk, 3—4 sierpnia 2005, s. 2.

¥P. 0. Loew, Gdansk. Miedzy mitami...,s. 15.

%8 Czestaw Bielecki, Materialy z Miedzynarodowego Seminarium ,, Europejskie Centrum Solidarnosci”, Gdansk,
3-4 sierpnia 2005, s. 11; Jacek Friedrich, Materialy z Migdzynarodowego Seminarium...,s. 13.
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Wsrod architektow zaproszonych do zaprezentowania swoich wizji podczas
seminarium znalezli si¢ takze przyszli zwycigscy konkursu architektonicznego na siedzibe
ECS, pracownia FORT, ktorej wizualizacja co prawda znacznie odbiegala rozmachem od
budynku, jaki ostatecznie wzniesiono, ale zapowiadata juz wowczas kierunki mys$lenia
architektonicznego tak o wyznaczonym terenie, jak i samej budowli. Od poczatku
pozostawala ona w bliskim dialogu z Placem Solidarnosci, ktory stanowit niejako punkt
odniesienia dla samej architektury i rozwigzan urbanistycznych jej towarzyszacych. Wizja
FORTu z 2005 r. zaktadata jednak rozcztonkowanie przysztego Centrum na kilka ,,blokéw”
usytuowanych wzdluz osi wyznaczonej przez tzw. ,,Drogi do Wolnosci”, a kazdy z nich miat
petni¢ inng funkcje (m.in. archiwum, biblioteki, czes$ci ekspozycyjnej, hotelu, zaplecza
konferencyjnego i pasazu handlowo-ustugowego)®®. Projekt juz wowczas uwzgledniat
symbolik¢ materiatow: fasada gtownego obiektu miata zosta¢ wykonana z surowych blach
przypominajacych ,,rozpedzone tryby maszyny” ilustrujace dynamike przemian
historycznych*. Zamierzano rowniez wpisa¢ w nia 0§ czasu ilustrujaca proces dochodzenia
do wolnosci. Ciekawym pomystem wydawato si¢ umiejscowienie w przestrzeni pomiedzy
budynkami tzw. ,,tarcz wolnosci”, ktore w przysztosci miaty przybra¢ formg $cian-tablic do
wykorzystania przez zapraszanych do wspotpracy wspotczesnych tworcow™ .

W tekscie Budynek muzealny — najcenniejszy eksponat? Marek Pabich obserwowat
trendy dotyczace traktowania siedzib muzedéw jako medium samego w sobie, przekazujgcego
symboliczne tresci swoim wygladem, konkurujagcym niejednokrotnie z kolekcjami czy
wystawami prezentowanymi we wnetrzach*. Siedziba ECS nie stanowi tak powaznej
konkurencji dla dziatalnos$ci 1 oferty programowej instytucji, jednakze od poczatku byta i
nadal jest istotnym jej wyroznikiem.

W symboliczny dzien 13 grudnia 2007 r. rozstrzygnigty zostat migdzynarodowy
konkurs architektoniczny na siedzibe ECS. Tym razem obrady jury i ogloszenie wynikow
odbyly si¢ w Gmachu Gtownym Politechniki Gdanskiej, co osadzito ten projekt w kontekscie
akademickim. Na konkurs wptynety 62 zgloszenia z calego swiata. We wstepie do
kompleksowej publikacji wydanej przez Wydziat Urbanistyki, Architektury i Ochrony
Zabytkow Urzedu Miejskiego w Gdansku w 2008 r. Prezydent Miasta Gdanska Pawet
Adamowicz pisal o satysfakcji ptynacej z faktu, ze laureatem konkursu zostata pracownia z

Gdanska, wyrazajac takze przekonanie, ze budowla, ktéra ma stang¢ w 2010 r., zostanie nowa

% Materialy z Miedzynarodowego Seminarium..., s. 46.

“0 Ibidem, s. 45.

“! Ibidem, s. 47.

“2 Marek Pabich, Budynek muzealny — najcenniejszy eksponat?, ,,Muzealnictwo”, nr 45, 2004, s. 145.
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ikona miasta obok Zurawia i Neptuna43. Pozostali autorzy tekstow z jednej strony podkreslali
wyjatkowos$¢ Gdanska jako ,,miasta wolnosci”, ktorego cigglosé tradycji wolnosciowych
sigga korzeniami dalekiej przesziosci, czego dowodem sg wartosci republikanskie i
hanzeatyckie widoczne w historycznej architekturze Drogi Krolewskiej, a domykajacg ja
wspotczesnie klamrg jest ruch Solidarno$¢*.

Migdzynarodowe jury w przestaniu konkursowym podkreslato, iz poszukuje
,architektonicznej i urbanistycznej ikony-gestu”, umiejg¢tnie wpisujacej si¢ w symboliczny i
istniejacy krajobraz Stoczni Gdanskiej, stawiajac jakos¢ artystyczng ponad technicznq45. W
opinii jury to wlasnie praca Przedsigbiorstwa Projektowo-Wdrozeniowego FORT Sp. z 0.0. w
Gdansku, reprezentowanego przez: Wojciecha Targowskiego, Piotra Mazura, Antoniego
Taraszkiewicza, Pawla Czarzastego, Danute Dgbowska, Natali¢ Landowska, Jakuba Szycha,
Agnieszke Walulik, Roksane Czartopolska-Betlejewska i Ewe Baranowska, ,,najlepiej oddata
sit¢ ducha ruchu solidarno$ciowego, symboliczny przemystowy charakter otoczenia Stoczni
Gdanskiej, oraz zapewnila szereg wewnetrznych i zewnetrznych przestrzeni, ktore stwarzaja
elastyczno$¢ i nadzieje na przysztosé™*®. Wyrazono uznanie dla prostych, lecz wymownych
rozwigzan, podkreslajacych i dramaturgi¢ i powsciagliwos¢ architektury budynku, dobrze
harmonizujacych z jego najblizszym otoczeniem. W projekcie dopatrywano si¢ takze
podobienstw do waskich ulic i przestrzeni publicznych starego Gdanska®’.

Sami autorzy podkreslali ideg¢ prostoty jako metafory ruchu solidarnosciowego, z
ktorym powinno identyfikowac¢ si¢ jak najwigcej odbiorcow reprezentujacych rozmaite
warstwy spoteczne. Miata ona przejawiaé si¢ przede wszystkim w bryle budynku i w
materiatach zastosowanych do jego wykonczenia w postaci stali kortenowskie;j
charakteryzujacej si¢ rdzawg barwa 1 tekstura, przywotujaca skojarzenia z odchodzaca do
przesztosci industrialng stocznig. Liczne uskoki i1 szczeliny widoczne w elewacjach budynku
mialy symbolizowa¢ dynamike przemian historycznych i antycypowac tresci przedstawione
na wystawie znajdujacej si¢ wewnatrz, budzac ciekawos¢ przechodniow. Autorska
interpretacja symboliki budynku sktaniata si¢ ku skojarzeniom z zeglujagcym okretem,
kadlubem budowanego wtasnie statku lub blachami przygotowanymi do jego budowy [il.10].

Otwartos$¢ na roznorodne mozliwosci interpretacyjne miata ponownie podkresla¢ dostgpnosé i

*® Europejskie Centrum Solidarnosci. Wyniki..., s. 5.

* Bogustaw M. Rutecki, Gdarisk miastem wolnosci [W:] Europejskie Centrum Solidarnosci. Wyniki..., s. 6-7.

%> Sad konkursowy sktadat si¢ gtownie z architektow i przedstawicieli wiadz lokalnych (Wiestaw Bielawski — z-
ca PMQG) oraz centralnych (Jarostaw Sellin — cztonek sejmowej komisji kultury i srodkéw przekazu oraz
sejmowej komisji spraw zagranicznych, byty minister w MKiDN), por. Europejskie Centrum Solidarnosci.
Wyniki...,s. 11.

“®Ibidem, s. 16.

“" |bidem, s 16.
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ponadczasowos¢ budynku w oczach jego odbiorcéw. Wpisanie w budynek elementow zieleni
miato rozbudza¢ skojarzenia z tradycjami polskosci i patriotyzmu® [il.11].

Ukonczenie budowy i otwarcie ECS nastapito w 2014 r. Dziatalnos¢ instytucji od
poczatku byta na biezagco dokumentowana i archiwizowana na rzetelnie prowadzonej stronie
internetowej, jak 1 w licznych publikacjach, wiele sposréd ktorych zostalo wydanych przy
wsparciu Urzedu Miejskiego w Gdansku. Warto wspomnie¢ z tym miejscu jedng z nich pt.
Gdansk 1990-2010. Oblicza architektoniczne Gdanska, stanowigcg podsumowanie osiagnieé
inwestycyjnych, a takze przemian w dziedzinie projektowania i budowania w Gdansku w
pierwszym dwudziestoleciu po wprowadzeniu reformy samorzgdowej. Mariusz Czepczynski
w teksécie wprowadzajacym do tego tomu, potaczyl przemiany w krajobrazie budowlanym z
transformacjami spotecznymi i gospodarczymi miasta. Wedlug badacza projekt ECS stanowi
wizualizacje¢ architektury wspolczesnej zaprojektowanej ,,z intencja”, a jego odbidr w
bezposredni sposdb wigze sie z procesami ,,(re)konstruowania kultury i tozsamosei”™®.
Umieszczenie opisu projektu siedziby ECS w rozdziale pt.: Przestrzer publiczna. Zycie w
przestrzeni publicznej | Koscioty | Parki | Pomniki tej publikacji plasuje ja wsrod symboli
lokalnej polityki historycznej, czynigc z niej od samego poczatku znaczaca figure pamigci,
ktora jeszcze przed wybudowaniem stata si¢ ,,ikong wiekopomnych zmian”°, Budynek ECS
okreslany jest ,,najbardziej gdanskim projektem o ponadlokalnym charakterze i uniwersalnej
symbolice”, ktdry ,,stanie si¢ symbolem pierwszych pozytywnych przemian na terenach
zrujnowanej Stoczni™".

Co ciekawe, w kolejnym tomie kontynuujacym seri¢ na temat przemian
architektonicznych Gdanska, obejmujagcym tym razem lata 2010-2015, prezentujac
wybudowane juz Europejskie Centrum Solidarnosci podkreslono walory estetyczne i
projektowe jego nowoczesnej architektury, a takze o wiele bardziej ztozone, niz jedynie
muzealne, zadania instytucji ogniskujacej nowe idee stuzace budowie spoteczenstwa
obywatelskiego®?.

Pierwsze badania opinii publicznej 1 jej $wiadomosci dotyczacej etosu Solidarnosci
zaczetly pojawiac sie¢ w okolicach rocznicy tysigclecia miasta i byly realizowane m.in. przez

zespoty socjologéw zwigzanych z Uniwersytetem Gdanskim gtownie na zlecenie Urzedu

* Ibidem, s 18-20.

* Mariusz Czepczynski, Nowe krajobrazy Gdariska jako reprezentacja przemian spolecznych i gospodarczych
miasta na przelomie XX i XXI wieku [W:] Gdansk 1990-2010. Oblicza architektoniczne Gdanska, Gdansk 2010,
s. 11.

%0 pawet Adamowicz, Wstep [W:] Tak zmienil sie..., s. 5.

*! Gdarnsk 1990-2010...., s. 248-9.

%2 Gdarnisk 2010-2015. Oblicza architektoniczne miasta, Gdansk 2015, s.143-147.
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Miejskiego w Gdafisku®®, Wynika z nich, iz najwazniejszym wydarzeniem z historii Gdanska
w opinii mieszkancoéw byly porozumienia sierpniowe w 1980 r. Wérdd nazwisk wybitnych
gdanszczan na drugim miejscu uplasowat si¢ Lech Walesa jako przywodca Solidarnos$ci. Plac
Solidarnosci wraz z Pomnikiem Poleglych Stoczniowcdw znalazt si¢ wsroéd naczelnych
symboli Gdanska. Wyniki tych sondazy w sposob naturalny taczg si¢ ze specyficznym
profilem pamigci wspotczesnych gdanszczan, ktora sigga zakonczenia drugiej wojny
Swiatowej, a nawet — jak zauwazaja niektorzy badacze — rozpoczyna si¢ na dobre od
wydarzen Grudnia 70°%*. W kolejnych badaniach przeprowadzonych z okazji I Swiatowego
Zjazdu Gdanszczan w 2002 r. przez t¢ samg pracowni¢ socjologiczng UG, ponownie na
zlecenie Urzgdu Miejskiego w Gdansku, respondenci wérdd pierwszych skojarzen z
Gdanskiem wymieniali powstanie Solidarnosci, protesty robotnicze i wydarzenia sierpniowe.
Lech Walesa nadal znajdowat si¢ wérodd najwazniejszych osobowos$ci zwigzanych z
Gdanskiem, za$ stocznia i Pomnik Trzech Krzyzy wymieniane byly wérdd tzw. ,,miejsc
swigtych” tozsamych z miejscowa dumg, materialnym $wiadectwem kultury i historii miasta,
petniagcych funkcje ,,symbolicznych punktéw orientacyjnych” i stanowiagcych ,,wizytowke
Gdanska™.

Wychodzac poza granice spoleczne Gdanska, po pierwszej dekadzie swoje;j
dziatalnosci ECS zlecito ogdlnopolskie badania socjologiczne wykonane przez CBOS,
dotyczace opinii Polakow na temat Solidarnosci®®. Wynikato z nich, ze pamig¢ o niej
niewatpliwie nalezy pielggnowa¢ m.in. poprzez gromadzenie dokumentow i pamiatek
zwigzanych z Solidarno$cia, dziatalno$¢ edukacyjna polegajaca na promowaniu dziedzictwa
Solidarnosci wsrdod miodziezy czy inspirowanie tworczosci artystyczne;.

Poczatki dziatalnosci ECS spotykaty sie jednak z duzg doza sceptycyzmu
spotecznego. Odzwierciedla to na przyktad ankieta przeprowadzona przez popularny portal
informacyjny trojmiasto.pl w przededniu oficjalnego otwarcia instytucji. 28 sierpnia 2014 r.
postawiono czytelnikom pytanie czy wybiorg si¢ obejrze¢ wystawe w ECS. Az 43% z 683

9557

ankietowanych wybrato odpowiedz ,,Nie, poniewaz kontestuje te instytucje” . Jednakze po

% Radostaw Kryszk, Jarostaw Zatecki, Swiadomos¢ historyczna i tozsamoS¢ gdanszczan ,,Rocznik Gdanski”, t.
LVI, zeszyt 2, 1996, s. 77— 90.

** Ibidem, s. 88.

*® Marek S. Szczepanski, Podréze po mniejszym niebie. Ojczyzna prywatna w oglgdzie socjologicznym [w:]
Tozsamos¢ miejsca i ludzi..., s. 143.

% ECS, Europejskie Centrum Solidarnosci 2007-2011..., s. 16-17.

% https://www.trojmiasto.pl/ankiety/Czy-wybierzesz-sie-na-wystawe-do-ECS-ank23620.html (dostep:
18.11.2019). Jesli spojrzymy jednak na zawarto$¢ artykutow na temat ECS publikowanych na tym
najpopularniejszym portalu informacyjnym w Tréjmiescie, trudno si¢ dziwié¢ negatywnym reakcjom
czytelnikow. Wigkszos¢ tekstow bowiem podkreslata albo przeskalowane kwoty wydatkowane na wyposazenie i
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ogloszeniu przyznania ECS nagrody Muzeum Roku 2016 przez komisj¢ kultury
Zgromadzenia Parlamentarnego Rady Europy™, ten sam portal zadat pytanie: ,,Czy ECS jest
atrakcyjnym muzeum dla zwiedzajacych?”, na ktore 37% sposrdd 901 respondentéw udzielito
odpowiedzi: ,, Tak, wystawa jest nowoczesna i wciggajaca, nawet dla najmiodszych”‘r’g.
Nagroda Muzealna to z resztg nie jedyne wyrdznienie dla ECS, ktére razem z
historycznym zespotem zabudowan stoczniowych (Brama nr 2, Sala BHP, Placem
Solidarno$ci wraz z Pomnikiem Polegtych Stoczniowcdw i murem upamigtniajagcym)
uzyskato w 2014 r. Znak Dziedzictwa Europejskiego — odznaczenie przyznawane przez
Komisje Europejska wyrdzniajace wazne miejsca pamigci symbolizujgce istotne ideaty i

wartosci zwiazane z historig i integracja europejska®.

dziatalno$¢ tej instytucji, albo informowata o usterkach, jakie maja w niej miejsce, co automatycznie nastawiato
czytelnikoOw negatywnie wobec same;j instytucji.

%8 Zob. https://europeanforum.museum/emya-scheme/awards/ (dostep: 08.02.2021).

%9 https://www.trojmiasto.pl/wiadomosci/Europejska-nagroda-dla-ECS-n96944.html (dostep 18.11.2019).

8 hitps://ec.europa.eu/culture/cultural-heritage/initiatives-and-success-stories/european-heritage-label-sites
(dostep: 08.02.2021).
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3.3. Specyfika zbiorow ECS

Zbiory ECS od poczatku gromadzone byty przede wszystkim na bazie osobistych pamigtek
zwigzanych z Solidarnos$cia, ktorych publiczna zbiorka zaczeta si¢ w 2008 r. Ich
pozyskiwanie odbywato si¢ gtdwnie w formie darowizn prywatnych (m.in. ze strony
stoczniowcow) lub zakupow. Nalezy podkresli¢, ze wlaczanie do kolekcji pamiatek
osobistych jest sSwiadomym zabiegiem demokratyzujacym, symbolizujagcym inkluzywny i
dialogiczny charakter instytucji wobec roznych grup odbiorcéw®:. Archiwum ECS obejmuije
mniej wigcej okres od 1970 do 1989. Strategie budowania zbiorow wyznaczyty cele statutowe
ECS, w zwigzku z czym ich tematyka oscylowata gtdéwnie wokot Solidarnosci 1 opozycji
antykomunistycznej w Polsce i zagranicg. Ogotem zgromadzone archiwalia liczyty pod
koniec 2019 r. 170 metréw biezacych, za§ archiwum fotograficzne 66 tysigcy pozycjii 5
tysiecy obiektow®?,

Zbiory ECS stanowig nie tylko oryginalne artefakty. Instytucja prowadzi takze
dziatalno$¢ ewidencyjna, archiwizacyjng i digitalizacyjng. Wsrdd zgromadzonych obiektéw
znajduja si¢ rozmaite przedmioty zwigzane z dziedzictwem Solidarnos$ci, jak: pamigtki
osobiste, dokumenty, listy, ulotki, plakaty, ksigzki, czasopisma, fotografie, wspomnienia i
relacje §wiadkow, materialy filmowe i1 dZwigkowe, znaczki, pieczatki, maszyny drukarskie,
itp.%. Osobne dziaty po§wiccono zbiorom specjalnym, czyli ulotkom, znaczkom oraz
dokumentom 1 pismom drugiego obiegu, a takze zbiorom fotograficznym. Istotng jednostka
jest prowadzony od 2008 r. Dzial Notacji Filmowych, czyli nagran przeprowadzanych ze
straznikami pamigci dotyczacej Solidarno$ci — §wiadkami wydarzen zwigzanych z przetomem
solidarno$ciowym 1 cztlonkami dzialalnosci opozycji demokratycznej. Tego typu materiaty
wykorzystane sg m.in. w aktywnos$ci edukacyjnej 1 wystawienniczej instytucji. ECS stara si¢
zabezpieczac takze dziedzictwo materialne Stoczni Gdanskiej, stad w zbiorach znalaztly si¢
takie elementy jej wyposazenia, jak suwnica, na ktorej pracowala Anna Walentynowicz czy
wozek akumulatorowy, z ktorego przemawiano podczas strajkow (wozki tego typu
remontowat Lech Watesa jako pracownik stoczni).

Poczatkowo zaktadano prezentacje znacznej czgsci zbioréw w ramach wystawy state;j,

ostatecznie jednak ograniczono si¢ do pokazania jedynie ok. 10%%*. Wiazato sig¢ to z decyzja

%! Sharon Macdonald, Collecting Practices [w:] A Companion to Museum Studies. .., s. 91.

62 7a informacje i rozmowe na temat archiwum ECS pragne szczegblnie podzigkowa¢ Pani Monice Krzencessie-
Ropiak, kierowniczce dziatu archiwum i organizacji wystaw Europejskiego Centrum Solidarnosci (rozmowa z
dnia 11.12.2019).

& por. ECS, Europejskie Centrum Solidarnosci 2007-2011..., s. 82—89.

% Andrzej Trzeciak, Lech Walesa ladowat akumulator do naszego wézka [w:] ECS, Europejskie Centrum
Solidarnosci 2007-2011..., s. 85.
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utatwienia bezposredniego dostepu zwiedzajagcym do eksponowanych w duzej mierze w
formie multimedialnej materiatow.

Zbiory ECS (na biezaco digitalizowane i prezentowane na stronie internetowej
instytucji) podzielono na nastepujace kategori665:
- filatelistyka podziemna (znaczki wydawane przez organizacje opozycyjne w latach 1982 —
1989, m.in. z przedstawieniami portretowymi Lecha Walesy, ks. Popietuszki, Anny
Walentynowicz, Jana Pawta II, Jozefa Pitsudskiego, portretami imiennymi wi¢zniow
politycznych i dowodcow AK, wizerunkiem gestu wiktorii, motywami i hastami
satyrycznymi i religijnymi m.in. motyw krzyza i1 Matki Boskiej Czestochowskiej, symbolami
solidarno$ci w walce z komunizmem poza Polska, motywami odnoszacymi si¢ do waznych
rocznic np. zbrodni katynskiej, odzyskania niepodlegtosci, protestoéw spotecznych 1956, 68 i
70, 76, 80 1 81, symbolem Polski walczacej w zestawieniu z Solidarno$cig walczacg);
- fotografie: pozytywy, negatywy, diapozytywy i pliki cyfrowe dokumentujace dziatalnos¢
Solidarnosci i opozycji demokratycznej, a takze rzeczywistos$¢ stoczniowa; kolekcje autorskie
fotografow, jak m.in.: Zenon Mirota, Jerzy Ko$nik, Stefan Figlarowicz, Leon Szmaglik,
Stefan Kraszewski, Jerzy Uklejewski, Stanistaw Skladanowski, Tadeusz Nieznalski, Henryk
Pietkiewicz. W tym dziale znajduja si¢ takze albumy wspomnieniowe, np. Zbigniewa Btazka
— autora napisow na murach, identyfikowanego z grupa grafficiarzy o nazwie ,,parszywa
dwunastka”;
- niezalezne wydawnictwa ciagte z lat 1976—89 (wsrdd ktdrych m.in. wydawnictwa NSZZ
,»Solidarnos$¢” o zasiggu lokalnym i1 krajowym jak np. biuletyn informacyjny, ,,Stowo
Polskie”; wydawnictwa organizacji opozycji demokratycznej w Polsce z okresu miedzy 1976
a 1989 np. ,,Bratniak”, ,,Przeglad Polityczny” czy ,,Res Publica”; wydawnictwa seryjne
emigracyjne np. ,,Nie Cenzurowano” z Holandii, ,,Przekazy” z Berlina Zachodniego czy
»Stowo Kongresu” ze Szwecji);
- pamiatki historyczne, wsrod ktorych znalazly si¢ m.in. liczne modele statkow
zaprojektowanych w biurze projektowo-konstrukcyjnym Stoczni Gdanskiej i wybudowanych
przez Stoczni¢ Gdanska im. Lenina, a takze obiekty typu: opaski naramienne (np. z motywem
flagi narodowej lub z napisem Grudzien *70), czapka Pomaranczowej Alternatywy, model
gipsowy zgtoszony do konkursu na Pomnik Ofiar Grudnia 1970 w Gdyni podarowany przez
prof. ASP w Gdansku Mariusza Kulpg¢, makieta pomnika Polegtych Stoczniowcow 1970

wykonana przez Roberta Peplinskiego; odziez stoczniowa; odziez mundurowa 1 akcesoria

% hitps://www.zbiory.ecs.gda.pl/collections/browse?sort_field=Dublin+Core%2CTitle (dostep: 22.11.2019).
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MO i1 ZOMO; akcesoria do drukow typu powielacze, zszywacze, gilotyny, matryce offsetowe
czasopism solidarno$ciowych; przypinki, wpinki, proporczyki, pieczatki, transparenty
solidarno$ciowe, rozmaite gadzety solidarno$ciowe; pamiatki osobiste z obozdéw
internowania; elementy odziezy jako §wiadectwa wyjatkowych wydarzen (m.in. sweter Lecha
Watesy, w ktorym podpisywal porozumienie gdanskie, zakiet Aliny Pienkowskiej
sygnatariuszki porozumienia gdanskiego w sierpniu 1980, kurtka z dziurg po kuli nalezaca do
Ludwika Piernickiego);

- plakaty pogrupowane wedlug nastepujacego schematu I: Plakaty i afisze organizacji
zagranicznych; II: Plakaty i afisze zwigzane z tworczo$cig Andrzeja Wajdy, I11: Plakaty
wyborcze tzw. ,,Druzyny Lecha", IV: Plakaty i afisze filmowe i teatralne;

- poczta internowanych (wsrdd obiektow znajduja sie: stemple, znaczki i karty z osrodkow
odosobnienia i zaktadéw karnych po wprowadzeniu stanu wojennego; cz¢stym motywem sg
wizerunki Lecha Walgsy, Jozefa Pitsudskiego, Jana Pawtla II, obozowy portret Maksymiliana
Kolbe, symbole religijne m.in. motyw krzyza i Matki Boskiej Czestochowskiej, orty polskie,
,solidaryca”, gest wiktorii, motyw wiezy wieziennej, symbol Polski i Solidarnosci walczace;j);
- sztuka (prace m.in. Andrzeja Pagowskiego, Leszka Sobockiego, Rafata Roskowinskiego,
Jana Miska, Doroty Nieznalskiej, Zbigniewa Macieja Dowgiatly, Janusza Akermanna,
Andrzeja Trzaski). Prace te czestokro¢ utrwalajg motywy, ktore weszty do repertuaru
ikonografii solidarno$ciowej, jak brama, drzwi-nosze z cialem zastrzelonego Janka

Wisniewskiego, krzyze, strajki, portrety indywidualnych dziataczy opozycji.
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3.4. Wystawa stala

3.4.1. Pierwotna wizja

Droga do cieszacej si¢ uznaniem w $srodowisku muzealniczym wystawy statej ECS
prowadzila przez wiele etapow, ktorym towarzyszyly otwarte konkursy, konsultacje 1
dyskusje®®. W 2008 r. rozstrzygnicto konkursy na jej scenariusz i scenografie. Ten pierwszy
wygrala warszawska firma Media Kontakt. Doceniono zaproponowang dramaturgi¢
ekspozycji, jasny i1 zwigzty sposéb przedstawienia elementow koncepcji, klarowny podzial na
strefy chronologiczne i tematyczne sprzyjajace indywidualnemu wyborowi $ciezek
zwiedzania, wielowatkowe ukazanie tematyki utatwiajace odbior réznych grup docelowych, a
takze pomystowos$¢ w wykorzystaniu nowych technologii®’. Pierwsze miejsce za koncepcije
scenograficzng przypadto gdanskiej firmie Studio 1:1 Jarostaw Szymanski. W odczuciu jury
najbardziej harmonijnie wpisata si¢ ona w architekture budynku i scenariusz wystawy68. Tuz
po wylonieniu zwyciezcoOw Prezydent Miasta Gdanska i 6wczesny dyrektor ECS zaprosili
niemal osiemdziesi¢ciu reprezentantéw srodowisk zwigzanych z ideg ECS na rozmowy
konsultacyjne®. Na bazie ostatecznie zrealizowanego scenariusza opublikowano w 2016 r.
kieszonkowy przewodnik po wystawie statej. W jego wstepie podkreslono symbolike historii
samego miejsca, funkcje ECS jako nowoczesnej srodkowoeuropejskiej agory i zrodta
ozywcezych idei wzglgdem Europy, jak rowniez jego aktywny udziatl w procesie budowania
nowej tozsamosci poprzez utrwalanie pamigci o historii, ktorej jest dedykowane70.

Wystawa stala ostatecznie nie zostata nazwana ,,Drogami do Wolnos$ci” jak to
planowano jeszcze na etapie przeprowadzania konkursu architektonicznego. W projekcie
scenariusza z 2009 r. autorzy zaznaczali, iz osig kompozycyjna dla catej wystawy bedzie
Sierpien ‘80 i powstanie Solidarno$ci. Ponadto jej celem miato by¢ uwypuklenie roli Gdanska
w historii opozycji. Wystawa miata odchodzi¢ od chronologicznej prezentacji wydarzen,
rozpoczynajac si¢ wraz z koncem lat 70°, a konczac wspotczesnym obrazem Europy. Zgodnie
z gléwnym zalozeniem projektantow miala ona ,,stuzy¢ wspolnocie, taczy¢ miodych 1 starych.

Dawa¢ mlodym nauke, ze moga by¢ z Solidarno$ci dumni 1 powinni szczerze przekazywac jej

% Wystawa Europejskiego Centrum Solidarno$ci jest wymieniana przez badaczy wéréd czotéwki historycznych
wystaw narracyjnych w Polsce, por. np. teksty publikowane w tomie Muzeum i zmiana...

®7 http://0ld2013.ecs.gda.pl/newss/news/785 (dostep: 18.11.2019).

% hitp://0ld2013.ecs.gda.pl/newss/news/988 (dostep: 18.11.2019).

% hitp://0ld2013.ecs.gda.pl/newss/news/1058 (dostep: 18.11.2019).

® Europejskie Centrum Solidarnosci. Przewodnik po wystawie stalej, red. Basil Kerski, Konrad Knoch, Gdansk
2016, s. 006-011.
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idee dalej. Niesé te dobra nowine solidarnosci w $wiat”'!. Ostatecznie zrezygnowano z wielu
pomystow animacyjnych, jak np. opracowania komiksu i kolorowanek dla najmtodszych
zwigzanych tematycznie z Solidarnoscia, elementéw ,,role playingu”, w ktorych zwiedzajacy
mieli by¢ angazowani bezposrednio w interakcj¢ z trescig wystawy, quizow 1 konkursow
aktywizujacych mlodziez, np. poprzez odgrywanie roli cenzoréw, uktadanie kostek domina,

puzzli, czy rysowanie portretéw Lecha Walesy i Jana Pawta I1.

3.4.2. Finalny portret S/solidarnosci w ECS

Priorytetami wystawy statej ostatecznie prezentowanej w ECS sg: zaznaczenie istotnej roli
Solidarnosci, rekonstrukcja wydarzen z 1989 r. w Polsce i zagranica, a takze
udokumentowanie i zestawienie rewolucji obywatelskich, ktére miaty miejsce w
komunistycznej Europie’®. Ekspozycja prezentowana na dwoch pigtrach budynku, pierwotnie
zaplanowana na osiem pomieszczen oznaczonych literami od A do H, ostatecznie zostata
skrocona do siedmiu. Zdecydowano si¢ takze na zmian¢ pierwotnych tytutow jej
poszczeg6lnych czeséci. Ta stuszna decyzja pozwolita wyeliminowaé pojecia potencjalnie
niezrozumiate dla mtodszych odbiorcow, ale takze sktonita si¢ ku generalizacji 1 poetyzacji,
uzywajac jezyka bardziej abstrakcyjnego i odwotujacego si¢ do emocji raczej niz do faktow,
np.: ,,narodziny” — jako symboliczny poczatek nowej w domysle lepszej ery; ,,sita bezsilnych”
to dajaca nadzieje poetycka gra stow, dodatkowo przenoszaca narracj¢ na namacalny poziom
ludzki; ,,wojna ze spoleczenstwem” to zestawienie akcentujace paradoksalng
przeciwstawnos$¢ wladzy i obywateli; ,,droga do demokracji” i ,,triumf wolno$ci” zawieraja
stowa klucze odnoszace si¢ do poczucia nadziei 1 sprawiedliwos$ci spolecznej, za$ ,,kultura
pokojowych przemian” to zestawienie trzech mocnych poje¢ wskazujacych na fundamenty
strategiczne i ideologiczne instytucji.

,Narodziny Solidarno$ci” reprezentuja przede wszystkim osobowe jej filary: Lech
Walesa, Anna Walentynowicz 1 wielu innych stoczniowcow — bohaterow strajkow
sierpniowych z 1980 r. 1 podpisanych porozumien znaczacych przetomowy poczatek
niezaleznych zwiazkow zawodowych. Opowies¢ o nich ukazana zostata na tle scenografii
nawiazujacej do wnetrz zaktadu ich pracy (instalacja z kaskow, suwnica, wozek
akumulatorowy, stoty z Sali BHP). W samym centrum wyeksponowano oryginalne Tablice

21 Postulatow uzyczone w 2014 r. ze zbiorow Narodowego Muzeum Morskiego w Gdansku 1

' Beata Szymanska, Wystawa stala. Bronimy sie przed jedng stuszng prawdg [w:] ECS Europejskie Centrum
Solidarnosci 2007-2011. Portret, Gdansk 2011, s. 15.
"2 B. Kerski, Europejskie Centrum Solidarnosci (ECS) w Gdarsku. Muzeum Solidarnosci. .., s. 119.
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wpisane do rejestru UNESCO ,,Pamigc Swiata”"®. Jako bezposredni $wiadek zdarzen,
eksponat ten petnigc funkcje sacrum legitymizujacego przekaz wystawy' . Drugim mocnym
wizualnym akcentem jest powigkszony napis ,,Solidarno$¢” stanowiacy swoiste logo ruchu
zaprojektowane przez Jerzego Janiszewskiego.

Za pomocg rozmaitych zabiegéw organizujacych, ale takze rezyserujacych odbior
tresci, zbudowano w tej sali zywy pomnik dedykowany przede wszystkim ludziom, ztozony z
kalejdoskopu postaci i ich atrybutow. W aranzacji wykorzystano gr¢ zmystami polegajaca na
operowaniu skalg i multimediami, pozwalajgcg na dostowne zanurzenie si¢ w stoczniowe;j
atmosferze z 1980 r. Ukazanie sylwetek indywidualnych robotnikéw, a takze przedstawicieli
rozmaitych srodowisk zaangazowanych w wydarzenia (w tym dziennikarzy, artystow,
intelektualistow) oferuje wieloperspektywiczno$¢ spojrzenia i polifonicznos¢ tej opowiesci.

,»Site bezsilnych” ukazano za pomocg przywotania eskalacji mechanizméw przemocy
rezimu komunistycznego stosowanych wobec obywateli zarowno w Polsce, jak i w
pozostatych krajach bloku komunistycznego podczas wydarzen z lat 50., 60. i Grudnia *70,
ktére doprowadzity do strajkow w 1980 r.”°. Ofiary przemocy politycznej reprezentowane sa
przez cz¢sto wstrzasajace archiwalia i eksponaty (m.in. kurtka Ludwika Piernickiego ze
sladem od kuli postrzatowej na plecach), co poglebia emocjonalny odbior tego przekazu.
Szczegolnie podkreslono role bohaterow opozycyjnych m.in. Jacka Kuronia, cztonkow
Komitetu Obrony Robotnikow i1 Jana Pawta Il. PRL-owskie realia spoteczne zostaty
przypomniane za pomocg rekonstrukcji celi wieziennej, pokoju przestuchan, pokoju
mieszkalnego w bloku z wielkiej ptyty 1 sklepu ,,Spotem” z pustymi p(')lkami76.
Pomieszczenia te nie petnig jednak r6l martwych dioram — do kazdego z nich mozna wejs¢ i
zanurzy¢ si¢ w jego specyficznej atmosferze wzmacnianej materiatami filmowymi,
fotograficznymi 1 dZwigkowymi. Tytulowa ,,Sita bezsilnych” koncentruje uwage na wysitkach
i ofierze obywateli w walce z rezimem. To jednoczesnie jedyny moment w ekspozyciji,

ukazujacy martyrologiczng stron¢ wydarzen.

7 Jest to jedyny obiekt na wystawie, ktoremu zagwarantowano w petni muzealne warunki ekspozycji — tj.
klimatyzowana, antywlamaniowa gablote.

™ Jan Otdakowski, Dlaczego powstajq muzea historyczne narracyjne? [w:] Muzeum i zmiana..., s. 75.

" Dzickuje Jackowi Koltanowi za uwagi dotyczace roli kontekstu europejskiego w tej czesci ekspozycii, ktory
konsekwentnie uniwersalizuje narracje o Solidarno$ci. Przywotanie istotnych wydarzefn majacych miejsce ha
mapie zimnowojennej Europy od lat 1950. ilustruje wedtug Kottana proces zmiany strategii walki z rezimem od
przemocy i buntu, do bardziej dojrzatej koncepcji oporu typu non-violence, charakteryzujgcej kulminacyjny
punkt opowiadane;j historii, czyli wydarzenia Sierpnia 80°.

’® Ciekawie odnosi si¢ do podobnych rekonstrukeji Anna Zigbinska-Witek, zwracajac uwage na ich sztucznoéé
(ich uktad jest zazwyczaj bardziej ,,typowy” niz rzeczywisto$¢), skomponowana z pamiatek watpliwej
proweniencji, pozyskanych czgsto w toku zbiorki publicznej, wzmagajacych poczucie nostalgii za przesztoscia u
wielu odbiorcoéw, por. Anna Zigbinska-Witek, Totalitaryzm w nowych muzeach historycznych [w:] Historia
Polski od-nowa..., s. 32-33.
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»Solidarno$¢ 1 nadzieja” przybraty forme¢ ekspozycyjnego labiryntu, wprowadzajacego
element iluzjonistycznej (a by¢ moze takze autorefleksyjnej) gry z widzem.

Entuzjastyczny przekaz dotyczacy okresu ,.karnawatu Solidarnosci” skierowany jest ku
przysztosci, unika powielania i pogiebiania retrospekcji. Ilustrowany jest tre§ciami
odnoszacymi si¢ do ideatow wolnosci, wspdlnego dziatania wielorakich srodowisk (w tym
tworczych) 1 nadziei na lepsze jutro. Odpowiada to rozumieniu fenomenu Solidarno$ci jako
pokojowej rewolucji o inkluzywnym i sojuszniczym charakterze™.

Pograzona w potmroku i niepokojacych dzwigkach ,,Wojna ze spoteczenstwem”
wprowadza uderzajacy kontrast w stosunku do poprzedzajacej ja sali. Z ekranow telewizorow
general Wojciech Jaruzelski oglasza stan wojenny 13 grudnia 1981 r. Mocny przekaz
wizualny obrazujacy przemoc i niemoc wobec niej potgguja rekwizyty jak: koksowniki,
cigzarowka typu STAR wykorzystywana przez milicj¢ do ttumienia zamieszek, tarcze i patki
milicyjne, ktorymi sitowo ttumiono bunty, jak réwniez drastyczne materiaty archiwalne.
Nieprzypadkowo w tej chyba najbardziej sugestywnej z sal pojawila si¢ jedyna na calej
wystawie monumentalna praca wspoétczesnej artystki gdanskiej, Doroty Nieznalskiej, bedaca
rekonstrukcja Bramy nr 2 zmiazdzonej przez czolg wjezdzajacy na teren Stoczni’® [il.12].
Kontrast pomigdzy tg autorska instalacjg artystyczng, a innymi scenograficznymi
rozwigzaniami zastosowanymi na wystawie, jest uderzajacy. Praca Nieznalskiej nasycona jest
jakoscia, ktorej uzyskanie jest mozliwe jedynie w toku procesu artystycznego, polegajacego
na $wiadomym wyborze motywu i autorskiej jego interpretacji. Nieznalska czgsto operuje
skala, jej instalacje rzezbiarskie wypetniaja przestrzen, dziataja monumentalnoscia,
przyttaczajac widza bezposrednio$cig 1 cigzarem niesionego przestania. Zdeformowana
Brama to gluchy 1 poturbowany $wiadek tamtych wydarzen, pozostawiony mi¢dzy kordonem
milicyjnym a rekonstrukcjg celi wigziennej internowanych. Nie potrzebuje multimediow,
zeby poruszyé — sama w sobie jest niezwykle wymowna’®. W tle narracji dotyczacej represji i

przemocy zrekonstruowano podziemny warsztat drukarski bedacy metafora oporu 1

"0 osobliwosci ruchu solidarnosciowego, polegajacej na bliskiej wspotpracy robotnikow
wielkoprzemystowych zaktadow z tworczymi i naukowymi elitami pisat Ireneusz Krzeminski, Gdarisk i pamigé
Solidarnosci [W:] Gdariski fenomen. Proba interpretacji naukowej, red. nauk. Lestaw Michatowski, Warszawa
2011, s. 157.

"8 Praca po raz pierwszy zostata zaprezentowana publicznie w 2011 r. na wystawie indywidualnej Doroty
Nieznalskiej, Re-konstrukcja przemocy w Gdanskiej Galerii Miejskiej, jako nagroda za wygranie | edycji
Biennale Sztuki Gdanskiej, ktore miato miejsce rok wczesniej.

¥ Warto réwniez pamietaé, ze praktyka artystyczna Doroty Nieznalskiej zaliczana jest do nurtu sztuki
krytycznej, ktora charakteryzuje si¢ tendencjg do rewizji tradycyjnych zjawisk, a takze przenosi nacisk z
estetycznych wartosci dzieta sztuki, na jego wartosci kulturowe, por. Izabela Kowalczyk, Ciafo i wladza. Polska
sztuka krytyczna lat 90., Warszawa 2002. W tym sensie, stuszno$¢ decyzji o wlaczeniu pracy tej artystki do
wystawy stalej takiej instytucji jak ECS, wydaje si¢ by¢ bezdyskusyjna.
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niepowstrzymanego podziemia opozycyjnego. Symbolami nadziei sg Nobel dla Lecha Walgsy
z 1983 r., obecno$¢ duchownych (Jana Pawta II i kapelanow Solidarnosci: ksiezy
Jankowskiego i1 Popietuszki) i dziatalno$¢ satyryczna wobec rezimu.

,Droge do demokracji” symbolizujg efekty architektury wnetrza przypominajace
monumentalng acz zdeformowang brame, wprowadzajace element zachwiania i
niepewnosci®. Jej bohaterami sa ponownie Jan Pawet II, politycy opozycyijni i tworcy
uprawiajacy kontestatorskie dziatania artystyczne. Sala z replikg Okraglego Stotu — symbolem
,nowego tadu” i ,,’polskiej drogi’ do demokracji”® — funkcjonuje jako rodzaj kapsuly czasu
przenoszacej zwiedzajacego do realiow prowadzacych do czesciowo wolnych wyboréow do
Sejmu i wolnych wyboréw do Senatu. Po§wiecajac osobne pomieszczenie temu wydarzeniu,
reprezentowanemu przez pojedynczy centralny eksponat stanowiacy faktyczne serce catej
ekspozycji, zaznaczono zwrotny moment nowego poczatku, ktérego nastgpstwami sg
czerwcowe wybory z 1989 r. ukazane za pomoca dobrze utrwalonych w $wiadomosci
spotecznej symboli wizualnych, jak: gest wiktorii, stynny plakat wyborczy autorstwa
Tomasza Sarneckiego W samo potudnie, druki wykonane z uzyciem ,,solidarycy”,
reprodukcje plakatow wyborczych tzw. ,,druzyny Lecha”, a takze sylwetki kluczowych dla
najnowszej historii Polski aktorow politycznych: Tadeusza Mazowieckiego i Lecha Walesy.

Podstawowymi elementami ilustrujgcymi ,, Triumf wolnosci” sg wielojezyczne
fragmenty Powszechnej Deklaracji Praw Cztowieka z 1948 r. 1 wypowiedzi istotnych postaci
budzacych pozytywne asocjacje z upadkiem komunizmu, jak Jan Pawet Il czy Vaclav Havel,
co sprzyja uniwersalizacji narracji solidarnosciowej. Cigzka konstrukcja z wycigtych
wielkoformatowych liter formujacych napis ,,Rozpad imperium / Falling Empire”, zapewne
majaca kojarzy¢ si¢ z zelazng kurtyna, stata si¢ kanwa dla ukazania drogi do wolnos$ci bytych
krajow komunistycznych. Mapuje ona takze m.in. miejsca pamig¢ci (pomniki i instytucje),
ktore powstaty w wyniku przemian ustrojowych w Europie. Uzupelnieniem tej czgsci narracji
jest instalacja ,,Lunety”, zawierajgca porownawcze zestawienia fotograficzne miejsc w tzw.
bloku wschodnim sprzed 1 po transformacji. Ekspozycje zamyka ostatni istotny
scenograficzny element, tzw. ,,Kardiogram”. Jest to monumentalna tablica ztozona z
niewielkich karteczek w patriotycznych kolorach czerwonym i biatym, tworzacych napis
,»Solidarno$¢” wpisany w wykres kardiologiczny. Kazdy ze zwiedzajacych moze wpisa¢ na

nim swoje wlasne wspomnienia, przemyslenia czy komentarze, ktore zrodzily si¢ po

8 0 oddziatywaniu zmystowym elementéw architektury wystaw na emocje widza pisze m.in. Barbara Ktaput,
Pomiedzy Scyllg i Charybdg. Muzeum narracyjne oczyma projektantéw [w:] Muzeum i zmiana..., s. 310-311.
8 Arkady Rzegocki, Pamiec i narracje Okrgglego Stolu [w:] Historia Polski od-nowa..., s. 309, 311.
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obejrzeniu wystawy. Ta prosta interaktywna instalacja wykorzystujaca tradycyjng formeg
pisania krotkich wiadomosci dtugopisem na kartce papieru, idealnie odzwierciedla gtowne
motto ECS, jakim jest faczenie przeszlosci z terazniejszoscia i przysztoscig. Kardiogram
stanowi metafore miernika osobistych uczu¢ i emocji. Do$wiadczenie wystawy nie ma
polegac jedynie na retrospekcji w szarg rzeczywisto$¢ 1 dramatyczne historie z przesztosci.
Powinna towarzyszy¢ mu takze aktualna, zywa refleksja nad dziedzictwem Solidarnosci i
wartosciami, ktére tacza pokolenia i budujg przysztosc.

Ostatnia sala, ktéra zgodnie z pierwotnymi zatozeniami miata zosta¢ poswigcona
Janowi Pawtowi II, ostatecznie zyskata forme¢ miejsca kontemplacji pod nazwg ,,Kultura
pokojowych przemian”®. Jej bohaterami sa postaci z catego $wiata uosabiajace filozofie
walki bez przemocy: Jan Pawet II, Martin Luther King, Lech Walesa, Nelson Mandela,
Mahatma Gandhi, Matka Teresa, co wpisuje Solidarno$¢ w globalny, uniwersalny i
ogolnoludzki kontekst. Minimalizm tej sali sprzyja wyciszeniu, potrzebnemu nie tylko do
uporzadkowania informacji, z jakimi zwiedzajacy opuscit sale wystawiennicze, ale takze
refleksji wzgledem emocji, jakie wystawa w nim wzbudzita. Z tg rdwnowagg i optymizmem
zwiedzajacy powinien opusci¢ wystawe stalg ECS, udajac si¢ na przyktad na taras widokowy
na dachu budynku, aby obja¢ wzrokiem cato$¢ terenow Stoczni jako §wiadka historii, ktora

wiasnie przezyl na nowo.

3.4.3. Wystawa stala ECS — fakty i mity
Wystawa stata w Europejskim Centrum Solidarnosci to pierwsza wielkoskalowa realizacja
narracyjna w Gdansku. Zgodnie z zatozeniami podobnych ekspozycji, stanowi ona probe

8% opowiedzenia przy pomocy wystawy wybranej

»Stworzenia historiografii wizualne;j
historii, a jednocze$nie zaproszenia do dyskusji wokoét niej. Positkuje si¢ Srodkami
ekspozycyjnymi pozwalajacymi na tatwe reprodukowanie dowolnej ilo$ci informacji oraz
zabiegami przestrzennymi angazujagcymi zmysty 1 pobudzajagcymi emocjonalny odbior
publicznoéci®. Otwarte zakonczenie i ukierunkowanie narracji w znacznej mierze ku

przysztosci kosztem zbyt rozbudowanej retrospekcji, pozwolito uniknaé epatowania

82 Na religioznawczy aspekt wspolczesnego muzeum narracyjnego zwiazany z przezyciem, kontemplacja,
medytacja 1 modlitwa zwraca uwage za Michalem Borowskim Pawet Kowal, Spofeczny, cywilizacyjny i
polityczny kontekst..., s. 46.

% Anna Ziebinska-Witek, Totalitaryzm w nowych muzeach historycznych [w:] Historia Polski od-nowa..., s. 28.
8 por. Dorota Folga-Januszewska, Pawet Kowal, Definicja muzeum narracyjnego [w:] Muzeum i zmiana..., s.
49.
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martyrologig i patosem zwigzanym z tradycjonalistycznym podej$ciem do Solidarnosci®.

Ograniczono skutecznie retoryke opartg na rozpamigtywaniu krzywd i win, na rzecz
podkreslania solidarno$ci spolecznej, aktywnosci i mobilizacji migdzyludzkiej, pozytywnych
skutkow bezkrwawej rewolucji 1 konstruktywnych przysztych jej konsekwencji globalnych.

Wystawa ECS ma strukture osiowa, typowa dla muzedw narracyjnych, stanowigca
zasade¢ organizacyjng ukazywanej opowiesci, z jasno zaznaczonymi obszarami tematycznymi.
Kierunki zwiedzania ksztattuja si¢ nieco swobodniej w obrgbie poszczeg6lnych sal
ekspozycyjnych, natomiast catos¢ wystawy podporzadkowana jest chronologii wydarzeﬁ%.
Duza role w odbiorze wystawy pelni takze symboliczne ksztaltowanie przestrzeni za pomocg
zastosowania kontrastéw form, operowania skala, gry $wiatet i mroku, rezyserii dzwicku®, co
wzmacnia takze jej pedagogiczne zatozenia®™.

W ekspozycji ECS mozna takze zidentyfikowa¢ elementy innych modeli wystaw
wyszczegolnionych przez Anne Zigbinska-Witek, tj. rekonstrukcyjnego i interaktywno-
partycypacyjnego, co czyni jej charakter hybrydowym®. Ten pierwszy zawiera sic w
inscenizacjach pewnych minionych sytuacji czy wnetrz czgsto reprezentujgcych sfere zycia
codziennego, ktorym towarzyszy lekka nuta nostalgiigo. Ten drugi, jak zauwaza Aldona
Totysz za propagatorka koncepcji muzeum partycypacyjnego — Ning Simon, generuje
konieczno$¢ zaistnienia sytuacji wspottworzenia jego tresci przez odbiorce™ . Mowiac jednak
o interaktywnos$ci nalezy zwroci¢ uwagg na szereg istotnych kwestii, ktore wylicza m.in.
Andrea Witcomb®”. Badaczka podkresla, ze nowe technologie co prawda demokratyzuja,
ozywiaja 1 otwieraja przestrzen ekspozycji na ingerencj¢ widza. Jesli jednak ta interakcja

polega¢ ma jedynie na naci$ni¢ciu guzika lub dotknigciu ekranu, bez aktu wspottworzenia czy

8 Kazimierz Woycicki, Przemiany opowiesci elementarnej. Tezy do dyskusji [w:] Historia Polski od-nowa..., s.
224.

8 Jerzy Swiecimski wyraza opinig, iz wystawy narracyjne poprzez odgérnie narzucong organizacj¢ narracji i
dynamiki ekspozycji sprzyjaja ,,prowadzeniu zwiedzajacego za reke”, Jerzy Swiecimski, Dydaktyzm w
wystawach muzealnych czesé druga — wystawy narracyjne (humanistyczne, matematyki, fizyki i techniki),
,Muzealnictwo”, nr 39, 1997, s. 81.

8 Jedna z kontrowersji towarzyszacych tego rodzaju zabiegom wprowadzanym do architektury wystaw,
majacym na celu oddziatywanie na emocje i odczucia widza, jest ryzyko manipulacji publicznosci przez autorow
ekspozycji, na co zwraca uwagg przy okazji omawiania wystawy statej w ECS Krzysztof Mordynski, Percepcja
wystawy a ksztaltowanie przestrzeni ekspozycyjnej, ,,Muzealnictwo”, nr 56, 2015, s. 154-157.

% por. Bill Hillier, Kali Tzortzi, Space Syntax: The Language of Museum Space [w:] A Companion..., s. 286—
288.

8 A. Zicbinska-Witek, Totalitaryzm w nowych muzeach historycznych. .., s. 32-42; K. Mordynski, Percepcja...,
s. 156.

% por, Erica Fontana, Creating a Past for the Future: Challenges of the 21st-Century History Museum,
,Museion Poliniae Maioris”, t. Ill, 2016, s. 27.

' Aldona Totysz, Muzeum w procesie. Wybrane tendencje w muzealnictwie XX wieku, ,,Muzealnictwo”, nr 61,
2020, s. 99.

% Andrea Witcomb, Re-Imagining the Museum. Beyond the Mausoleum, London and New York, 2003, s. 129—
163.
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negocjowania tresci po stronie odbiorcy, nie zaburza ona faktycznie jednokierunkowego
przeptywu komunikacji od kuratora do widza. W tym sensie multimedia bardziej zblizaja si¢
w przypadku wystawy statej w ECS do funkcji narzedzi zarzadzajacych informacja i
komunikacja. Ponadto Witcomb wyrdznia dwa rodzaje interaktywnosci: przestrzenng i
dialogiczng. Ta pierwsza nast¢puje wtenczas, gdy wystawa nie jest zdominowana przez
nadrze¢dne narracje, ta druga za§ ma miejsce, gdy znaczenia prezentowane na wystawie moga
by¢é negocjowane™. Interaktywnosci z pewnoscia sprzyja pluralizm wystaw muzealnych,
ktory zaktada, ze interpretacje prezentowanych tresci powinny by¢ negocjowalne, a
informacje podane z rozmaitych perspektyw maja zagwarantowac obiektywizacje przekazu.
Pluralizm w wystawie ECS przejawia si¢ przede wszystkim w liczbie prezentowanych
watkow 1 0s6b — ich wieloglos jest cenng przeciwwagg dla nadrzgdnego glosu kuratorskiego i
jednokierunkowej interpretacji prezentowanej historii®*. Wielopoziomowa narracja jest
uklonem w stron¢ indywidualnego zwiedzajacego, pozostawiajac mu wybdr materiatow do
obejrzenia i informacji do przyswojenia, lecz nieczesto oferuje pole do negocjacji ich
znaczen. Przy niekwestionowanej sprawiedliwosci i1 politycznej poprawno$ci, wystawa jasno
kresli podziat na dobrych i ztych bohaterow. W tym sensie jej narracja nie jest do konca
polifoniczna, mimo ze ma wielu spikeréw. Odnie$¢ mozna wrazenie, ze unika podej$cia
krytycznego, zadawania (takze tych niewygodnych) pytan, identyfikowania i omawiania
wprost watkow kontrowersyjnych (np. dotyczacych dyskusji wokot kompromisowego
charakteru okragtego stotu, roli Lecha Walesy, rozpadu obozu Solidarnosci) % Ostatecznie
nalezy jednak pamigtac, Zze postawa krytyczna z perspektywy instytucji publicznej jest
niewatpliwie duzym, jesli nie niewykonalnym wyzwaniem, gdyz, jak zaznacza Robert Traba,
tego typu myslenie nie sprzyja wspieraniu aktualnej polityki historycznej®. Budowanie
narracji w oparciu o wydarzenia stosunkowo niedawne, z pewnoscia nie ulatwia nabrania
dystansu odpowiedniego do wyrazania konstruktywnej postawy krytyczne;.

Piotr Piotrowski twierdzit, iz muzea sg ,,konstrukcjami o wyraznych celach
politycznych, skrywajacymi spoteczne hierarchie i praktyki wykluczania” 1 w konsekwencji
przejawiaja ,,tendencj¢ do absolutyzowania i obiektywizowania” narracji historycznych97.

Idac tym tokiem myslenia wydaje si¢, ze wystawa stata ECS nakresla raczej rodzaj pigknej

% Ibidem, s. 130.

% Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Inscenizowanie historii. Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin [w:] Muzeum i
zmiana..., s. 105.

% por. Arkady Rzegocki, Pamie¢ i narracje Okrgglego Stotu [w:] Historia Polski od-nowa. .., s. 310-315.

% Robert Traba, Epoka muzeéw? Muzeum jako medium, muzeum jako mediator [w:] | Kongres

Muzealnikow Polskich, 1.6dz 2015, s. 54.

% p_ Piotrowski, Muzeum krytyczne..., s. 14.
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utopii, wyidealizowanej wizji solidarnosciowego $§wiata, oferujagc pewien model moralny i
etyczny do nasladowania. ECS staje si¢ zatem wspdlczesnym miejscem pamieci,
petryfikujacym ulatujaca pami¢¢ i odchodzaca histori¢, umacniajac trwanie przesztosci w
terazniejszo$ci w postaci umoralniajgcego mitu z happy endem®. Jesli przyjmiemy za
Colinem Sorensenem, ze muzea opowiadajac o przesztosci faktycznie mowig nam o nas
samych znajdujacych sie tu i teraz*®, oczywisty staje si¢ kierunek dydaktyczny, przyjety przez
ECS, zwtaszcza biorgc pod uwage aktywny udziat tej instytucji w procesie intensywnego
negocjowania tozsamosci tak lokalnej, narodowej, ale tez 1 europejskiej. W ten sposob
narracja ECS urasta do rangi ,,nowego $wieckiego kaplaﬁstwa”loo, dostarczajgcego wzoru dla
aktywnego, zaangazowanego, §wiadomego politycznie i wyksztatlconego nowoczesnego
spoleczenstwa, wyrostego na fundamentach Solidarnosci'®!, budujacego nowy model
aktywnego, obywatelskiego i wspolnotowego patriotyzmu*®,

Do$¢ mocno obecnym, cho¢ nie gldwnym watkiem poruszanym w narracji wystawy
statej ECS jest silne oddziatywanie Solidarnos$ci na tworczos$¢ rozmaitych artystow
aktywnych w latach 70. i 80.'%. Jak zauwazyt Piotr Piotrowski, sztuka wspotczesna,
zwlaszcza o zabarwieniu krytycznym, znacznie dynamizuje i aktualizuje ekspozycje¢, gdyz
odnoszac si¢ do mechanizmow ksztaltujacych wspolczesng rzeczywistos¢ ,,porusza problemy,
ktérymi zyje $wiat™'®. Wlaczanie w proces ksztattowania ekspozycji artystow $wiadczy o
otwarciu 1 uelastycznieniu dyskursu prowadzonego przez instytucje;los. Poszukujaca postawa
artysty czgstokro¢ prowadzi do krytycznego przewartosciowania narracji muzealnej 106,
Rowniez po 1989 r. Stocznia inspirowata niezwykle utalentowanych i zaangazowanych

tworcow jak np. Grzegorz Klaman, Michal Szlaga, Jacek Niegoda, Piotr Uklanski.

% Stawomir Kapralski, Muzea historyczne w perspektywie studiow nad pamieciq zbiorowg [w:] Historia Polski
od-nowa...,s. 171.

% Colin Sorensen, Theme Parks and Time Machines [w:] The New Museology, red. Peter Vergo, Londyn 1989, s.
65.

% Ibidem, s. 66.

198 por. profil mieszkancow Gdanska nakre§lony w strategii rozwoju Gdafiska do 2015 r.: ,, Aktywnos¢
spoteczna gdanszczan wyr6znia miasto wsrdd innych aglomeracji w Polsce. W Gdansku dziata ponad 1100
organizacji spotecznych i pozarzadowych o zréznicowanym profilu i zadaniach. Frekwencja wyborcza nalezy do
najwyzszych wsrod duzych miast kraju. Tu narodzit si¢ najwigkszy ruch obywatelski konca XX wieku — NSZZ
,»Solidarnos$¢”, pod przewodnictwem Lecha Walesy, wolne zwigzki zawodowe, partie i organizacje polityczne
oraz spoteczne. (...) Wyksztalcona i §wiadoma spotecznos$¢ lokalna jest jednym z najcenniejszych walorow
Gdanska.”, s. 7.

192 Konrad Knoch, Wizja/wizje patriotyzmu na wystawie stalej ECS [w:] Kulturowe analizy patriotyzmu, red.
Katarzyna Kulikowska, Cezary Obracht-Prondzynski, Gdansk 2016, s. 240.

193 Stanistaw Jankowiak, Sierpier 1980 [W:] Polskie miejsca pamieci. Dzieje toposu wolnosci, red. Stefan
Bednarek, Bartosz Korzeniewski, Warszawa 2014, s. 467—-493.

104 p_Piotrowski, Muzeum krytyczne. .., s. 23.

195 A Tolysz, Muzeum w procesie. .., s. 100.

1% Marcin Szelag, Sztuka wspélczesna i muzeum [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red. Maria Popczyk,
Katowice 2006, s. 149.

98



Odczuwalny jest w ECS brak szerszej wspOtpracy z tworcami wspotczesnymi w procesie
aranzowania wystawy. Ten deficyt zamknal szans¢ na osiagnigcie autorskich interpretacji
wybranych watkéw na niej prezentowanych, nasyconych nie tylko wysokim walorem
estetycznym, ale i gleboka wrazliwos$cia, rewizyjnoscia i krytycznoscia'®’, jak w przypadku

eksponowanej pracy artystycznej autorstwa Doroty Nieznalskiej.

3.4.4. Podsumowanie: ECS — droga do nowego oblicza tozsamosci

Ostatecznym osiggni¢ciem wystawy statej ECS jest przede wszystkim utrwalenie pamigci o
najwazniejszym wydarzeniu majacym miejsce w Gdansku po drugiej wojnie Swiatowej, jakim
byl przetom solidarno$ciowy. Jednoczes$nie udato si¢ rozszerzy¢ jego ramy poza Gdansk,
przyjmujac perspektywe ogolnopolska i ogdlnoeuropejska, co stanowi istotny czynnik

integruj a}cy108

. Ponadto dzigki wystawie utrwalono szereg symboli — figur pamieci, ktore
synekdochicznie reprezentujg szerszy kontekst kulturowy i spolecznylog, wyznaczajacy
elementy charakterystyczne dla nowego oblicza tozsamosci nie tylko gdanszczan, ale takze
og6tu Polakow. Wsrod tego repertuaru Konrad Knoch wymienia nastgpujace przedmioty,
ludzi oraz idee: okragty stot (jako symbol przetomu), oporniki (jako symbol postawy
obywatelskiej wobec rezimu), krzyze (jako symbol moralnosci, m.in. w postaci pomnikow w
Gdansku i Poznaniu), kosciot katolicki (jako centrum wsparcia pozostajace poza cenzurg),
postac papieza Jana Pawta II (jako zrodto nadziei), drugi obieg wydawniczy (jako wyznacznik
heroizmu i odwagi), wybory czerwcowe, pokojowa rewolucja i tradycja strajkoéw, a takze
poszanowanie wolnosci. Jacek Kottan podkresla z kolei nastgpujace wartosci mocno
wybrzmiewajace na wystawie: indywidualne twarze robotnikow, fenomen pracy
reprezentowany przez narze¢dzia stoczniowe, kooperacja, zaufanie/bycie razem, przemoc,
odwaga 1 nadzieja (m.in. wyrazana poprzez protesty), wiara (m.in. symbolizowana przez
zycie religijne), debatowanie (okragly stot, stoty, dyskusje zjazdowe), refleksja (postulaty,
ksigzki, rozmowy), wolno$¢ wyboru (urna wyborcza, plakaty wyborcze), troska o innych
ludzi (rezygnacja z przemocy)''°. Stanistaw Jankowiak i Paulina Codogni wyszczegolniaja

ponadto charakterystyczny repertuar toposéw solidarnosciowych wokot dwoch rocznic:

97 0 wykorzystywaniu dziet sztuki wspotczesnej zamiast inscenizacji scenograficznych w muzeach
narracyjnych pisze m.in. Piotr Kosiewski, Przefomy. Propozycja innego muzeum historycznego,
,,Muzealnictwo”, nr 57, 2016, s. 228-235.

198 B, Kerski, Europejskie Centrum Solidarnosci (ECS) w Gdarisku. Muzeum Solidarnosci ..., s. 119.

1% Donald Preziosi, Claire Farago, General Introduction: What are museums for? [w:] Grasping..., s. 2.
0 Dziekuje Jackowi Koltanowi za cenne uwagi merytoryczne i redaktorskie do niniejszego rozdziatu.
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Sierpnia *80 1 Czerwca 89, wiele sposrdod ktorych znalazto si¢ na wystawie statej ECS™. z
pewnoscig nalezaloby doda¢ do tej listy dodatkowe figury pamigci, jak czcionka ,,solidaryca”,
stocznia jako zaktad pracy i symboliczne miejsce historycznych wydarzen, jak rowniez
tablice z postulatami, ktore jako jedyne staly si¢ tradycyjnym obiektem muzealnym i jako taki
wzmagaja ,,aur¢” czasu 1 miejsca, z ktorym pierwotnie byty zwiqzanellz. Znaczacg role
zwlaszcza ze wzgledu na wzmacnianie autentyzmu, a takze utrwalanie idealistycznej
romantycznej wizji najnowszej historii Polski, odgrywa tzw. ,,narracja spetnionych
biografii”™*, wérod ktorych to m.in. Lech Walesa wydaje sie by¢ kluczowym tacznikiem
$wiata spotecznego 1 politycznego.

Jak pisze Sharon Macdonald cytujac Richarda Handlera, nowe muzea przejmuja
odpowiedzialnos¢ za sposob, w jaki wybrany fragment rzeczywistosci jest prezentowany, ale
takze thumaczg go, opracowujac nowe definicje kulturowe'*. Wystawa stata ECS $wiadomie
tworzy i utrwala konkretny kanon historyczny i ikonograficzny odnoszacy si¢ do przemian w
Europie Srodkowej i Wschodniej''. Stad tez zasadnym byloby postrzegaé ECS wraz z jego
pierwotng rolg miejsca-pomnika, symboliczng lokalizacja w miejscu pamieci, jakim jest
Stocznia Gdanska, a takze z jego misja thumaczenia przesztosci i kreowania przysztosci, jako
instytucje, w ramach ktorej dochodzi do projekcji pewnej konkretnej wizji tozsamosci
kulturowej''®. W tym kontekscie formuta ECS zbliza si¢ do tzw. ,,muzeum rozszerzonego”
(extended museum), ktorego nadrz¢dna funkcja polega nie na gromadzeniu artefaktow, ale na
kreowaniu wartosci''’. Zatozeniem ECS jako catosci bylo stworzenie instytucji zywej, o
charakterze laboratoryjnym, a wiec otwartej na dyskusje, negocjacje, czy wspolne
wytwarzanie nowych wartosci™®. To podejscie sprzyja wypethianiu przez ECS roli mediatora

integrujacego odwiedzajacych 1 zmniejszajacego luke pokoleniowa miedzy nimi**.

1 Stanistaw Jankowiak, Sierpien 1980, Paulina Codogni, 4 czerwca 1989 [w:] Polskie miejsca pamieci. .., s.
467-493 i 525-527.

12 Teresa Kostyrko, Dzielo sztuki w muzeum i jego aura [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru ..., s. 22.

3 Termin za Kazimierz Woycicki, Przemiany opowiesci elementarnej. Tezy do dyskusji [w:] Historia Polski od-
nowa..., s. 232-233.

114 Sharon Macdonald, Introduction [w:] Theorizing museums. Representing identity and diversity in a changing
world”, red. Sharon Macdonald, Gordon Fyfe, Oxford, 1996, s. 7.

Y5 B Kerski, Europejskie Centrum Solidarnosci (ECS) w Gdarsku. Muzeum Solidarnosci ..., s. 124.

1165 Macdoland, Introduction [w:] Theorizing..., s. 9.

" Termin za Dorota Folga-Januszewska, Museum and Its Milieu — Bilateral Relations [w:] Extended Museum
and its Milieu..., S. 4.

18 Basil Kerski okresla ECS mianem ,,laboratorium wspotczesnej kultury obywatelskiej”, zob. Basil Kerski,
Europejskie Centrum Solidarnosci (ECS) w Gdarnsku. Muzeum Solidarnosci..., s. 124.

19 Por. Martin Prosler, Museums and globalization [w:] Theorizing museum..., s. 22; takze: Mieke Bal,
Exposing the Public [w:] A Companion..., s. 536. Na roznice §wiadomo$ciowe mi¢dzy pokoleniami jako
wyzwanie dla kuratorow muzealnych zwraca uwageg m.in Andrzej Rottermund, Muzea — Perspektywy / kierunki
w (nowej) muzeologii, ,,Muzealnictwo”, nr 56, 2015, s. 6-11.
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Mozna zatem uznac, ze ECS jako catos$¢ petni funkcje cennego ,,centrum
informacyjnego”, archiwum aktywnie przechowujacego wiedze¢ o odchodzacej przesztosci,
ksztaltujacego i utrwalajacego pamie¢ o niej'?°. Zapewnia wielopoziomowa komunikacje na
poziomie debaty spotecznej przeprowadzang za pomocag tak tradycyjnych, jak i nowoczesnych
narzedzi. Odpowiada zapotrzebowaniu na afirmatywna, pozytywng opowies¢ o historii
najnowszej, jakie zaczelo si¢ ksztattowaé w Polsce w latach 90. XX w.'?!, A zatem narracja
wystawy statej ECS jest przyktadem narzedzia nadajacego forme pamieci spotecznej z
perspektywy, ktérg za Przemystawem Czaplinskim mozna by okresli¢ ,,na przéd w
przeszloéé”lzz, koncentrujac si¢ na retoryce i tematach integrujgcych tak gdanszczan,

srodowisko solidarnociowe, spoteczenstwo polskie, jak i Polske z Europa™?*.

1205, Kapralski, Muzea historyczne w perspektywie studiéw nad pamieciq zbiorowq..., s. 159.
2Lp Kowal, Spofeczny, cywilizacyjny i polityczny..., s. 40.

122p_Czaplinski, Wojny pamieci..., s. 239.

12 por. K. Woycicki, Przemiany opowiesci elementarnej. .., s. 221-224.
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Rozdzial 4. Muzeum II Wojny Swiatowej

4.1. Inicjatywa centralno-lokalna

Muzeum II Wojny Swiatowej (MIIWS) i Europejskie Centrum Solidarnosci (ECS) to dwie
najwazniejsze instytucje kultury, odnoszace si¢ do pamigci wydarzen, ktore w XX w.
uczynity z Gdanska symbol historii najnowszej w skali nie tylko Polski, ale i catego $wiata’.
W grudniu 2007 r. 6wczesny premier Donald Tusk oglosit intencje utworzenia MIIWS, ktora
tak skomentowat Peter Oliver Loew: ,,Po dwoch latach polityki historycznej Prawa i
Sprawiedliwosci opartej na hastach tradycji narodowej pragnat [ Tusk] wystapi¢ z wlasng
inicjatywa, nacechowang otwarto$cig i europejskim duchem, stanowigca alternatywe dla
Centrum Przeciwko Wypedzeniom, forsowanego przez niemieckich wypedzonych.”.
Nastepujace po sobie istotne dla poczatkow MITWS wydarzenia odbywaty si¢ w
symbolicznych dniach i miejscach. 1 wrzesnia 2008 r. premier Tusk mianowat prof. Pawta
Machcewicza pelnomocnikiem ds. utworzenia Muzeum Il Wojny Swiatowe;j®. Ten za$ jeszcze
w tym samym roku stworzyt wraz z Piotrem M. Majewskim zarys koncepcji programowej
ksztaltujacej sie instytucji®. Doktadnie rok pozniej 1 wrzeénia 2009 r. na Westerplatte podczas
uroczystosci upamigtniajacych 70. rocznicg wybuchu II wojny $wiatowej, premier Tusk
podpisat akt erekcyjny MIIWS®. 9 grudnia 2009 r. dyrektor Pawet Machcewicz i prezydent
Gdanska Pawel Adamowicz sygnowali w siedzibie Muzeum Poczty Polskiej w Gdansku akt
notarialny przekazujacy dziatke pod budowe MIIWS®. Miasto Gdansk juz wezesniej
zadeklarowato wolg wspotuczestniczenia w budowie tej narodowej instytucji m.in.
uwzgledniajac jej powstanie w strategii rozwoju Gdanska do 2015 r.’. Kamien wegielny, za

ktory postuzyt fragment bruku znaleziony w miejscu budowy MITWS przy historycznej

! Por. Strategia rozwoju Gdanska do 2015 r., s. 15, takze [w:] Program operacyjny do strategii do 2015 r.:
Gdansk — Kultura. Wolnos¢ Kultury. Kultura Wolnosci, s. 8.

2 peter Oliver Loew, Gdarisk i jego przeszlosé: kultura historyczna miasta od korica XVII wieku do dzisiaj, tham.
Janusz Mosakowski, Gdansk 2012, s. 430; takze Pawet Kowal, Spoleczny, cywilizacyjny i polityczny kontekst
polskiego boomu muzealnego [w:] Losy muzedw narracyjnych, red. Pawel Kowal, Karolina Wolska-Pabian,
Warszawa-Krakow 2019, s. 38, 40. W jednym z wywiadow Tusk przyznat: ,,Mam bardzo osobisty stosunek do
Muzeum Il Wojny Swiatowej, nie tylko dlatego, Ze inicjowatem jego budowe jeszcze w roli premiera, ale tez
dlatego, ze jestem gdanszczaninem”, https://tvn24.pl/polska/tusk-0-przyszlosci-muzeum-ii-wojny-swiatowej-
ra731979-2464906 (dostep: 17.02.2021).

3 Pawet Machcewicz, Piotr M. Majewski, Muzeum II wojny swiatowej w Gdansku, ,Muzealnictwo”, nr 52, 2011,
s. 200.

* Pawet Machcewicz, Muzeum, Krakow 2017, s. 21.

® Raport z dziatalnosci Muzeum II Wojny Swiatowej za 2010 r., https:/muzeum1939.pl/raporty-roczne (dostep:
12.10.2020), s. 15.

® https://muzeum1939.pl/przekazanie-przez-wladze-gdanska-placu-przy-ul-walowej-pod-budowe-muzeum-ii-
wojny-swiatowej/aktualnosci/504.html (dostep: 10.12.2020).

" Patrz: Program operacyjny do strategii do 2015 r.: Gdarisk — Kultura. Wolno$¢ Kultury. Kultura Wolnosci, s. 9,
13i18.
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Grosse Gasse, wbudowano 1 wrzesnia 2012 r. W tej uroczystosci uczestniczyli
przedstawiciele rzadu (premier Donald Tusk, Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Bogdan Zdrojewski, szef Kancelarii Prezesa Rady Ministrow Tomasz Arabski), wtadz miasta
Gdanska w osobie prezydenta Pawta Adamowicza oraz dyrektor Muzeum II Wojny
Swiatowej, Pawet Machcewicz®.

Nalezy podkresli¢, ze MITWS od samego poczatku powstawalo w atmosferze
transparentno$ci — wszystkie wazniejsze dokumenty, programy funkcjonalno-merytoryczne,
roczne sprawozdania, itp. byty regularnie publikowane i udost¢pniane na stronie internetowej
instytucji®. W pierwszych latach funkcjonowania muzeum w budowie koncentrowalo swoja
dziatalno$¢ merytoryczng gldwnie na pozyskiwaniu muzealiow i budowaniu zbiorow,
ewidencjonowaniu i konserwacji eksponatow i materiatow archiwalnych, realizacji projektow
edukacyjnych (czestokro¢ organizowanych na terenie Westerplatte), aktywnos$ci naukowej 1

publicystycznej, tworzeniu biblioteki muzealnej, a takze nawigzywaniu wspolpracy z innymi

. . . . .1
instytucjami w Polsce i zagranica 0

8 Raport z dziatalnosci MITWS za 2012 r., https:/muzeum1939.pl/raporty-roczne (dostep: 12.10.2020),
s. 27.

% Za pomoc w zebraniu materialéw i cenne wskazowki pragne podzickowaé dr Marcinowi Westphalowi,
owczesnemu kierownikowi dziatu wystawienniczego MIIWS (spotkanie w dniu 8.12.2016).

0 Por. Raporty z dzialalnosci MITWS za lata 2010-2016, https://muzeum1939.pl/raporty-roczne (dostep:
12.10.2020).
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4.2. Konkurs na projekt wystawy stalej i siedziby MIIWS
Priorytetowo$¢ wystawy statej, ukazujacej narracje na temat wojny, nad samym budynkiem
muzealnym, najlepiej odzwierciedlita chronologia ogtaszanych przez MITWS konkursow:
najpierw na projekt ekspozycji, potem na projekt siedziby. Brak narzuconych ograniczen
lokalowych zapewnit rzadko spotykany komfort i swobode w tworzeniu opowiesci muzealne;.
Konkurs na projekt ekspozyciji statej MITWS rozpisano 21 sierpnia 2009 r. Wptyneto
tacznie 12 zgloszen, w tym 5 polskich i 7 zagranicznych'!. Zakres konkursu obejmowat
opracowanie kilku elementow ekspozycji: fragmentu dotyczacego Gdanska jako miejsca
wybuchu wojny, momentu zakonczenia wojny, wybranego fragmentu symbolizujacego
cato$ciowe przestanie Muzeum i propozycje instalacji ukazujacej wojne przez pryzmat losow
indywidualnych os6b*%. Funkcja dydaktyczna ekspozycji otrzymala status nadrzedne;.
Oczekiwano m.in. zaprojektowania kilku tras zwiedzania, spos$rod ktérych wiodaca miata
zachowa¢ charakter chronologiczny (porzadkujacy), a pozostate charakter problemowy.
Potozono takze nacisk na wyodrebnienie w ekspozycji miejsc kluczowych (tzw. kamieni
milowych), usprawniajgcych np. organizacje lekcji muzealnych. Sprecyzowano rodzaj
eksponatow 1 materiatow ekspozycyjnych, zwracajac uwage na to, aby nie zostaty
zdominowane rozwigzaniami multimedialnymi, cho¢ doceniano rol¢ rozwigzan
interaktywnych. Zaktadano m.in. wykorzystanie eksponatéw wielkogabarytowych (gléwnie o
charakterze militarnym), a takze rekonstrukcje niektorych pomieszczen (np. schronu, bunkra,
okopu). Planowano zapewni¢ szczegolne miejsce eksponatom ikonicznym, a takze
zrdznicowac poziomy szczegdtowosci zwiedzania. Calo$¢ wystawy miata by¢ dwujezyczna
(polsko-angielska). Zaznaczono takze konieczno$¢ wprowadzenia specjalnych rozwigzan w
celu prezentacji materiatow o charakterze drastycznym (szczegdlnie majgc na uwadze
odwiedzajace muzeum dzieci)*®. Zarys koncepcji programowej autorstwa Pawta
Machcewicza i Piotra M. Majewskiego podkre$lat konieczno$é wpisania MITWS w polski i
gdanski pejzaz muzealny, w szczegdlnosci pod katem relacji z Westerplatte (przysztym
oddziatem MIIWS) i Europejskim Centrum Solidarno$ci'®. Zakladat takze mozliwo$é selekcji
tylko niektorych watkéw narracyjnych dotyczacych II wojny $wiatowej, z uwagi na szereg
istniejacych juz muzedw im poswigconych (m.in. Muzeum Auschwitz-Birkenau, Muzeum

Stutthof, Muzeum Wojska Polskiego, Muzeum Powstania Warszawskiego czy Muzeum

! Por. ogloszenie dyrektora MITWS z dnia 2.10.2009, https:/muzeum1939.pl (dostep: 10.12.2016).

12 Por. Regulamin konkursu na opracowanie projektu ekspozycji Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku, ust.
3, pkt b), https://muzeum1939.pl (dostep: 10.12.2016).

i3 Por. Zatacznik 3 1 4 do Regulaminu konkursu na opracowanie projektu ekspozycji...

1 Zatacznik 5 do Regulaminu konkursu na opracowanie projektu ekspozycji. ..
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Historii Zydow Polskich). Swiadomos¢ koniecznosci dokonywania wyboru w zakresie
podejmowanych tematoéw, a jednoczesnie ch¢é zapewnienia szerszej niz polska perspektywy,
odzwierciedlaty powszechne i globalne ambicje muzeum. Autorzy deklarowali: ,,nie
zamierzamy tworzy¢ muzeum martyrologii narodu polskiego ani muzeum chwaty polskiego
oreza, lecz placowke o przekazie uniwersalnym, w ktérej wydarzenia rozgrywajace si¢ w
Polsce stanowityby jedynie cze$é szerszego obrazu™'®. Sposobem na pogodzenie watkow
lokalnych i uniwersalnych miato by¢ zastosowanie perspektywy poréwnawczej. Nie
zaktadano natomiast ekspozycji o charakterze czysto militarnym, aczkolwiek ze wzgledow
gléwnie edukacyjnych nie wykluczano wiaczania do niej eksponatow wojskowych.
Sprecyzowano gldwne osie tematyczne ekspozycji statej, sposrod ktorych ukazanie totalnego
charakteru wojny przez pryzmat losow ludzkich (cywili, zotnierzy i jencéw) bylo sprawa
nadrz¢dng. Stad tez tak istotna okazata si¢ rola tzw. oral history jako narzg¢dzia przekazu
muzealnego. Nalezy podkresli¢, ze dzigki Swiadomemu podejsciu do programowania
instytucji, Machcewicz i Majewski juz na poziomie koncepcji funkcjonalnej starali si¢ takze
identyfikowaé ewentualne punkty zapalne w narracji wystawy, dostarczajac odpowiedniej
bazy argumentacyjnej wspierajacej ich wizje;le.

Konkurs na projekt ekspozycji wygrala belgijska firma Tempora S.A. Zaproponowany
projekt uwzglednial m.in. parametry jednokondygnacyjnej przestrzeni ekspozycji statej o
powierzchni 4200 m? i jej relacje wobec przysziej architektury budynku, propozycije
elementow scenografii wystawy statej wraz z okresleniem rodzaju eksponowanych
muzealiow, a takze rodzaju no$nikow i narzedzi multimedialnych. W planowanych
rozwigzaniach dotyczacych poszczegolnych czesci wystawy, projektanci chetnie
wykorzystywali motyw aranzacji przestrzeni w formie uliczki, motyw mapy czy operowanie
zrbznicowana skala®’.

15 stycznia 2010 r. ogloszono migdzynarodowy otwarty konkurs na koncepcje
architektoniczna przysztej siedziby MIIWS wraz z zagospodarowaniem otaczajacego ja
terenu’®, Zgloszenia miaty uwzglednia¢ charakter 1 range miejsca, a takze jego potozenie. Idea

nadrzedng konkursu bylo uzyskanie budynku, ktory stanie si¢ nowym elementem tozsamosci

' Ibidem, s. 36.

18 Np. pokuse wartosciowania systemow totalitarnych miato zastapi¢ ogdlne moralne potepienie reziméow. W ten
spos6b chciano unikng¢ uprawiania negatywnej retoryki skierowanej przeciwko poszczegdlnym narodom, por.
Zalacznik 5 do Regulaminu konkursu na opracowanie projektu ekspozycji..., s. 38.

17 Zatacznik nr 15 do regulaminu konkursu architektonicznego na projekt Muzeum II Wojny Swiatowej w
Gdansku, https://muzeum1939.pl (dostgp: 10.12.2016); takze por. Peter Vergo, Milczgcy obiekt [w:] Muzeum
sztuki. Antologia, red. Maria Popczyk, ttum. Andrzej Lyda, Krakéw 2005, s. 329.

'8 Regulaminu konkursu architektonicznego na projekt Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku,
https://muzeum1939.pl (dostep: 10.12.2016).
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Gdanska®®. Projektanci zostali zobowigzani do przestrzegania wytycznych konserwatorskich
dotyczacych obszaru objetego konkursem (tj. terenu potozonego nad kanatem Raduni, migdzy
ulicami Stara Stocznia, Walowa i Sukiennicza) o powierzchni 17.095 m? i sasiadujacej
zabudowy, a takze do uwzglednienia wstepnej koncepcji ekspozycji gldwnej opracowane;j
przez firme¢ Tempora S.A. Propozycje zagospodarowania przestrzeni miaty przejawiac
wysokie walory estetyczne i symboliczne, zgodne z prestizem przedsiewzigcia®. Ponadto
zakres funkcjonalno-uzytkowy zwycieskiego projektu mial uwzgledniaé przyszta
wielozadaniowos$¢ instytucji, a zagospodarowanie zewnetrza — dziatalnos$¢ plenerowsg
muzeum*. W regulaminie podano sktad migdzynarodowego jury konkursowego z Danielem
Libeskindem na czele, co zapewne nie pozostato bez wptywu na charakter wielu zgtoszonych
ofert®.

Zatacznik nr 14 do regulaminu konkursu zawierat opis ogolnego przestania MITWS
autorstwa Machcewicza 1 Majewskiego. Charakter instytucji okreslono jako gieboko
pacyfistyczny, a nadrzgdnym jej celem miata by¢ obrona wartos$ci, jaka jest wolno$¢. Wojne
utozsamiano z bezprecedensowym ztem, bedacym powodem cierpien wielu ludzi. Zrodta tego
zta upatrywano w szkodliwych ideologiach, przyzwoleniu spotecznym i lekcewazeniu
zagrozenia przez spoteczno$¢ migdzynarodowa. Podkreslano charakter problemowy wystawy.
Zalozono trzy gtowne osie narracyjne: 1. ,,Wielka polityka i regularne dziatania zbrojne”, 2.
,Losy ludzi”, 3. ,,Gdansk i Pomorze”.

W liscie zapraszajacym do uczestnictwa w konkursie architektonicznym premier Tusk
pisat: ,,ten gmach musi si¢ sta¢ powszechnie rozpoznawalnym symbolem historii XX wieku,
wizytowka Gdanska 1 przypominaé, ze wtasnie tu rozpoczeta si¢ Il wojna swiatowa™?®, Z
kolei we wstepie do publikacji prezentujacej wyniki konkursu Pawet Adamowicz podkreslat
role muzeum jako $wiadka historii lokalnej, polskiej 1 europejskiej 24 Adamowicz szczegolnie

zaznaczat role MIIWS obok ECS jako instytucji spinajacych historie Gdanska w logiczng

9 Por. pkt. I ust. 1. regulaminu konkursu architektonicznego na projekt Muzeum II Wojny Swiatowej w
Gdansku, https://muzeum1939.pl (dostep: 10.12.2016).

20 por. pkt III, ust. 1, 2 i 3 regulaminu konkursu architektonicznego. ..

2 por. pkt I1I, ust. 7, regulaminu konkursu architektonicznego. ..

22 Por. pkt VI, ust. 1, regulaminu konkursu architektonicznego... W jury konkursowym pierwotnie miaty
zasiada¢ nastepujace osoby: 1. Wiestaw Bielawski, 2. Grzegorz Buczek, 3. Wiestaw Czabanski, 4. Wojciech
Duda, 5. George Ferguson, 6. Tomasz Konior, 7. Daniel Libeskind, 8. Jack Lohman, 9. Andrzej Pagowski, 10.
Hans Stimmann, 11. Krystyna Zachwatowicz. Ostatecznie zamiast Tomasza Koniora, w jury zasiadt architekt
Wiestaw Gruszkowski, patrz: Muzeum II Wojny Swiatowej. Miedzynarodowy konkurs architektoniczny, oprac. i
red. Alicja Bittner, Anna Kadziela-Grubman, Urszula Kwiatkowska, Gdansk 2010, s. 10.

% Donald Tusk, List Premiera do architektéw [W:] Muzeum II Wojny Swiatowej. Miedzynarodowy konkurs
architektoniczny... s. 6.

2 Por. Pawet Adamowicz, Wstep [W:] Muzeum II Wojny Swiatowej. Miedzynarodowy konkurs
architektoniczny..., s. 7.
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catos$¢, upatrujac w projekcie siedziby tej pierwszej z jednej strony kontynuacji ikonicznych
tradycji architektonicznych historycznego Gdanska, z drugiej za$ ucielesnienia wspotczesne;j
wizji miasta. MITWS w mniemaniu prezydenta Gdanska miato przekazywaé historie ,.ku
pamigci i1 przestrodze kolejnym miodym pokoleniom”25. Jednoczes$nie wyrazat on nadzieje, ze
,muzeum bedzie w niezwykly 1 wielowymiarowy sposob dopetnia¢ opowies¢ o walce
Polakéw o wolno$é, prezentowana w Europejskim Centrum Solidarno$ci™?.

Tradycyjnie na ogloszenie wynikoéw konkursu architektonicznego wybrano
symboliczng date i miejsce. 1 wrzesnia 2010 r. w Gmachu Gléwnym Politechniki Gdanskiej
przyznano I nagrode projektowi gdanskiego Studia Architektonicznego Kwadrat Sp. z 0.0.
(Jacek Droszcz, Bazyli Domsta, Andrzej Kwiecinski, Zbigniew Kowalewski, Kamil
Domachowski, Maciej Busch, Krzysztof Kulawczuk, Izabela Gierada-Lipka, Magdalena
Grabarczyk, Krzysztof Droszcz, Pawel Grabarczyk, Tomasz Rochna)?’. Architekci ze Studia
Kwadrat zaproponowali zaskakujace rozwigzanie, polegajace na ukryciu cze$ci muzealnej
pod ziemia, pozostawiajac na powierzchni pojedyncza dominantg architektoniczng w postaci
rodzaju pochytej wiezy o piramidalnym ksztatcie, wykonanej z blachy kolorem nawigzujacej
do czerwieni ceglanej architektury Gdanska [il.13]. Rozwigzania wykorzystujace przeszklenia
1 symboliczne szczeliny przepuszczajace swiatto do wnetrza muzeum, miaty reprezentowac
nowoczesne i zarazem metaforyczne podejécie do myslenia architektonicznego®®. W opisie
autorskim architekci podkreslali, jak istotne byly dla nich zwigzki muzeum z otaczajaca
zabudowa, widzac w tych przestrzennych relacjach miejskich istotny element lokalnej
tozsamosci. Brak nadmiernej krzykliwosci obiektu, a takze wywazenie pomiedzy jego skala,
ktora mimo wszystko nie zdominowata otoczenia, miaty wyraza¢ szacunek do historii miasta
naznaczonej zniszczeniami wojennymi?®. Jak pokazat czas realizacja tego $miatego
rozwigzania byla do$¢ duzym wyzwaniem budowlanym, zwlaszcza biorac pod uwage

podmokte tereny srodmiescia Gdanska™.

% |bidem, s. 7.

% pawet Adamowicz, Gdarisk jako wyzwanie, Gdansk 2008, s. 94.

2" Muzeum II Wojny Swiatowej. Miedzynarodowy konkurs architektoniczny.... s. 11.

% Motyw szczeliny w placu okalajacym muzeum, wpuszczajacej promien $wiatla niosacego nadzieje pod
powierzchni¢ ziemi, dos¢ mocno przypomina projekt odbudowy World Trade Center Libeskinda,
uwzgledniajacy tzw. klin §wiatta, zainspirowany ruchem promieni stonecznych w ciggu dnia, por. Daniel
Libeskind, Przefom: przygody w zZyciu i architekturze, thum. Matgorzata Zawadka, Warszawa 2008, s. 43. Takze
o symbolice $wiatta w kontek$cie realizacji innego projektu Libeskinda — Muzeum Zydowskiego w Berlinie
pisze Ewa Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakow 2005, s. 116-118.
 Muzeum II Wojny Swiatowej. Miedzynarodowy konkurs architektoniczny.. ., s. 18.

%0 Proces budowlany, m.in. zastosowanie tzw. ,,suchej wanny” lub ,.suchego wykopu” do skonstruowania czesci
podziemnej muzeum szczegdlowo opisat np. Pawel Machcewicz, Muzeum, Krakéw 2017, s. 66, takze: Raport z
dziatalno$ci MIIWS za 2013 r., https://muzeum1939.pl/raporty-roczne (dostep: 12.10.2020), s. 20-23.
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Dyrektor Machcewicz okreslit projekt jako ,,znakomity, bardzo wyrazisty,

31 . . . . . 1 .y . , ..
”°%, Daniel Libeskind doceniat odwage i wrazliwos$¢ rozwigzan, a takze ich

symboliczny
rzezbiarsko$¢ mocno osadzajaca budynek w jego otoczeniu, co dawalo mu szansg stac si¢
unikalng 1 wyrazistg ikonqsz. W swoim uzasadnieniu sagd konkursowy dostrzegat potencjat
projektu MITWS jako nowego XXI-wiecznego architektonicznego emblematu miasta
zestawiajac go z symbolicznym Zurawiem, Zbrojownig czy Koéciotem Mariackim.
Zaznaczano symbolike budynku, ktéry poréwnano do feniksa wznoszacego sie ku niebu®.
Komentujac ukoficzona juz siedzibe MITWS dyrektor Narodowego Instytutu Muzealnictwa i
Ochrony Zabytkow Piotr Majewski skonstatowal, ze ,,Swiat ten potrzebuje ‘piramid”’34,
postrzegajac inwestycje muzealne nie tylko jako tacznik miedzy muzeologia a Swiatem
polityki, ale takze upatrujac w nich sposobu na dotrzymanie kroku innym panstwom w

procesie kreowania polityki historycznej.

3! pawet Machcewicz, Wstep [W:] Muzeum II Wojny Swiatowej. Miedzynarodowy konkurs architektoniczny..., s.
5.

%2 Muzeum Il Wojny Swiatowej. Miedzynarodowy konkurs architektoniczny..., s. 10.

% Ibidem, s. 21. Poréwnanie do feniksa spotykane jest takze w retoryce popularno-naukowej stosowanej w
opisach miasta Gdanska, por. Kaszubski wanoznik po Gdarisku. Znaki i miejsca w przestrzeni kulturowej Miasta,
red. Mitostawa Borzyszkowska-Szewczyk, Cezary Obracht-Prondzynski, Bogumita Cirocka, Gdansk 2018, s. 7.
% Funkcje wspélczesnego muzeum. \Wywiad Konrada Wojciechowskiego z dr. hab. Piotrem Majewskim,
Dyrektorem Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zabytkow [w:] Funkcje muzeum wspolczesnie.
Wyzwania i interpretacja oferty muzealnej, red. Janusz Hochleitner, Wiestaw Potom-Jakubowicz, Malbork 2015,
S. 144,

108



4.3. Misja i struktura MITWS

Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku dziata na podstawie ustawy o muzeach, ustawy o
organizowaniu i prowadzeniu dzialalno$ci kulturalnej, jak i ustawy o ochronie zabytkow i
opiece nad zabytkami. Organizatorem MIIWS jest Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Wpisane do Panstwowego Rejestru Muzeow pod numerem PRM/108/2011,
posiada status muzeum rejestrowego.

Tuz przed otwarciem MIIWS jego misja brzmiata nastepujaco: ,,Misja Muzeum II
Wojny Swiatowej w Gdansku jest stworzenie nowoczesnej placowki, w ktorej opowiedziana
zostanie historia wojny jako najwiekszego kataklizmu XX wieku. Jest to zadanie ciggle
aktualne, poniewaz pomimo uptywu ponad 70 lat od wybuchu II wojny swiatowej, nie ma w
Europie muzeum, ktére w sposob catosciowy ukazywatoby przebieg i charakter tego
konfliktu.

Jednym z gléwnych celow Muzeum jest pokazanie $wiatu doswiadczenia wojennego
Polski i innych krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej, pod wieloma wzgledami odmiennego i
mato znanego w Europie Zachodniej i w krajach pozaeuropejskich. Zasadniczy nacisk w
narracji historycznej zostanie potozony na losy jednostek, spotecznos$ci i narodow. Historia
militarna stanowi¢ bedzie tto narracji o zyciu codziennym cywiléw i zotnierzy, terrorze
okupacyjnym, o takich zjawiskach, jak ludobojstwo, opdr wobec okupanta i wielka polityka.
Celem takiego ujecia tematu jest oddanie wyjatkowosci doswiadczenia Il wojny §wiatowej, w
ktorej najwigksze ofiary poniosta ludnosé cywilna”35.

Otwarcie wystawy gtownej MIIWS dla publicznosci 23 marca 2017 r. odbywato sie w
atmosferze konfliktu politycznego®. Rozpoczat sic on na dobre w kwietniu 2016 r., kiedy
Minister Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego Piotr Glinski ogtosit zamiar utworzenia nowej
panstwowej instytucji kultury pn. Muzeum Westerplatte i Wojny 1939 w wyniku potaczenia
Muzeum I Wojny Swiatowej w Gdansku z Muzeum Westerplatte i Wojny 1939.
Obwieszczenie to spotkato si¢ ze sprzeciwem MIIWS i jego Rady Powierniczej, a takze
wtadz Gdanska®’.

6 kwietnia 2017 r. wprowadzono zmiany do statutu muzeum, na mocy ktoérych

rozszerzono pierwotny, do$¢ ogdlnie okreslony zakres dziatania instytucji z ,,gromadzenia i

% https://muzeum1939.pl (dostep: 12.10.2016).

% Raport z dzialalnosci MITWS za 2017 r., https:/muzeum1939.pl/raporty-roczne (dostep: 12.10.2020), s. 16.
Konflikt ten szczegélowo opisuje pierwszy dyrektor MITWS Pawel Machcewicz w autobiograficznej ksiazce
Muzeum, Krakow 2017; pisze o nim takze np. Pawel Adamowicz, Gdansk jako wspolnota, Gdansk 2018, s. 252-
253.

%7 Szczegblowy opis dziatah zwigzanych z decyzja MKIDN zawarto w Raporcie z dziatalnosci MITWS za 2016
r., https://muzeum1939.pl/raporty-roczne (dostgp: 12.10.2020), s. 14-25.
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ochrony zabytkéw 1 zbioréw oraz materiatéw dokumentacyjnych, dotyczacych historii 11
wojny $wiatowej”*® o nastepujace punkty:

,»1) gromadzenie i ochrona zabytkow, zbiordw oraz materiatéw dokumentacyjnych,
dotyczacych historii II wojny $§wiatowej — w tym zbioréw z zakresu dziejoéw Wojny 1939 r.,
jako poczatku §wiatowego konfliktu;

2) upowszechnianie wiedzy dotyczacej 11 wojny Swiatowej, losow narodu polskiego w
trakcie wojny oraz historii polskich formacji wojskowych w tym okresie;

3) ochrona, utrzymanie i rewitalizacja zespotu obiektow architektury militarnej na
terenie Westerplatte;

4) prowadzenie dziatalnosci wystawienniczej, popularyzatorskiej, edukacyjnej,
naukowej, wydawniczej i kulturalnej”™.

Ponadto § 9 statutu wprowadzat do struktury instytucji nowy oddziat — Muzeum Westerplatte
i Wojny 1939, § 7 za$ rozszerzat zakres gromadzonych zbiorow o ,,militaria i obiekty
zwigzane z wojskiem, w tym wyposazenie, umundurowanie i uzbrojenie, zbiory

dotyczace wyszkolenia, historii pojazdow mechanicznych i konnych oraz fortyfikacji
zarowno Wojska Polskiego w okresie Il Rzeczpospolitej 1 w czasie Il wojny $wiatowej,

. ... , 40
a takze armii innych panstw”

, CO antycypowato bardziej militarny wymiar przysztej kolekcji
muzeum, odmienny od pierwotnych zalozen*'. Z pierwotnego statutu usunicto takze Rade
Powierniczg — organ powotujacy dyrektora instytucji, ktorej funkcje przejat Minister
Kultury*. Od 6 kwietnia 2017 r. pozycje dyrektora MIIWS powierzono Karolowi

Nawrockiemu®.

% Statut MITWS nadany 4 grudnia 2013 ., rozdz. 2, § 3, https://sip.lex.pl/akty-prawne/dzienniki-
resortowe/utworzenie-muzeum-ii-wojny-swiatowej-w-gdansku-34267678 (dostep: 12.06.2020).

% Statut MIIWS nadany 6 kwietnia 2017 r., rozdz. 2, § 5, https://muzeum1939.pl/statut-muzeum-ii-wojny-
swiatowej-w-gdansku/1014.html (dostep: 06.12.2020).

%0 por. https://muzeum1939.pl/statut-muzeum-ii-wojny-swiatowej-w-gdansku/1014.html (dostep: 06.12.2020)
“! Intencja Pawta Machcewicza bylo stworzenie muzeum wojny, ale nie militarnego, koncentrujacego si¢ na
losach ludnosci cywilnej, jako glownej ofiary konfliktu zbrojnego, por. P. Machcewicz, Muzeum..., s. 22.

%2 Sktad 11-osobowej Rady Powierniczej, ktorej kadencja trwata 5 lat, ustalat Minister Kultury. Do kompetencji
Rady, poza powotywaniem i odwotywaniem dyrektora muzeum, nalezat takze nadzér nad wypetianiem przez
Muzeum jego powinno$ci wobec zbiorow i spoteczenstwa oraz bezposredni nadzor nad realizacja celow
okreslonych w art. 1 ustawy o muzeach, por. rozdz. 3 § 11 statutu MITWS z 4 grudnia 2013 r.
https://sip.lex.pl/akty-prawne/dzienniki-resortowe/utworzenie-muzeum-ii-wojny-swiatowej-w-gdansku-
34267678 (dostep: 12.06.2020).

“3 Por. Raport z dziatalnosci MITWS za 2017 r. https://muzeum1939.pl/raporty-roczne (dostep: 12.10.2020), s. 4.
Jednoczesnie od tego roku w komunikacji dotyczacej Muzeum przestano wspominaé, iz byto ono inicjatywa
Donalda Tuska — informacja ta znikngta ze strony internetowej Muzeum, za§ w Raporcie z 2017 r. ujeto t¢
kwesti¢ lakonicznym zdaniem: ,,Zamyst utworzenia Muzeum pojawit si¢ w grudniu 2007 r.”, por. Raport..., s.
9.
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Nowy rozdziat w dzialalnosci merytorycznej MIIWS rozpoczat sie m.in.
wprowadzaniem zmian do wystawy statej**, opracowanych przez powotany przez
Nawrockiego zespot ds. ewaluacji ztozony z pracownikéw merytorycznych muzeum®.
Pierwszy etap zmian zmierzajacy do ,,poprawiania btedoéw i uzupetnien pierwotnej wersji
ekspozycji”, a w szczegolnosci ,,mankamentow (...) na ptaszczyznie prezentacji polskiego

, . . . . . 4
doswiadczenia wojennego 1 okotowojennego”

, zaktadal m.in.: wprowadzenie watkow
zwigzanych z terrorem i ludobdjstwem do sekcji o totalitaryzmach (uznanej jako nadmiernie
zdominowang przez watki propagandowe), uzupetienie watku dotyczacego przesladowania
Polakow w Wolnym Miescie Gdansku, wyeksponowanie konkretnych bohateréw (m.in. kpt.
Antoniego Kasztelana, mjr Henryka Dobrzafiskiego ps. ,,Hubal”, rtm. Witolda Pileckiego®’, 0.
Maksymiliana Kolbego, Ireny Sendlerowej, rodziny Ulméw i Mariana Rejewskiego),
podkreslenie watku dotyczacego Polakow ratujacych Zydéw w czasie wojny, prezentacje
dziatalnosci polskich partyzantow, uzupetienia dotyczace danych liczbowych odno$nie
zohierzy AK, usunigcie zotnierzy niemieckich z listy ofiar wojennych, poglebienie tematyki
pietna wojny*®. Do wprowadzonych do ekspozycji powyzszych zmian szczegdtowo odnidst
sie autor pierwotnego jej scenariusza, Janusz Marszalec™.

Od 2018 we foyer muzeum naprzeciwko kas prezentowana jest galeria
monumentalnych realistycznych gipsowych popiersi autorstwa Eliasza Dyrowa,
przedstawiajacych bohaterow narodowych II RP (m.in. Jézefa Pitsudskiego, Wincentego
Witosa, Wojciecha Korfantego, Ignacego Daszynskiego, Jozefa Hallera, Ignacego
Paderewskiego)® [il.14]. Jedna z najbardziej zauwazalnych ingerencji w wystawe stalg byta
wymiana filmu koncowego: zrezygnowano z bazujacej na materiatach archiwalnych

prezentacji pt. Polska i swiat po 1945 ukazujacej podzielenie Europy zelazng kurtyng na czgs$¢

* Raport z dzialalnosci MITWS za 2017 r., https://muzeum1939.pl/raporty-roczne (dostep: 12.10.2020), s. 46
oraz Raport z dziatalnosci MITWS za 2018 r., https://muzeum1939.pl/raporty-roczne (dostep: 12.10.2020), s. 79-
80, a takze: Janusz Marszalec, Maly przewodnik po zmianach w Muzeum II Wojny Swiatowe,
http://ohistorie.eu/2020/06/03/maly-przewodnik-po-zmianach-w-muzeum-ii-wojny-
swiatowej/?fbclid=IwAR1rpl7k4zvltngoc61P7xnM-ZRiGT-QhOSKIiiTV_Q9EoFW?2avAga-zbGsY (dostgp
26.06.2020).

45 Raport z dziatalnos$ci MIIWS za 2017 r..., s. 46.

“® Raport z dziatalnosci MITWS za 2018 ..., s. 79-80.

*" Dodatkowo przed muzeum umieszczono w 2019 r. realistyczny pomnik tej postaci autorstwa Studia Rzezby
Maciej Jagodzinski—Jagenmeer, wigcej o pomniku na: https://muzeum1939.pl/pomnik-rtm-witolda-pileckiego-
przy-muzeum-ii-wojny-swiatowej-w-gdansku/galeria/3531.html (dostep 18.05.2021).

“8 Raport z dzialalnosci MITWS za 2017 ..., s. 46.

“ Por. Janusz Marszalec, Maty przewodnik po zmianach w Muzeum II Wojny Swiatowej,
http://ohistorie.eu/2020/06/03/maly-przewodnik-po-zmianach-w-muzeum-ii-wojny-
swiatowej/?fbclid=IwAR1rpl7k4zvltngoc61P7xnM-ZRiGT-QhOSKIiiTV_Q9EoFW2avAga-zbGsY (dostep”
26.06.2020).

%0 por. Robert Traba, Historia — przestrzeri dialogu, Warszawa 20086, s. 47.

111


https://muzeum1939.pl/raporty-roczne
https://muzeum1939.pl/raporty-roczne
http://ohistorie.eu/2020/06/03/maly-przewodnik-po-zmianach-w-muzeum-ii-wojny-swiatowej/?fbclid=IwAR1rpI7k4zvltngoc61P7xnM-ZRiGT-Qh0SKiiTV_Q9EoFW2avAga-zbGsY
http://ohistorie.eu/2020/06/03/maly-przewodnik-po-zmianach-w-muzeum-ii-wojny-swiatowej/?fbclid=IwAR1rpI7k4zvltngoc61P7xnM-ZRiGT-Qh0SKiiTV_Q9EoFW2avAga-zbGsY
https://muzeum1939.pl/pomnik-rtm-witolda-pileckiego-przy-muzeum-ii-wojny-swiatowej-w-gdansku/galeria/3531.html
https://muzeum1939.pl/pomnik-rtm-witolda-pileckiego-przy-muzeum-ii-wojny-swiatowej-w-gdansku/galeria/3531.html
http://ohistorie.eu/2020/06/03/maly-przewodnik-po-zmianach-w-muzeum-ii-wojny-swiatowej/?fbclid=IwAR1rpI7k4zvltngoc61P7xnM-ZRiGT-Qh0SKiiTV_Q9EoFW2avAga-zbGsY
http://ohistorie.eu/2020/06/03/maly-przewodnik-po-zmianach-w-muzeum-ii-wojny-swiatowej/?fbclid=IwAR1rpI7k4zvltngoc61P7xnM-ZRiGT-Qh0SKiiTV_Q9EoFW2avAga-zbGsY

wschodnia i zachodnia, ktoremu kres przyniosta Solidarno$¢®!, na rzecz nowej animowanej
realizacji IPNu pt. Niezwycigzeni, przypominajacej konwencj¢ super-produkcji z super-
bohaterami i uwzgledniajacej w dostowny sposob wiele z watkdow, ktorymi uzupetniono
poszczegolne czeSci wystawy statej [il.15].

Powyzsze dziatania wywolaly sprzeciw autorow pierwotnej koncepcji wystawy, ktory
zakonczyt si¢ procesem sagdowym, m.in. dotyczacym naruszenia praw autorskich, a takze
wywierania politycznej presji ograniczajacej wolnos¢ badan i autonomig¢ instytucji i jej
tworcow™2. Jak podkreslit jeden z autoréw pierwotnego scenariusza, Janusz Marszalec: ,,Spor
o wystawe Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku to spor o ksztatt polskiego patriotyzmu”
zaleznego od wytycznych zgodnych z polityka historyczna aktualnego rzadu®.

Tymczasem takze w dziatalnoéci programowej MIIWS okre$lono nowe punkty
cigzkos$ci, m.in. do programu cyklicznych wydarzen wprowadzono uroczyste celebrowanie
rocznic wybuchu powstania warszawskiego, wybuchu II wojny §wiatowej i odzyskania
niepodleglo$ci przez Polske®. Rozpoczeto wstepne prace na terenie Westerplatte, obejmujace
m.in. projekty badawcze i badania archeologiczne®. Opracowano zatozenia koncepcji
programowej dla Muzeum Westerplatte i Wojny 1939 r., wedtug ktorej ten wazny pomnik
polskiej historii, utozsamiany z ,,bohaterstwem i nieustgpliwoscia w walce z niemieckim
najezdzca” stanie si¢ jednym z ,,centrow upowszechniania tradycji niepodleglosciowych,
patriotycznych 1 obywatelskich”se. W 2018 r. zaktualizowano misje i cele MIIWS, ktore
otrzymaly nastgpujace brzmienie:

,.Misja Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdansku jest ksztaltowanie narracji historycznej,
dzigki ktorej w nowoczesny sposob 11 wojna §wiatowa zostala ukazana z perspektywy
wyjatkowego do§wiadczenia Polakow, z uwzglednieniem zarowno 6wczesnej wielkiej
polityki, jak i przede wszystkim postaw ludzi wzgledem wojennej rzeczywistosci i koszmaru

okupacji Rzeczypospolitej przez dwa totalitarne rezimy. W tworzonej przez nas opowiesci nie

*1 Zob. P. Machcewicz, Muzeum..., s. 111.

%2 Zob. Sebastian Lupak, MIIWS: agenci CBA u prof. Machcewicza. ,, Nie wiem, co sie moze wydarzy¢”,
29.11.2017, https://www.gdansk.pl/wiadomosci/miiws-cba-w-warszawskim-mieszkaniu-prof-
machcewicza,a,94924 (dostep: 14.05.2021); Pawet Bravo, Machcewicz oczyszczony z zarzutéow, 11.08.2018,
https://www.tygodnikpowszechny.pl/machcewicz-oczyszczony-z-zarzutow-154454; Krzysztof Burnetko,
Tworcy Muzeum II Wojny oczyszczeni z zarzutow. Ale bloto zostalo, 11.08.2018,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kraj/1759508,1 tworcy-muzeum-ii-wojny-oczyszczeni-z-zarzutow-ale-
bloto-zostalo.read (dostep: 14.05.2021).

*% Janusz Marszalec, Maly przewodnik po zmianach w Muzeum II Wojny Swiatowej,
http://ohistorie.eu/2020/06/03/maly-przewodnik-po-zmianach-w-muzeum-ii-wojny-
swiatowej/?fbclid=IwAR1rpl7k4zvltngoc61P7xnM-ZRiGT-QhOSKIiiTV_Q9EoFW2avAga-zbGsY (dostep:
26.06.2020).

> Raport z dzialalnosci MITWS za 2017 r..., s. 26-29.

* |bidem, s. 50-51.

% Ibidem, s. 98-99.
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brakuje réwniez wojennych losow innych narodow zaangazowanych w najwigkszy konflikt
zbrojny XX w. Poprzez nasza dziatalno$¢ chcemy ksztalttowac §wiadomos¢ nie tylko
Polakow, ale rowniez naszych zagranicznych gosci. JesteSmy jedynym Muzeum w Europie,
ktore w catoSciowy sposob przedstawia przebieg i charakter tego konfliktu. Naszg misjg jest
mowa o ofiarach Il wojny Swiatowej, a takze jej bohaterach, cz¢sto zapominanych i

zepchnigtych na margines historii™’.

% Raport z dzialalnosci MITWS za 2018 r. https://muzeum1939.pl/raporty-roczne (dostep: 12.10.2020), s. 12.
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4.4. Wystawa stala Muzeum II Wojny Swiatowej
Od samego poczatku koncepcja programowa MIIWS autorstwa Machcewicza i Majewskiego
stanowila przedmiot debaty publicznej, m.in. dzigki publikacji jej tresci w ,,Przegladzie

Politycznym”58

, a takze zainicjowaniu otwartej dyskusji w srodowisku muzealniczym i
historycznym59. Jednakze dos¢ szybko nabrata ona charakteru politycznego i przerodzita si¢
w goracy spor o historig, zapowiadajac jednoczesnie dalsze kontrowersje wokét instytucji®.
W ten sposob MITWS uwiktane zostato w dwie odmienne wizje realizowania polityki
historycznej forsowane przez opozycyjne obozy polityczne, co nierzadko przesuwato punkt
ciezkosci z merytorycznej misji muzeum, na udzial w sporach natury politycznej®".

Glowna cecha narracji wystawy stalej MIIWS, postrzeganej przez srodowiska
polityczne jako wyrdzniajacy ja atut badz razaca wade, byta rezygnacja z priorytetowosci
rozliczen z XX-wiecznymi totalitaryzmami, na rzecz ukazania wybranego fragmentu z historii
Polski w szerokim konteks$cie historii powszechnej. Autorzy koncepcji od poczatku
podchodzili bardzo §wiadomie do konstruowania wystawy statej, opisujac 6w proces na
biezaco w opracowaniach naukowych i popularnych®. W mysl nowej muzeologii, tego typu
autoreferencyjnos$¢ i otwarto$¢ z zatozenia redukuje tradycyjne bariery pomig¢dzy

publicznos$cig a kuratorami/autorami wystawy, czyniac z tych drugich mediatoréw

%8 pawet Machcewicz, Piotr M. Majewski, Muzeum II Wojny Swiatowej. Zarys koncepcji programowej,
,,Przeglad Polityczny”, nr 91/92, 2008, s. 46-51.

% por. np. opinie opublikowane w ,,Przegladzie Politycznym”, nr 91/92, 2008 autorstwa Krzysztofa Pomiana,
Muzeum pojednania (s. 63-65), Wojciecha Materskiego i Tadeusza Kondrackiego (s. 64), a takze dyskusja
Wokot idei Muzeum IT Wojny Swiatowej tamze (s. 52-62); tekst Piotra Kosiewskiego, Muzeum i narracja. Kilka
uwag [w:] Muzeum i zmiana. Losy muzedéw narracyjnych, red. Pawet Kowal, Karolina Wolska-Pabian,
Warszawa-Krakow 2019; takze: Lukasz Jasinski, Jak opowiedzie¢ o kataklizmie? Koncepcja Muzeum II Wojny
Swiatowej w Gdarisku [W:] Funkcje muzeum wspélczesnie. Wyzwania i interpretacja oferty muzealnej, red.
Janusz Hochleitner, Wiestaw Potom-Jakubowicz, Malbork 2015, s. 25-32. Warto tez zwroci¢ uwage na
imponujacy sktad Kolegium Programowego Muzeum, ktore u§wietnili: Wiadystaw Bartoszewski, Jerzy
Borejsza, Wtodzimierz Borodziej, Andrzej Chwalba, Norman Davies, Israel Gutman, Ulrich Herbert, Jerzy
Holzer, Pavel Polian, Krzysztof Pomian, Henry Rousso, Timothy Snyder, Jurij Szapowat i Tomasz Szarota,
patrz: Raport z dziatalnosci MIIWS za 2010 1..., s. 19; P. Machcewicz, Muzeum..., s. s. 71-72.

% Dyskusje wokot muzeum, wraz z przytoczeniem argumentéw obydwu stron politycznych, opisuje
szczegdtowo Pawel Machcewicz w: Muzeum. .. s. 27-39; zarzuty przeciwko MIIWS byly takze szeroko
komentowane w prasie, zob. np. https://www.dw.com/pl/faz-eskalacja-sporu-0-muzeum-ii-wojny-
%C5%9Bwiatowej-w-gda%C5%84sku/a-45823653 (dostep: 04.11.2019), czy https://opinie.wp.pl/krytyczne-
recenzje-wystawy-muzeum-ii-wojny-swiatowej-6126041999197825a (dostep: 01.12.2020).

® Por. uwagi Pawla Kowala, Spofeczny, cywilizacyjny i polityczny kontekst polskiego boomu muzealnego..., s.
34-37, takze komentarz Pawta Machcewicza: https://archiwumosiatynskiego.pl/alfabet-buntu/pawel-
machcewicz/ (dostep: 04.11.2019).

%2 por. wielokrotnie cytowana ksigzka P. Machcewicza, Muzeum, takze np. Piotr Majewski, Narracja, inaczej —
kilka stéw o Historii, muzeach oraz tych, ktorzy je odwiedzajq [W:] Muzeum i zmiana..., Marcin Kula i Piotr M.
Majewski, Muzeum II Wojny S'wiatowej — dwuglos, ,,Muzealnictwo”, nr 58, 2017, s. 102-108; Pawet
Machcewicz, Piotr M. Majewski, Muzeum II wojny swiatowej w Gdansku, ,,Muzealnictwo”, nr 52, 2011, s. 200-
206.
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utatwiajacych pozyskiwanie wiedzy, raczej niz niezrozumiatych ekspertéw narzucajacych
niekwestionowane prawdy®.

Zgodnie z pierwotnymi zatozeniami, architektura MITWS pozostaje w bliskiej relacji z
narracyjng wystawa statg. I nie chodzi tu jedynie o symbolike samego budynku, ale takze o
ksztaltowanie znaczen przestrzeni muzealnej i wspomaganie odbioru tak fizycznego, jak i
emocjonalnego samej wystawy®. Mozna stwierdzié, ze decyzja o umieszczeniu dramatycznej
historii pod ziemia, wspiera przestanie ideologiczne instytucji, promujac pacyfizm i
swiadoma refleksje nad przeszitoscig w kontekscie terazniejszosci i przyszios’cis‘r’. Dzi¢ki temu
zabiegowi unikni¢to jednocze$nie dostownej monumentalizacji, ktora czesto wigze si¢ z
poczuciem dominacji, przytloczenia i odgérnego narzucenia®. Do wystawy statej wiedzie
kilka kondygnacji schodéw, wprowadzajac widza w coraz bardziej intensywny nastroj
towarzyszacy schodzeniu w glab budynku znajdujacego si¢ pod ziemia, potegujacy
doswiadczenie emocjonalne 1 zmystowe wizyty muzealnej. Wieza muzeum za$ pehni role
symbolicznego spojrzenia w przysztos$¢, oferujac widok na kanat Raduni wraz z historyczng i
wspoélczesna zabudowa centrum Gdanska®”.

Zgodnie z koncepcja ekspozycja podzielona jest na trzy gtéwne czesci: 1. Droga do
wojny®®, 2. Groza wojny®, 3. Diugi ciert wojny™. Kazda z nich sklada sie z pol tematycznych
porzadkujacych narracje w sposdb problemowy. Glowne czgsci ekspozycji uzupetnione sg
dwoma dodatkowymi prezentacjami skierowanymi do mtodszej publicznosci, pt.: Zycie
codzienne w czasie wojny i okupacji oraz Podréz w czasie. Pierwsza z nich zaaranzowana jest
w scenerii przedwojennej klasy polskiej szkoty, druga zas ukazuje trzy oblicza

przeksztalcajacego si¢ w miare uptywu wojny mieszkania w warszawskiej kamienicy. Teksty

% por. np. Andrea Witcomb, Re-Imagining the Museum. Beyond the Mausoleum, London and New York, 2003,
S. 2.

% Por. Michaela Giebelhausen, The architecture is the museum [w:] New Museum. Theory and Practice, red.
Janet Marstine, Malden, Oxford, Victoria, 2006, s. 42.

% Por. Griselda Pollock, Un-Framing the Modern: Critical Space/Public Possibility [w:] Museums After
Modernism. Strategies of Engagement, red. Griselda Pollock and Joyce Zemans, Malden USA, 2007, s. 7;
Marcin Szumny, 7 rzeczy, ktore musicie wiedzie¢ o Muzeum II Wojny Swiatowej. ,, Cale zto ukryte jest pod
ziemiq ”, http://pomorskie.eu/-/7-rzeczy-ktore-musicie-wiedziec-0-muzeum-ii-wojny-swiatowej-cale-zlo-ukryte-
jest-pod-ziemia- (dostep: 25.03.2017).

% por, A. Witcomb, Re-Imagining the Museum ..., s. 11.

% Tego typu symboliczne rozwiazanie, sprzyjajace poglebionej refleksji podczas zwiedzania, zastosowano takze
w innych muzeach gdanskich, jak ECS, Osrodek Kultury Morskiej w Gdansku, Muzeum-Statek ,,Soldek”.

% Ta czes¢ sklada sie z nastepujacych sekcji: 1. Narodziny i ekspansja totalitaryzmoéw, 2. Pokdj za wszelkg
ceng?, 3. A wigc wojna!

%9 Ta czes¢ skltada sig z nastepujacych sekcji: 1. Wojna zimowa, 2. Wojna nowego typu, 3. Wojna bez litosci, 4.
Okupacja i kolaboracja, 5. Terror, 6. Zagtada, 7. Czystki etniczne, 8. Opadr, 9. Walka o tajemnice, 10. Wszystko
dla zwyciestwa!, 11. Alianci w natarciu, 12. Koniec wojny.

"0 Ta czesé sktada sig z nastepujacych sekcji: 1. Po wojnie, 2. Po obu stronach zelaznej kurtyny, 3. Od wojny do
wolnosci.
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informacyjne skonstruowano komunikatywnie i mozliwie neutralnie, dgzac do obiektywizmu.
Multimedia petnia funkcje archiwizujaca dodatkowe informacje, jak rowniez stanowig
narzg¢dzie do ekspozycji materialow audio-wizualnych.

Swiadomie potraktowano organizacje przestrzeni wystawy. Zatozenie elastyczno$ci
ekspozycji utatwia obieranie alternatywnych $ciezek zwiedzania, co z kolei zacheca do
indywidualnej eksploracji’*. Korytarz gléwny, od ktérego rozchodza sie wejscia do kolejnych
czesci ekspozycji, stanowi przestrzen wspdlng, utatwiajaca krzyzowanie si¢ drog zwiedzania i
kreujaca poczucie wspotdzielenia doswiadczenia muzealnego’ [il.16]. W ten sposob
osiggnieto nie tylko efekt podswiadomej integracji wsrod zwiedzajacych, ale takze rodzaj
interaktywnosci przestrzennej, sprzyjajacej dialogicznemu podejéciu do ekspozycji’®. Co
najwazniejsze, Swiadome wytyczanie centrow, kierunkow i stref w ekspozycji utatwia
zwiedzajgcemu orientacje w przestrzeni i przyczynia si¢ do czytelnos$ci tresci same;j
wystawy .

Obiekty i eksponaty postuzyly w duzej mierze jako efektowne rekwizyty przestrzenne
ilustrujace narracje’". W tym sensie, ich dominujaca funkcja raczej niz bierna prezentacja jest
aktywna reprezentacja idei, zjawisk, tendencji, do ktérych synekdochicznie nawigzuj a'®. Jest
to myslenie bliskie idei muzedw narracyjnych, dla ktorych punktem wyjscia jest opowies¢
sama w sobie i podejscie do ekspozycji ,,przedstawieniowe” w odréznieniu od tradycyjnego
,,wystawowego”77.

Ekspozycje w MITWS cechuje spora dynamika dzigki wywazonemu zréznicowaniu
tradycyjnych i nowoczesnych mediow. Jednakze to autentyczne muzealia, zdobywane w
drodze zakupow, depozytow i darowizn, wsrdd ktorych znajduja si¢ liczne pamiatki osobiste i

rodzinne, w duzej mierze pozyskane podczas ogdlnopolskiej zbiorki rozpoczetej przez

™ piotr Majewski, Narracja, inaczej..., s. 58; zob. takze: Bill Hillier, Kali Tzortzi, Space Syntax: The Language
of Museum Space [w:] A Companion to Museum Studies, red. Sharon Macdonald, Blackwell, Malden USA,
2006, s. 288.

"2 por. B. Hillier, K. Tzortzi, Space Syntax..., s. 292.

™ Andrea Witcomb, Re-Imagining the Museum..., s. 130.

" Por. Krzysztof Mordynski, Percepcja wystawy a ksztaltowanie przestrzeni ekspozycyjnej, ,Muzealnictwo”, nr
56, 2015, s. 152.

> por. B. Hillier, K. Tzortzi, Space Syntax..., s. 293.

"® por. Jerzy Swiecimski, Prezentacja i reprezentacja — dwie funkcje eksponatu muzealnego, ,,Opuscula
Musealia”, zeszyt 14, 2005, s. 9; Mieke Bal, piszac o retoryce dyskursu muzealnego, wprowadza rozrdznienie na
metafory (dzieta sztuki reprezentujace okreslong estetyke) i synekdochy (reprezentowanie znaczen kulturowych
raczej niz estetycznych przez pojedyncze artefakty symbolizujace w istocie pewne ogélne idee), por. M. Bal,
Dyskurs muzeum [w:] Muzeum sztuki. Antologia, red. Maria Popczyk, thum. Malgorzata Nitka, Krakow 2005, s.
355. O koncepcji pars pro toto zastosowanej w wystawie stalej MIIWS pisze takze Pawet Machcewicz,
Muzeum..., s. 107.

" Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Inscenizowanie historii. Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin [w:] Muzeum
izmiana..., S. 102.
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MIIWS jesienia 2011 r., stanowia najwicksza jej warto§é¢’®. Tego rodzaju eksponaty implikuja
pewne osobiste relacje migdzy realnymi osobami o prawdziwych tozsamosciach a
podarowanymi przez nie pamigtkami, niosac ze sobg znaczny tadunek emocjonalny, a
niekiedy réwniez moralny79. Szczegoblnie istotng role wydajg si¢ petnic tego rodzaju muzealia
eksponowane w czesci dotyczacej zycia codziennego zotnierzy, gdzie przedmioty osobiste
(fotografie narzeczonych, modlitewniki, pamigtniki, ro6znego rodzaju przyborniki, ale tez
karty do gry, warcaby czy prezerwatywy) prezentowane na rowni z militarnym ekwipunkiem,
odzwierciedlajg ludzki wymiar wojny. Owe mikrohistorie, czgsto wzbogacone relacjami
swiadkow historii, w subtelny acz istotny sposob przeplatajg i uzupetniajg przekaz gtowny.

W wystawie nie pomini¢to takze wielu watkow kontrowersyjnych, do ktérych
odniesiono si¢ w mniej lub bardziej bezposredni sposob. Szczegolnie frapujaco ksztattujg sie
prezentacje dotyczace totalitaryzmow w ZSRR, Wioszech i Niemczech. Bynajmniej nie
gloryfikujac dyktatorow, ani tez nie epatujac krzywda i wing, ukazano za pomoca ciekawych i
atrakcyjnych eksponatow (m.in. plakaty propagandowe o duzych wartosciach estetycznych i
artystycznych, zaangazowane filmy propagandowe autorstwa Leni Riefenstahl, imponujaco
zaprojektowane uniformy i gadzety wojskowe, porywajace przeméwienia wodzow
rezimowych) potencjat podprogowego oddziatywania zaczadzajacych ideologii na odbiorce.
Z puli tematow nadal tabuizowanych w narracji o drugiej wojnie §wiatowej, pojawily si¢
watki dotyczace kolaboracji, a takze postaw spoteczenstw Europy (w tym Polakow) wobec
Zaglady. Nie unikano takze watkow ilustrujacych dylematy moralne zwyktych obywateli w
obliczu wojennej codziennosci. Uwzgledniono informacj¢ o aktach przemocy seksualnej
zohierzy Armii Czerwonej. Osobng notatke po§wiecono przymusowej germanizacji Polakow
na Pomorzu i Slasku, nie rozwinieto jednak watku dotyczacego wcielania ludnosci lokalne;
(kaszubskiej) do Wehrmachtu, nadal budzacego wiele kontrowersji, a przez to stanowigcego
wazny watek dydaktyczny. Co istotne, autorzy wystawy statej w MIIWS $wiadomie dazyli do
obiektywizacji tresci, poprzez ukazanie wielu oblicz i1 perspektyw wojny. Nie pomini¢to
historii ewakuacji ludnosci niemieckiej z terenoéw Prus Wschodnich (w tym katastrofy statku
,» Wilhelm Gustloff”), a bombardowanie miast europejskich i mieszkajacej w nich ludnosci
cywilnej przedstawiono jako strategie nie tylko wojsk rezimowych, ale takze alianckich.

Wiele watkow zostalo wyeksponowanych w sposob dos¢ silnie steatralizowany dzieki

narracyjnosci samej architektury wystawy, czesto oddziatujacej na podswiadomos¢ i zmysty

"8 Pracownicy Muzeum rejestrowali takze relacje $wiadkoéw wojny, Raport z dziatalnosci MITWS za 2011 r.,
https://muzeum1939.pl/raporty-roczne (dostep: 10.12.2020), s. 51 31.

™ por. Sharon Macdonald, Collecting Practices [w:] A Companion to Museum Studies, red. Sharon Macdonald,
Blackwell, Malden USA, 2006, s. 95.
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widza. Korytarz wiodacy ku narracji o nazistowskich Niemczech i komunistycznemu ZSRR
jest waski, intensywnie czerwony, oznakowany zmultiplikowanymi i powigkszonymi
symbolami obydwu rezimow: swastyka oraz sierpem i miotem [il.17]. ,,Rozrzezbione” $ciany,
pelne ostrych uskoké6w przypominajacych peknigcia, stanowig tto dla narracji dotyczace;j
podziatu Polski przez III Rzesz¢ i ZSRR w wyniku podpisania Traktatu o granicach i
przyjazni. Przekrzywione powigkszone fotografie umieszczone na nierownych popekanych
Scianach, ukazujace przesladowania ludnosci polskiej i zydowskiej przez zotierzy
nazistowskich, symbolizujg tamanie zasad moralnych, godnosci i praw cztowieka. Temat
glodu jako nieodtacznego elementu zycia wojennego, ale takze narzedzia do prowadzenia
inzynierii spotecznej, przedstawiano za pomocg instalacji ztozonej z emaliowych talerzy,
ktorg zamyka widok powigkszonej fotografii wygtodzonego dziecka. Ogromny napis z
rdzawej blachy o tresci ,, TERROR” prowadzi do czgsci wystawy, w ktorej omawiana jest
tematyka przemocy polityki okupacyjnej, czystek etnicznych i Zagtady [il.18]. Ta ostatnia
zilustrowana zostata m.in. za pomocg dwoch monumentalnych instalacji scenograficznych:
$ciany utozonej ze starych podroznych walizek oraz wagonu kolejowego ustawionego na
torach, skierowanego ku fotografii bramy wjazdowej do obozu koncentracyjnego. Ofiarom
Zagtady poswiecono instalacje pt.: Ludzie tacy jak my, ztozong z licznych fotografii dzieci,
kobiet i mezczyzn w réznym wieku. Z kolei monumentalny napis ,,OPOR” otwiera cze$é
ekspozycji ukazujaca wielorakie dziatania opozycyjne prowadzace do zakonczenia wojny,
wsrdd ktorych znalazly si¢ m.in. przyktady walk dywersyjnych, partyzanckich i ruchu oporu
w calej Europie, w tym takze walka za pomoca graffiti i sloganéw na murach, zrywy na
przyktadzie powstan Warszawy, Pragi, Stowacji 1 Paryza, a takze aktywnos$¢ polskiego
panstwa podziemnego. Nieopodal zaprezentowano histori¢ ztamania szyfru Enigmy z
zaznaczeniem zastug polskich uczonych, pokrywajac §ciany pomieszczenia
wystawienniczego ciggami cyfr. Podobne rozwigzanie polegajace na multiplikacji i
przeskalowaniu zastosowano w czgsci Wojna bez litosci, gdzie tamanie genewskiej konwencji
dotyczacej traktowania jencow wojennych ukazano za pomocg wielkoformatowej reprodukcji
jej tekstu, ktorego tres¢ stopniowo zostaje zdezintegrowana poprzez odpadajace z niej
poszczegolne litery. Atak na Hiroszim¢ zobrazowano za pomoca repliki bomby atomowe;j
zawieszonej centralnie nad glowa widza w niewielkim jaskrawo, niemal laboratoryjnie
oswietlonym pomieszczeniu. Cz¢$¢ pn. Pigtno wojny zilustrowano poprzez aranzacj¢
zburzonej uliczki, na gruzach ktorej ustawiono rosyjski czotg. Rozliczenia zbrodniarzy

wojennych reprezentuje instalacja ukazujaca szereg regatow i szaf wypetnionych aktami i
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dokumentami. Obie strony zelaznej kurtyny symbolizuje za$ betonowy mur zakonczony
drutem kolczastym.

Badacze zwracaja uwagg, ze tego typu teatralizacja niekiedy wigze si¢ z ryzykiem
nadmiernego zblizania si¢ do granicy miedzy rekonstruowaniem a konstruowaniem historii,
co daje mozliwos¢ instrumentalizacji przesztosci na potrzeby terazniej szo$ci®. Ponadto
czestokro¢ zabiegi rekonstrukcyjne obarczone sg zagrozeniem zbyt daleko posunigte;
symulacji, sztuczno$ci, prowadzacej do Disneylandyzacji przekazu®. W MIIWS tego typu
sztuczno$¢ przejawia si¢ w powielaniu do$¢ powszechnie juz znanych i wykorzystywanych w
nowoczesnym muzealnictwie motywow i rozwigzan scenograficznych, stuzacych
ilustrowaniu okreslonych watkéw tematycznych zwigzanych z II wojng $§wiatowa. Wéréd nich
znajduja si¢ np.: powickszona fotografia niemieckich zoknierzy szturmujacych polski szlaban
graniczny jako symbol poczatku wojny, wykorzystywanie przedmiotow pozyskanych w
drodze ekshumacji grobéw do ukazywania tematyki masowych egzekucji (zwlaszcza przy
narracji dotyczacej zbrodni katynskiej, gdzie rownie popularnym motywem scenograficznym
jest las), motyw walizek i rzeczy osobistych do zilustrowania deportacji i Zagtady,
wielkogabarytowe eksponaty militarne ukazujace wymiar technologiczny wojny, inscenizacja
uliczki w stanie sprzed wojny i po zniszczeniach wojennych jako ilustracja przedwojennej
idylli skontrastowanej z powojenng destrukcja, ukazywanie historii obozoéw koncentracyjnych
1 Holokaustu przy pomocy pasiakow, stert butow, rysunkéw obozowych, barakow, sprzgtu
obozowego 1 wagonu pociggowego ustawionego na torach, zmultiplikowane zdjecia ofiar
wojny jako sposob zobrazowania skali liczbowej tragedii, jak i nadania jej ludzkiej twarzy,
wykorzystywanie materiatow drastycznych dla uzmystowienia poziomu i skali przemocy (w
tym fotografii ukazujacych egzekucje lub cierpienie dzieci), uzywanie map w celu
zilustrowania strategii militarnych 1 topografii dziatah wojennych, multiplikacja drukoéw
ulotnych w postaci obwieszczen i plakatow, uzywanie powigkszonego motywu swastyki oraz
sierpa 1 miota jako symboli III Rzeszy 1 ZSRR, motyw archiwum ztozonego z regatow 1
stosoOw akt symbolizujacy rozliczenie zbrodniarzy wojennych, motyw muru z drutem

kolczastym symbolizujacy opresje, stare tabliczki z nazwami ulic jako symbol zmiany, itd.®.

% Te uwagi Baudrillarda przytacza Bartosz Korzeniewski, Muzealizacja — ku czy przeciw przesziosci? [w:]
Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red. Maria Popczyk, Katowice 2006, s. 227.

& por. B. Korzeniewski, Muzealizacja..., s. 226.

82 Tego rodzaju rozwigzania scenograficzne mozna znalez¢ w wigkszoséci narracyjnych muzeéw polskich i
zagranicznych, ktorych ekspozycje dotycza II wojny $wiatowej, m.in. Muzeum Powstania Warszawskiego,
POLIN, Centrum Historii Zajezdnia we Wroctawiu, Muzeum Armii Krajowej w Krakowie, Muzeum
Historyczne Miasta Krakowa (Fabryka Schindlera, Ulica Pomorska), Muzeum Slaskie w Katowicach, Muzeum
zydowskie w Berlinie, itd.
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Warto podkresli¢ ponownie, iz podobnie jak w przypadku ECS, droga do uniknigcia
powielania rozwigzan skonwencjonalizowanych w projektowaniu wystawy, byloby
skorzystanie z niesztampowych pomystow artystow wspotczesnych®. Ich niejednokrotnie
krytyczne podejscie do kwestii zwigzanych z metodami prezentacji wybranych Zagadnieﬁ84,
niewatpliwie pozwolitoby osiggna¢ nowe jakosci w odniesieniu do estetyki wystawienniczej,
ale takze interpretacji prezentowanych watkow®>,

Z drugiej strony, wykorzystanie w ekspozycji muzealnej narzedzi tradycyjnie
zwigzanych ze sferg teatru poteguje zabieg performizacji ukazywanych tematdéw, utatwiajac
ich zrozumienie i zapewniajgc istotng ich aktualizacje w oczach wspotczesnej publicznos’ci%.
Nalezy jednak pamigtaé, ze granica pomiedzy przekazem immersywnym a emocjonalnym,
stanowigcym czgsto narzedzie manipulacyjne oddziatujace na podswiadomos¢ widza, bywa
bardzo cienka®. Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze czerpanie inspiracji i rozwiazan z kultury
obrazu i spektaklu, blisko zwigzanych z kulturag masowa, jest w dzisiejszym realiach
spotecznych i kulturowych niejako warunkiem nawigzania skutecznej komunikacji ze
wspolczesnym widzem®®. W tym kontekscie nalezatoby zgodzié si¢ z Dorota Folga-
Januszewska, ktéra zauwaza, ze w muzeach narracyjnych czesto juz nie charakter zbioréw
wplywa na zainteresowanie publicznosci, lecz sposob w jaki te zbiory sg interpretowane i
eksponowane®. Jednoczesnie, jesli przyjmiemy za Mirostawem Borusiewiczem, ze
»estetyczna dyspozycja przestrzenig muzealng implikuje takie formy muzeum, ktorym blizej
jest do pamigci niz historii”®, wowczas zrozumiemy, ze MITWS jest nie tylko muzeum

historycznym, ale takze muzeum kultury, §wiadomym swojej aktualizacyjnej, spotecznej roli.

Instytucja bowiem nie tylko wypelnia swoje tradycyjne obowigzki muzealne polegajace na

8 Co z powodzeniem zastosowano m.in. w Fabryce Schindlera, Muzeum Slaskim, Muzeum warszawskiej Pragi,
czy w szczecinskim Centrum Dialogu Przetomy.

8 por. Marcin Szelag, Sztuka wspélczesna i muzeum [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru..., s. 147-148.

8 Co prawda w scenografii studia Tempora obecne sa elementy nazywane przez autoréw koncepcji ekspozycji
,instalacjami artystycznymi” (np. instalacja ukazujaca ludobojstwo na Zydach, ztozona ze szklanych $cian z
fotografiami ofiar Zagtady, por. Pawet Machcewicz, Piotr M. Majewski, Muzeum I wojny swiatowej w
Gdansku..., s. 204). Jednakze, prace te nie sg utozsamiane z konkretnym indywidualnym autorem, dlatego tez
trudno rozumie¢ je w kategoriach utworu wykreowanego w drodze artystycznego procesu tworczego.

8 Por. Mirostaw Borusiewicz, Nauka czy rozrywka? Nowa muzeologia w europejskich definicjach muzeum,
Warszawa- Krakow, 2012, s. 153.

8 Autorzy ekspozycji $wiadomie te techniki odrzucili, por. P. M. Majewski, Piotr Majewski, Narracja, inaczej —
kilka stow o historii, muzeach oraz tych, ktorzy je odwiedzajg..., s. 57.

® Kazimierz Krzysztofek, Tendencje globalnej dyfuzji kultury u progu XXI wieku [w:] Roza wiatréw Europy. O
srodkowoeuropejskiej tozsamosci kulturowej, red. nauk. Andrzej Tyszka, Warszawa 1999, s. 59. Ostatnimi laty
MIIWS wyraznie sklania sie ku dziataniom obliczonym na wzmozong multimedialno$é, skale, interaktywnosc,
nowoczesnos¢, potegujacym performizacj¢ sprzyjajaca oddziatywaniu na widzow, czego przyktadem moze byc
zaaranzowanie na pigtrze -1 tzw. ,strefy VR”, czy widowiska multimedialnego Poland first to fight, por.
https://muzeum1939.pl/widowisko-multimedialne-poland-first-fight/aktualnosci/2577.html (dostgp: 06.12.2020).
% Dorota Folga-Januszewska, Muzeum: fenomeny i problemy, Krakéw 2015, s. 135.

% M. Borusiewicz, Nauka czy rozrywka? ..., s. 153.
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konserwowaniu dziedzictwa, ale aktywnie je interpretuje, co jest poniekad réwnoznaczne z
rezygnacja z apolitycznosci®’. Sama narracja stawiajaca losy ludzi na pierwszym planie nie
stanowi zupelnego novum (przypomnijmy chociazby wystawe w krakowskiej Fabryce
Schindlera czy w Muzeum Katynskim w Warszawie), jednak jej skala ukazana w globalnym

konteks$cie wojny jest z pewnos$cig rozwigzaniem szczegolnym.

% Ibidem, s. 153.
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4.5. MITWS a Gdansk

Niejednokrotnie argumentowano, dlaczego Muzeum II Wojny Swiatowej powinno powsta¢
wiasnie w Gdansku — miejscu poczatku wojny, symbolizujacym polska droge ku wolnosci®,
gdzie ,,jak w kropli wody, w mikrokosmosie historycznym, mozna uchwyci¢ calg europejska

tragedie 11 Wojny”93

. Nie bez znaczenia dla lokalnej tozsamosci jest fakt, ze data 1 wrzesnia
1939 r. jako poczatek drugiej wojny Swiatowej, tuz obok porozumien sierpniowych z 1980 r.,
utrwalita si¢ w §wiadomosci gdanszczan jako najwazniejsze wydarzenie z historii takze
lokalnej®®. Dwa najistotniejsze miejsca pamicci zwiazane z kampania wrzesniowa w
Gdansku, czyli Westerplatte i Poczta Polska, dodatkowo funkcjonujg jako symbole polskosci
w Gdansku™. I o ile Poczta Polska zostata juz zmuzealizowana w postaci oddziatu Muzeum
Gdanska, tak pamig¢ o bohaterskiej obronie Westerplatte, ktora stanowi dla wielu gdanszczan
gldwny symbol drugiej wojny §wiatowej, przez wiele lat byla przez nich utozsamiana gtéwnie
z pomnikiem Obroncéw WybrzeZa%.

Zatozeniem wystawy stalej MITWS byto w miare mozliwosci odniesienie si¢ do
watkow lokalnych zwigzanych z I wojng. W istocie narracja dotyczaca tych wydarzen
przeplata si¢ tu i 6wdzie z pozostatymi elementami ekspozycji. Materiaty informacyjne i
wizualne prezentujace wybrane fakty zwigzane z historia Wolnego Miasta Gdanska,
wyzwolenia i zniszczenia Gdanska zaprezentowano za pomocg multimediéw, badz drobnych
przedmiotow nawigzujacych do zycia codziennego. Obrona Westerplatte 1 Poczty Polskiej
staty si¢ czescig ekspozycji dotyczacej walk obronnych na Pomorzu, ktorej po§wigcono
osobne pomieszczenie. Surowe betonowe wnetrze stato si¢ kanwa dla zaprezentowania
materiatow archiwalnych dotyczacych pierwszych dni wojny. W przeszklonej gablocie z

betonu wyeksponowano przedmioty dotyczace obrony 1 przesladowania lokalnej ludnosci.

Twarza tej czg$ci historii jest mjr Henryk Sucharski. Zburzenie Gdanska, cho¢ do§¢ dobrze

%2 patrz: P. Machcewicz, Muzeum. .., s. 18., takze Marcin Szumny, 7 rzeczy, ktore musicie wiedziec ...

% Cytat z wypowiedzi Piotra Kloczkowskiego, Wokd idei Muzeum I Wojny Swiatowej [zapis dyskusji w
kancelarii Prezesa Rady Ministrow w Warszawie w dniu 6.10.2008], ,,Przeglad polityczny”, nr 91/92, 2008, s.
59.

% Por. Radostaw Kryszk, Jarostaw Zatecki, Swiadomo$é historyczna i tozsamos$é gdariszezan, ,,Rocznik
Gdanski”, t. LVI, zeszyt 2, 1996, s. 79.

% Ibidem, s. 84.

% Jarostaw Zatecki, Tozsamos¢ Gdariska oraz postawy obywatelskie jego mieszkaricéw [W:] Rzqdzqcy i rzqdzeni.
Wiadza i spoteczenstwo Gdanska od sredniowiecza po wspotczesnosé, red. Sylwia Bykowska, Edmund Kizik,
Piotr Paluchowski, Gdansk 2015, s. 238; Jarostaw Zatgcki, Przestrzen spoleczna Gdanska w swiadomosci jego
mieszkancow. Studium socjologiczne, Gdansk 2003, s. 93 1 97; hasto: ,,Pomnik Obroncow Westerplatte” [w:]
Gedanopedia
https://www.gedanopedia.pl/index.php?title=POMNIK_OBRO%C5%83C%C3%93W_WESTERPLATTE
(dostep: 17.02.2021).
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udokumentowane fotograficznie i1 filmowo, poza pojedyncza panoramg fotograficzng nie stato
si¢ jednak jednym z watkow wystawy gtownej®’.

Nalezy jednocze$nie pamigtac, ze Il wojna $wiatowa utrwalila si¢ jako symbol konca
pewnej epoki, naznaczonej zniszczeniem Gdanska 1 nast¢pujacej po nim odbudowy

zmierzajacej do przywrocenia dawnej §wietnosci tego ,,miasta-feniksa”®®

. Wojna wzbudzata
dotad asocjacje zwigzane z utrata, przemocg i martyrologia. Ukazywata takze Gdansk jako
areng istotnych wydarzen historycznych®. Jej muzealizacja w formie zaproponowanej przez
zespot Machcewicza przedstawita to traumatyczne wydarzenie z nowej, odmiennej
perspektywy, koncentrujgc si¢ zgodnie z nowg muzeologig na warto$ciach bardziej
uniwersalnych i aktualnych. W tym sensie, pomimo, a moze wtasnie dzigki prezentowaniu
narracji globalnej, muzeum ideowo wpisato si¢ we wspotczesne zatozenia strategiczne
Gdanska. Lacza one pamigc¢ o przesztosci z odwaznym i $wiadomym spogladaniem w
przyszto$¢, wierno$¢ zasadom tolerancji, zyczliwosci 1 otwartosci. Gdansk reprezentuje nowe
oblicze Europy poprzez sprzyjanie otwartym debatom, empati¢, wspieranie dgzen
wolno$ciowych i demokracji'®. W ten sposob MIIWS reprezentujac wartosci uniwersalne,
wspiera takze budowanie pozycji Gdanska jako migdzynarodowego centrum kultury101.

Mozna zatem przyznaé, ze idea przekazu wystawy gtéwnej MITWS jest odzwierciedleniem

nowej wizji tozsamosci lokalnej Gdanska.

4.6. Podsumowanie: nowy wymiar muzeologii

Narracja MIIWS w zatozeniu miata reprezentowaé nowy sposéb pamietania, ktéry zamiast
wyktadania historii megczenstwa, charakterystycznego dla Polski 1 panstw postradzieckich,
podejmuje réwniez tematyke odpowiedzialnos$ci za winy 1 empatii w stosunku do
poszkodowanych i cierpigcych, dzieki czemu, jak pisze Aleida Assmann ,,brzemi¢ historii
moze przeksztatci¢ si¢ w warto$¢ dla przyszloéci”loz. MIIWS prezentujac nowoczesng wizje
pamigci w ramach swojej wystawy statej staje si¢ czescig europejskiego dialogu inicjujgc inne

spojrzenie na histori¢ najnowsquog. Narracyjno$¢ zardwno ekspozycji, jak 1 architektury

%" 7Zdecydowano si¢ za to w osobnym pomieszczeniu wyeksponowaé serie fotografii ruin Warszawy autorstwa
Amerykanina Henry’ego N. Cobba.

% Por. Strategia rozwoju Gdanska do 2010 r., s. 19., takze: program operacyjny do strategii do 2015 r.: Gdarisk —
Kultura. Wolnos¢é Kultury. Kultura Wolnosci, S. 8.

% Historia miasta stanowi jego gléwny atut takze np. pod katem promowania turystyki, zob. Strategia rozwoju
Gdanska do 2010 r., s. 80.

1% program operacyjny do strategii do 2015 r.: Gdarisk — Kultura. Wolnosé¢ Kultury. Kultura Wolnosci, s. 12-14.
10 Strategia rozwoju Gdansk Plus 2030, s. 60.

192 Aleida Assmann, Miedzy historia a pamiecig, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Warszawa 2013, s. 14.

1% por. R. Traba, Wokét idei Muzeum II Wojny Swiatowe;..., s. 58.
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muzealnej, nie ogranicza si¢ jedynie do prezentowania fragmentu historii, ale staje si¢
przezyciem, ,,wydarzeniem wizualnym, widowiskiem przesztosci™®, co uzasadnia i
wzmacnia jego funkcje mediacyjng pomiedzy historig a terazniejsza rzeczywisto$cia, umacnia
jego role jako narzedzia wykorzystywanego do thumaczenia pewnych zjawisk i wydarzen, w
celu zrekompensowania luki pamieciowej poglebiajacej si¢ wraz z uptywem czasu i wymiang

pokolen®.

104 1zabela Skorzynska, Inscenizacje muzeum, ,,Museion Poliniae Maioris”, t. I11, red. 2016, s. 11-12.
1% Mieke Bal, Exposing the Public [w:] A Companion..., s. 536.
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Rozdzial 5. Narodowe Muzeum Morskie w Gdansku

5.1. ,,Gdansk zawsze stal morzem”

,Gdafisk zawsze stal morzem™ — to stowa, ktorymi Pawel Adamowicz rozpoczat corocznie
publikowany przez miasto Kalendarz gdarnski na rok 2013, wyliczajac jednoczesnie elementy
definiujace morska tozsamo$¢ miasta, zwigzane z technologia, przemystem i historia, wsrod
ktorych znalazty sig: flota, porty, stocznie, handel morski, kaprowie (m.in. burzliwa historia
przejecia Sgdu Ostatecznego Hansa Memlinga przez Paula Benecke), pancernik Schleswig-
Holstein, wolnos$ciowy strajk dokerow w Nowym Porcie 1946 r. i strajki w stoczni gdanskie;j
w latach 70. 1 80. Tesknote za wolnoscia, silnie wybrzmiewajaca w definicji tozsamosci
gdanskiej, poréwnat Adamowicz poetycko do bezkresu morza.

Z kolei tekst wstepu do strategii rozwoju Gdanska obowiazujacej do 2010 r.
rozpoczynat si¢ cytatem zaczerpnigtym z muzyki popularnej: ,,Morza szum, ptakéw Spiew,
ztota plaza...” 1 nasycony byl rowniez wielo$cig okreslen o zabarwieniu morskim opisujacych
Gdansk jako miasto nad Battykiem i Mottawa, metropoli¢ nad Wista, Motlawa, Radunig i
Zatoka Gdanska otwartg na cudzoziemcdow, rozmaite kultury 1 religiez. Zuraw, Dhugie
Pobrzeze, dzwigi portowe, mosty i nadbrzeza postrzegane byty jako nieodzowny element
pejzazu miasta®. Ich rewitalizacja stanowita przedmiot zadan inwestycyjnych na poczatku lat
2000.*. W strategii rozwoju miasta do 2015 r. Dlugie Pobrzeze, bramy wodne i Zuraw nadal
znajdowaty si¢ wsrdd czolowych zabytkow Gdanska — ,,kulturalnej stolicy Potudniowego
Baltyku”, ,,gtownego centrum obrobki bursztynu, Sredniowiecznego 1 hanzeatyckiego
handlu™. W narracji o miescie pojawita si¢ w tym okresie charakterystyczna gra stow:
,Gdansk —morze...” np. turystycznych atrakcji, ktora w kolejnych latach stata si¢ gtownym
hastem promujacym miasto jako ,,morze mozliwosci”®. W programie operacyjnym Kultura i
czas wolny do strategii rozwoju Gdarisk Plus 2030 rozwoj oferty kulturalnej bazuje na
unikalnych produktach, kluczowych ideach i elementach tozsamos$ci Gdanska, wsrod ktorych

wymieniane sg niezmiennie morze i port7.

! Kalendarz gdarski na 2013, Gdansk 2012 [b.p.].

Z Strategia rozwoju Gdanska do 2010, s. 8.

* Ibidem, s. 120.

* Ibidem, s. 121, 127, 128.

® Zob. program operacyjny ,,Czas na Gdansk”, podprogram: ,,Gdansk — Kultura. Wolno$¢ kultury. Kultura
wolnosci 2012-2015” do strategii rozwoju Gdanska do 2015, s. 9, 10.

® Por. tytut podprogramu: ,,Gdansk Morze Turystycznych Atrakcji 2012-2015” do programu operacyjnego ,,Czas
na Gdansk”, do strategii rozwoju Gdanska do 2015.

" Programy Operacyjne 2023 do strategii Gdansk Plus 2030, Gdansk 2015, s. 125.
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Jesli chodzi o lokalng recepcje tradycji morskich, w §wiadomosci gdanszczan silnie
zakorzenione sg Zuraw i Dhugie Pobrzeze jako miejsca §wiete i symboliczne dla miasta®,
Mimo to pozytywna odpowiedZ na pytanie czy Gdansk jest w istocie miastem morskim i czy
rzeczywiscie odczuwalny jest jego silny zwigzek z morzem, nie jest oczywistag. Jarostaw
Zakecki zauwaza, ze miasto przestalo by¢ kojarzone ze stocznig i portem po upadku Stoczni
Gdanskiej™. Marek Latoszek upatruje przyczyne braku silnej tozsamosci morskiej
gdanszczan w powojennym przerwaniu tradycji ,,Gdanska jako miasta portowego i otwartego
na $wiat™. Potwierdza to Jarostaw Mykowski zauwazajac, iz przybysze, ktérzy osiedlili si¢
w Gdansku po II wojnie §wiatowej, pochodzili raczej z regiondw rolniczych nie zwigzanych z
morzem, co rodzito konieczno$¢ zbudowania tozsamosci morskiej wsrdd tych pokolen
gdanszczan praktycznie od zera'?.

Tradycje morskie reprezentowane przez zbior rozpoznawalnych i utrwalonych w
swiadomosci gdanszczan symboli to jedno, natomiast portowos¢ 1 morskos¢ jako zasady
organizujace egzystencje miasta to kwestia glebszego, by¢ moze nawet filozoficznego
namyshu. Ewa Rewers zinterpretowata fundamentalng cech¢ Gdanska jako miasta otwartego
na morze w odniesieniu do uktadu urbanistycznego historycznego centrum, ktéremu, jak pisze
badaczka, podporzadkowane sg wszystkie gtdéwne ciagi komunikacyjne, za$ ,,ulice nie

prowadza do wnetrza miasta, ale do nadbrzeza, do wody”*?

. Idealnie taczy si¢ ta koncepcja ze
specyfika — jak pisze Rewers — tranzytowej, ztozonej z wielokrotnych paralelnych potaczen
specyfiki przestrzennej i mentalnej miasta**. Bez watpienia gospodarka morska, stocznia i

port stanowia staty element wizerunku Gdanska'®. Za jego wzmacnianie i utrwalanie w

8 Por. Jarostaw Zatecki, Elementy tozsamosci wspélczesnych gdariszczan w $wietle badar socjologicznych [w:]
Tozsamosc¢ gdanszczan. Budowanie na (nie)pamieci, s. 175, 178, 181, takze Marek S. Szczepanski, Podroze po
mniejszym niebie [w:] Tozsamosé miejsca i ludzi. Gdanszczanie i ich miasto w perspektywie historyczno-
socjologicznej, red. nauk. Malgorzata Dymnicka, Zbigniew Opacki, Gdansk 2003, s. 143.

% Zoh. Cezary Obracht-Prondzynski, Gdariski fenomen jako wyzwanie badawcze [W:] Gdariski fenomen. Proba
interpretacji naukowej, red. nauk. Lestaw Michatowski, Warszawa 2011, s. 19.

19 Jarostaw Zatecki, Przestrzen spoleczna Gdariska w $wiadomosci jego mieszkaricow. Studium socjologiczne,
Gdansk 2003, s. 89.

! Marek Latoszek, Dziedzictwo ,,Solidarnosci” — dar dla tozsamosci gdariszezan (182-192) [w:] Tozsamosé
miejsca i ludzi..., s. 184.

12 Jarostaw Mykowski, Morskie opowiesci z Gdariska [w:] Kalendarz gdariski na 2013..., [b.p.]

3 Ewa Rewers, Gdarisk jako narracja: nawarstwianie czy modyfikacja, ,,Ars Educandi”, t. II, 2000, s. 112-115.
* Ibidem, s. 113.

18 Por. Jarostaw Zatecki, Tomasz Tobis, Gdariskie sukcesy i porazki w $wietle badar socjologicznych [w:]
Gdanski fenomen..., s. 128, takze Katarzyna Kajdanek, Gry wizerunkowe [w:] Miasto, przestrzen, tozsamosc:
studium trzech miast: Gdansk, Gliwice, Wroctaw, red. Krzysztof Bierwiaczonek, Matgorzata Dymnicka,
Katarzyna Kajdanek, Tomasz Nawrocki, Warszawa 2017, s. 186.

126



swiadomosci tak lokalnej, jak 1 ogoélnopolskiej odpowiedzialne sg takze gdanskie instytucje

kultury na czele z Narodowym Muzeum Morskim®®.

16 Zob. Jerzy Litwin, Czy potrzebne sq nowe muzea morskie? [w:] Muzea Pomorskie — tworcy, zbiory i funkcje
kulturowe, VI1I konferencja kaszubsko-pomorska, red. Stawina Kwidzinska, Stupsk-Gdansk 2005, s. 151.
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5.2. Od oddzialu Muzeum Pomorskiego do Narodowego Muzeum Morskiego

Muzeum Morskie w Gdansku zostato powotane w 1960 r. jako oddziat Muzeum
Pomorskiego, a od 1961 r. uzyskato samodzielno$é instytucjonalna’’. Jego poczatki zwiazane
sa z oddolng inicjatywg spoteczng, w wyniku staran ktérej w 1958 r. powotano Towarzystwo
Przyjaciot Muzeum Morskiego w Gdansku, wspierajgce dziatania tej instytucji po dzien
dzisiejszy™®. Decyzja Ministra Kultury i Sztuki w 1972 r. nadano instytucji miano Centralnego
Muzeum Morskiego™. W 1975 r. za$ instytucja zostata przekazana Ministrowi Kultury i
Sztuki, co w rzeczywistosci oznaczato przejscie na budzet centralny i pozwolito na bardziej
efektywna realizacje zadan przed nig postawionych, obejmujacych juz nie tylko dziatalno$¢
dotyczaca promowania i rozwoju kultury morskiej w zakresie lokalnym, ale takze
ogolnopolskim i miedzynarodowym?.

Organizatorem instytucji jest obecnie Minister Kultury, do rejestru ktérego zostala
wpisana pod nr 14/92, widnieje ona takze pod nr PRM/57/99 w Panstwowym Rejestrze
Muzedéw. Dziata na podstawie ustawy o muzeach, ustawy o organizowaniu i prowadzeniu
dziatalnosci kulturalne;j, jak 1 ustawy o ochronie zabytkow 1 opiece nad zabytkami.
Obowiazujacy statut, zmieniajacy m.in. nazwe¢ muzeum z Centralnego na Narodowe, zostat
nadany zarzadzeniem Ministra 10 grudnia 2013 r., a w latach 2016 i 2019% wprowadzono

do niego nieznaczne zmiany. §6 statutu okres$la szeroki zakres dziatalno$ci muzeum:

7 por. Pismo dyrektora Jana Chranickiego do Wydziatu Kultury Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej w
Gdansku z czerwca 1960 r., Archiwum Panstwowe, APG 4220 sygn. 383. Szczegdtowe najnowsze kalendarium
dziatalnosci muzeum w latach 1960-2020 opublikowano w publikacji na 60-lecie NMM 1960-2020, Gdansk
2020, s. 19-35.

18 Zob. Przewodnik ilustrowany. Narodowe Muzeum Morskie w Gdansku, Gdansk 2017, s. 15; Fryderyk Tomala,
Dziatalnos¢ Towarzystwa Przyjaciot Centralnego Muzeum Morskiego na polu ochrony zabytkow dziedzictwa
morskiego [w:] IX Konferencja muzealnictwa morskiego i rzecznego, Gdarnsk-Tczew-Gdynia 2008, Studia i
materiaty Centralnego Muzeum Morskiego w Gdansku, red. Jerzy Litwin, Gdansk 2010, s. 17-22; Jerzy Litwin,
Rola Przyjaciot Centralnego Muzeum Morskiego w rozwoju muzealnictwa morskiego w Gdansku [w:] 1X
Konferencja muzealnictwa morskiego..., s. 9-16; zob. takze: Cezary Obracht-Prondzynski, Kaszubskich
pamigtek skarbnice. O muzeach na Kaszubach — ich dziejach, tworcach i funkcjach spotecznych, Gdansk 2008,
s. 14.

19 Zarzadzenie nr 91 Ministra Kultury i Sztuki z dn. 21 wrzeénia 1972 r., Archiwum Panstwowe, APG 4220
sygn. 384.

% Por. Decyzja nr 19/75 Wojewody Gdanskiego z dn. 14 kwietnia 1975 r. w sprawie przekazania Centralnego
Muzeum Morskiego w Gdansku, Archiwum Panstwowe, APG 4220 sygn. 384; takze: projekt pisma do
Ministerstwa Kultury i Sztuki z dn. 19.09.1974 r., Archiwum Panstwowe, APG 4220 sygn. 384.

2! 7miana z 2016 r. wprowadzata m.in. nowa nazwe dla Muzeum Wisty w Tczewie, odtad nazywanego Muzeum
Wisty i Centrum Konserwacji Wrakéw i Statkow w Tczewie. Miato to zwigzek z oddaniem do uzytku nowego
obiektu w strukturze muzealnej, patrz zarzadzenie MKiDN z dnia 28.10.2016, https://bip.nmm.pl/muzeum/statut
(dostep: 18.05.2021).

%2 Zmiana z 2019 r. rozszerzata strukture Muzeum o oddziat ,,Sala BHP”, a takze zwigzang z tym dzialalno$¢ i
gromadzenie zbiorow o tematyce dotyczacej Stoczni Gdanskiej jako miejsca narodzin niezaleznego zwiazku
zawodowego i strajkow sierpniowych z 1980 r., zob.: zarzadzenie MKiDN z 2.08.2019. Zmiany te zostaty
zniesione w tym samym roku zarzadzeniem MKiDN z dnia 04.12.2019. w zwigzku z powotaniem przez
ministerstwo odrebnego Instytutu Dziedzictwa Solidarnosci, https://bip.nmm.pl/muzeum/statut (dostep:
18.05.2021).

128


https://bip.nmm.pl/muzeum/statut
https://bip.nmm.pl/muzeum/statut

,upowszechnianie wiedzy w dziedzinie muzealnictwa morskiego poprzez ukazywanie
dziatalnosci spoteczenstw na morzach i oceanach oraz wodach $rédladowych, ze szczegdlnym
uwzglednieniem tradycji morskich Polski, polskiej techniki morskiej, a takze krzewienie
wartosci artystycznych i estetycznych oraz ochrona kulturowego dziedzictwa morskiego”zg.
Publikowana na stronie internetowej muzeum wizja brzmi: ,,Tworzymy otwarte muzeum,
taczace tradycje i nowoczesnos¢; inspirujace i opowiadajace historie w oparciu o morskie

dziedzictwo kulturowe”?*

. Misja instytucji zostata natomiast okre§lona nastepujaco: ,,Misja
Muzeum jest gromadzenie i zabezpieczanie kulturowego oraz technicznego dziedzictwa
morskiego, a takze upowszechnianie szeroko rozumianej wiedzy morskiej poprzez realizacje
dziatan muzealnych obejmujacych badania naukowe, edukacje oraz przygotowywanie wystaw
statych 1 czasowych. Nasza misj¢ zamierzamy realizowac zgodnie z filozofig
odpowiedzialnosci spolecznej, zrownowazonego rozwoju, odpowiedzialnej konsumpcji i
troski o rozsadne gospodarowanie zasobami naturalnymi planety. Chcieliby$Smy
réwnoczesnie, by nasza instytucja byta miejscem spotkania i platformg dialogu, permanentne;j
edukacji, krytycznego myslenia oraz ksztaltowania postaw spolecznych.”?>. Przytoczone
powyzej priorytety odpowiadaja specyfice poszczegolnych ekspozycji statych i profilom
oddziatéw NMM. Poprzez taczenie perspektywy narodowej 1 europejskiej, a takze
jednoczesne rozwijanie i wzmacnianie walorow regionalnych, dziatalno$¢ muzeum wpisuje
si¢ rowniez w Narodowg Strategie¢ Rozwoju Kultury 2004-2013 1 jej uzupelnienie 2004-
20207, jak i Strategie Rozwoju Wojewodztwa Pomorskiego 20207". Rozlegly obszar dziatan
NMM sprzyja redukowaniu dysproporcji w dostegpie do kultury migdzy metropolia a
regionem, a uruchamianie oddziatow muzealnych w zaadaptowanych i odrestaurowanych na
te cele budynkach o walorach historycznych w sposob oczywisty pozostaje w zgodzie z
wojewodzkimi priorytetami ochrony i opieki nad ZabytkamiZB. NMM wypetnia takze
postulaty nawigzywania partnerstw publiczno-prywatnych (m.in. przy remontach statkow-
muzedw), a takze rozwoju innowacyjnosci i cyfryzacji (m.in. poprzez regularng digitalizacje

C 2
zbiorow)?.

2 https://bip.nmm.pl/muzeum/statut (dostep: 18.05.2021).

2 https://www.nmm.pl/0-muzeum/wizja-i-misja (dostep: 08.10.2020).

% 1hidem.

% Narodowa Strategia Rozwoju Kultury 2004-2013,
http://www.mkidn.gov.pl/media/docs/2019/20190617 Narodowa_Strategia Rozwoju_Kultury 2004-
2013_(2004).pdf (dostep: 03.12.2020), s. 6-7.

a Strategia Rozwoju Wojewodztwa Pomorskiego 2020, Gdansk 2012,
https://www.rpo.pomorskie.eu/documents/10184/21727/Strategiat+Rozwoju+Wojew% C3%B3dztwa+Pomorskie
go+2020/09a4e111-1310-41a5-bc58-255df242bch0 (dostep: 01.12.2020), s. 16.

%8 |bidem, s. 11, 38.

2 |bidem, s. 25.
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Kolejni dyrektorzy muzeum realizowali etapy rozbudowy jego infrastruktury i
programu. Przemystaw Smolarek (1962-1991) opracowat procedury organizacyjne
instytucji®®. Podczas jego kadencji muzeum intensywnie gromadzito zbiory, a takze
rozbudowywato si¢ o kolejne oddziaty otwierane rowniez poza Gdanskiem, czgsto w
odbudowanych po wojnie budynkach o znaczeniu historycznym. Zuraw stat si¢ oddzialem
muzealnym w 1962 r., Spichlerze na Olowiance zostaty przekazane do Muzeum juz w latach
1960., otwarte dla zwiedzajacych zostaty jednak dopiero w 1989 r., Muzeum Rybotéwstwa
ulokowano w kosciele Parafialnym na Helu w 1972 r., muzeum-statek ,,Sotdek™ wlgczono w
struktury Muzeum w 1985 r., ,,Dar Pomorza” w 1983 r., a w 1984 r. w dawnej fabryce
gazomierzy w Tczewie urzadzono Muzeum Wisty*. Nastepca Smolarka, Andrzej Zbierski,
kontynuowat obrany kierunek rozwoju muzeum w latach 1992-2000, poszerzajac zakres
programowy o bardziej intensywng dziatalno$¢ naukowa, a takze unowocze$niajac 1
aktualizujac wystawy state w 1995 r.%, Kadencja Jerzego Litwina przypadta na okres 2001-
2018, lecz faktycznie poswiecit on Muzeum Morskiemu 43 lata swojej pracy zawodowe;j™.
Ten aktywny badacz, kreatywny muzealnik i skuteczny menedzer nadat instytucji jej obecny
profil, kontynuowany i rozwijany przez jego nast¢pce Roberta Domzata®,

Muzeum budowalo swoje zbiory poczatkowo pozyskujac rozmaite eksponaty, jak
archiwalia, mapy, modele, ksigzki, dokumentacje obiektow morskich za posrednictwem
Ministerstwa Zeglugi®. Przyjmowano takze depozyty m.in. z tzw. muzeéw zaktadowych
funkcjonujacych w stoczni 1 przedsigbiorstw armatorskich®. Od wielu lat muzealia trafiaja do
kolekcji NMM takze w drodze zakupéw37. Jednakze to przede wszystkim dziatalnos¢ z

zakresu archeologii podwodnej dostarczyta NMM rozbudowanego materialu ekspozycyjnego,

%0 Zob. Pawet Janikowski, 1958 - bedzie muzeum! cz. 1, Gdansk 2015 i cz. 2, Gdansk 2018.

%1 przewodnik ilustrowany. Narodowe Muzeum..., s. 15-19, zob. tez: Jerzy Litwin, Czy potrzebne sq..., s. 148-
150, jak i: Jerzy Litwin, Centralne Muzeum Morskie, Gdansk 2010, s. 39-43; Roman Klim, Muzeum Wisty w
Tczewie, ,,Muzealnictwo”, nr 33, 1990, s. 68-73.

%2 przewodnik ilustrowany. Narodowe Muzeum. .., s. 19, zob. tez: Jerzy Litwin, Czy potrzebne sq..., 5. 150,
takze: J. Litwin, Centralne Muzeum Morskie...., s. 49-51.

% Maria Dyrka, Jerzy Litwin - pasjonat, badacz wizjoner [w:] Opus opificem probat. Ksiega pamigtkowa
dedykowana Jerzemu Litwinowi, Gdansk 2019, s. 25.

% Por. Jerzy Litwin, Plany rozwojowe CMM w Gdansku [w:] VII Konferencja Muzealnictwa Morskiego i
Rzecznego, Tomaszow Mazowiecki 2004, red. Jerzy Litwin, Gdansk 2006, s. 215; Maria Dyrka, Jerzy Litwin..., S.
30; Przewodnik ilustrowany. Narodowe Muzeum..., s. 21.

% Zob. Okélnik nr 23 Ministra Zeglugi z dn. 20. XI. 1961 r. w sprawie udzielania pomocy Muzeum Morskiemu
w Gdansku, Archiwum Panstwowe, APG 4220 sygn. 383.

% Jerzy Litwin, Centralne Muzeum Morskie...,s. 13 1 21, takze: Przewodnik ilustrowany. Narodowe Muzeum...,
s. 15.

¥ Dokonywanie zakupoéw i przyjmowanie darowizn odbywa sie na podstawie decyzji Komisji Zakupu
Muzealiow, z posiedzen ktorej sporzadzane sa szczegotowe protokoty. Za udostepnienie archiwow Komisji
pragne podzigkowa¢ pani Brygidzie Sonnack z NMM.
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m.in. dzigki wyposazeniu pozyskanemu w 1969 r. z wraku ,,Miedziowca” 1 ,,Solena”®,

Istotnym elementem zbioréw muzeum, a takze kwintesencja ekspozycji statych jego
oddziatéw sg rozmaite rodzaje todzi, od prostych lokalnych dtubanek, po jednostki o
wiekszych gabarytach pochodzace z catego §wiata. Sg one pozyskiwane w drodze
archeologicznych badan ladowych i podwodnych, badan terenowych, a takze daréw (jak w
przypadku zespotu todzi egzotycznych prezentowanych w Osrodku Kultury Morskiej i
Centrum Konserwacji Statkow 1 Wrakow w Tczewie) i stanowig przedmiot dlugofalowych
badan nad dziejami szkutnictwa®. W 2015 r. NMM bylo w posiadaniu ponad 26 tys.
muzealiow, a takze ponad 16 tys. innych obiektéw zarejestrowanych w ewidencji jego
zbiorow™.

§8 statutu NMM szczegdlowo precyzuje rodzaj i charakter gromadzonych zbiorow
podzielonych na nast¢pujace dziaiy“:

1. historii zeglugi 1 handlu morskiego42;
historii budownictwa okretowego™;
historii rozwoju portow**;

historii wychowania morskiego®;

oceanografii*’;

2
3
4
5. historii zeglugi ér(')dlqdowej46;
6
7. etnologii morskiej*®;

8

sztuki marynistycznej*°.

% Jerzy Litwin, Centralne Muzeum Morskie..., s. 25, 29, tez: Przewodnik ilustrowany. Narodowe Muzeum..., s.
16.

% Zob. Irena Jagielska, Konserwacja lodzi ze zbioréw Centralnego Muzeum morskiego [w:] I1X Konferencja
muzealnictwa..., S. 161-167.

0 Narodowe Muzeum Morskie w Gdarisku. Przewodnik. . ., S. 21,

! Opis zadan poszczegolnych dziatéw zamieszczono § 15-18 w Regulaminu organizacyjnego Muzeum
wprowadzonego Zarzadzeniem Dyrektora Centralnego Muzeum Morskiego nr 1/2005 z dnia 14.02.2005 r.

%2 Zob. Elzbieta Wroblewska, Dzial Historii Zeglugi i Handlu Morskiego [w:] 50 lat Centralnego Muzeum
Morskiego w Gdansku 1960-2010, red. Anna Cieminska, Gdansk 2011, s. 107.

*8 Zob. Robert Domzat, Dzial Historii Budownictwa Okretowego [w:] 50 lat Centralnego..., s. 117.; takze:
Jakub Adamczyk, Dziat Historii Budownictwa Okretowego [W:] Narodowe Muzeum Morskie w Gdansku: 2010-
2020, red. Robert Domzat, Gdansk 2020, s. 128-133.

# Zob. Wojciech Ronowski, Dzial Rozwoju Portéw [w:] Narodowe Muzeum Morskie w Gdarisku: 2010-2020....,
s. 137-143.

*® Zob. Radostaw Paternoga, Dzial historii wychowania morskiego [W:] 50 lat Centralnego..., s. 137, takze:
Radostaw Paternoga, Dziaf historii wychowania morskiego [W:] Narodowe Muzeum Morskie w Gdarsku: 2010-
2020...,s. 145-151.

% Zob. Jadwiga Klim, Ewa Sidor, Dzial Historii Zeglugi Srédlgdowej [w:] 50 lat Centralnego..., s. 141; takze:
Jadwiga Klim, Dziat Historii Zeglugi Srodlgdowej [W:] Narodowe Muzeum Morskie w Gdansku: 2010-2020...,
s. 153-161.

*7 Zob. Wojciech Joniski, Dzial oceanografii [w:] 50 lat Centralnego..., s. 151, takze Wojciech Jofiski, Dzial
oceanografii [w:] Narodowe Muzeum Morskie w Gdansku: 2010-2020..., s. 163-169.

“8 Zob. Krzysztof Zamoscinski, Dzial etnologii morskiej [w:] 50 lat Centralnego..., s. 157, takze: Krzysztof
Zamoscinski, Dziat etnologii morskiej [W:] Narodowe Muzeum Morskie w Gdansku: 2010-2020..., s. 171-181.
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NMM ma obecnie w swojej strukturze dziewiec oddziatow™. Cztery z nich znajduja
si¢ w Gdansku: oddziat gtowny w spichlerzach na Otowiance, Osrodek Kultury Morskiej
(OKM), Zuraw i Statek-Muzeum ,,Sotdek”. W innych miastach regionu pomorskiego za$
swoje siedziby majg: Statek-Muzeum ,,Dar Pomorza” w Gdyni51, Muzeum Rybotéwstwa na
Helu®’, Muzeum Zalewu Wislanego w Katach Rybackich53, Muzeum Wisty 1 Centrum
Konserwacji Statkoéw i Wrakéw w Tczewie®. 18 maja 2021 r. wbudowano kamien wegielny
pod Muzeum Archeologii Podwodnej i Rybotowstwa Baltyckiego w Lebie™. Z uwagi na
zakres tematyczny niniejszej pracy, analiza ograniczy si¢ do oddziatow zlokalizowanych w
Gdansku.

# Zob. Liliana Gietdon, Monika Jankiewicz-Brzostowska, Dziaf Sztuki Marynistycznej [w:] Narodowe Muzeum
Morskie w Gdansku: 2010-2020..., s. 183-195. i [w:] 50 lat Centralnego..., s. 167-173. Opublikowano takze
Katalog zbiorow malarstwa i rysunku Centralnego Muzeum Morskiego w Gdansku, red. Liliana Gietdon,
Monika Jankiewicz-Brzostowska, Gdansk 2010.

%0 Rozdz. 3, §9 Statutu NMM z dnia 16 sierpnia 2021 r., https://bip.nmm.pl/wp-
content/uploads/sites/2/2021/09/statut-narodowego-muzeum-morskiego-w-gdansku.pdf (dostgp: 29.05.2022).
*1 Zob. Arleta Galgzka, Statek-Muzeum ,, Dar Pomorza” [W:] Narodowe Muzeum Morskie w Gdanisku: 2010-
2020..., s. 75-83, takze: Dar Pomorza 4, Studia i materialy CMM w Gdansku, red. Jerzy Litwin, Gdansk 2009.
%2 7ob. Krzysztof Zamoscinski, Muzeum Ryboléwstwa w Helu [w:] Narodowe Muzeum Morskie w Gdarisku:
2010-2020..., s. 65-73.

*% Zob. Robert Domzal, Projekt pt. Zabytkowa Stocznia, Centrum Historii Zalewu Wislanego w Kqtach
Rybackich [w:] IX Konferencja muzealnictwa..., S. 122-126, takze: Magdalena Wozniak, Muzeum Zalewu
Wislanego w Kgtach Rybackich [W:] Narodowe Muzeum Morskie w Gdansku: 2010-2020..., s. 101-109.

> Zob. Jadwiga Klim, Ewa Sidor, Muzeum Wisty w Tczewie [w:] Narodowe Muzeum Morskie w Gdarsku: 2010-
2020...,, s. 85-93, takze [w:] 50 lat Centralnego..., s. 67.

% Kamier wegielny pod budowe Muzeum Archeologii Podwodnej i Ryboléwstwa Baltyckiego w Lebie,
14.05.2021, https://nmm.pl/2021/05/14/kamien-wegielny-pod-budowe-muzeum-archeologii-podwodnej-i-
rybolowstwa-baltyckiego-w-lebie/ (dostep: 24.10.2021).
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5.3. Zuraw — symbol morskiego Gdanska

Odbudowany i zaadaptowany na funkcje muzealne w latach 1961-62 Zuraw byl pierwsza
siedziba Muzeum Morskiego®. Od 1978 r. peni funkcje wylacznie ekspozycyjne, a w 2002 r.
otrzymat opracowang przez dziat historii rozwoju portéw NMM wystawe stalg, ukazujaca
zycie portu gdanskiego od XV do XVIII w.>". W 2003 r. udostepniono do zwiedzania takze
mechanizm dzwigowy obiektu®. W 2021 r. jego wnetrza wraz z ekspozycja poddano
ponownej modernizacji i gruntowemu remontowi°.

Do 2021 r. na kolejnych pietrach budynku prezentowane byty nastgpujace
zagadnienia: Nawigacja w porcie gdanskim, Techniki przetadunku w dawnym porcie
gdanskim, Kantor kupca gdanskiego, Pokoj w domu mieszczanskim, Walka o glebie,
Rzemiosla pomocnicze szkutnictwa®. Tresé tekstow wprowadzajacych w kazda czgsé
ekspozycji skoncentrowana byta na tradycjach 1 historii lokalnej dotyczacej portu gdanskiego
1 Zatoki Gdanskiej. Dostarczane informacje stanowily syntez¢ wiedzy historycznej (w tym
historii legislacji), technicznej i spotecznej (zwlaszcza w kontekscie dawnych zawodow
zwigzanych z przemystem morskim i portowym). Uwzglgdniono takze komentarze o
charakterze por6wnawczym z innymi portami Europy. Prezentowane eksponaty pochodzity
ze zbiorow NMM, badz byly depozytami m.in. z Muzeum Narodowego w Gdansku. Uktonem
w strong najmtodszych zwiedzajacych byly gry bazujace na animacjach komputerowych
umieszczone w info kioskach, reprezentujace ide¢ edukowania przez zabawg 1 stanowigce
probe wprowadzenia do ekspozycji elementow ,,medializacji”®. Ich niejednokrotnie
zartobliwa tre§¢ zawierata zadania i1 zagadki, oparte na wiedzy z zakresu wybranych
zagadnien morskich.

Rozwigzania ekspozycyjne w poszczegdlnych salach Zurawia powielaty do$¢ podobny
schemat. Prezentowanym dokumentom i materialom ikonograficznym, a takze przedmiotom
zwigzanym z przemystem portowym i morskim, towarzyszyty scenki rekonstrukcyjne
dotyczace zycia portowego, zaaranzowane za pomocg manekinow prezentowanych w
tematycznych wnetrzach (np. w komorze palowej, kantorze kupca czy pokoju w domu

mieszczanskim) %2, Ekspozycje uzupetniaty liczne modele i makiety o walorach zaréwno

*® przewodnik ilustrowany. Narodowe Muzeum..., s. 151 75.

" Wojciech Ronowski, Dziaf Rozwoju Portéw [w:] Narodowe Muzeum Morskie w Gdarsku: 2010-2020...., s.
137-143., https://www.nmm.pl/biuletyn/NMMBiuletyn02_2021.pdf (dostgp: 21.05.2021).

%8 J. Litwin, Centralne Muzeum Morskie...., s. 70.

% Biuletyn informacyjny Narodowego Muzeum Morskiego”, nr 2 (215), luty 2021, s. 4.

% Wojciech Ronowski, Dziaf rozwoju portéw [w:] 50 lat Centralnego. .., s. 130

®1 1zabela Skoérzynska, Inscenizacje muzeum, ,,Museion Poliniaec Maioris”, t. I, 2016, s. 12.

%2 |bidem, s. 11.

133


https://www.nmm.pl/biuletyn/NMMBiuletyn02_2021.pdf

poznawczych, jak i estetycznych, prezentujace np. przekrdj konstrukcyjny Zurawia i dzwigdw
portowych, czy tez wyglad wybranych fragmentéw dawnego portu gdanskiego.

Na poczatku 2021 r. rozpoczeto prace nad montazem zaktualizowanej wystawy statej
w Zurawiu. Jej przekaz w duzej mierze pozostaje niezmieniony — uproszczono jedynie tytuty
poszczegolnych ekspozycji: Nawigacja, Oplaty, Przetadunek, Handel, Naprawy, Wnetrze
mieszczanskie, jak rowniez dodano nowg salg pt. Odpoczynek, ktéra za pomocg inscenizacji
tawerny przyblizy towarzyska i integracyjna strong zycia w miescie portowym®. Gtowna
innowacja jest wprowadzenie szerokiej gamy nowoczesnych multimediow (mapping,
hologramy zamiast manekinow, ekrany dotykowe), jak i poszerzenie interaktywnej oferty
stanowisk edukacyjnych dla zwiedzajacych, z podkresleniem w szczegdlnosci aspektow
technologicznych funkcjonowania historycznego portu, a takze jego topografii. Catosé
prezentacji spaja anegdotyczna opowies¢ fikcyjnego bohatera towarzyszacego wystawie filmu
anonimowego — kapitana XV IIl-wiecznego statku z portu gdanskiego — Hansa Krossa. Tego
typu zabieg daje szerokie mozliwosci nie tylko do przekazywania informacji o charakterze
technicznym 1 historycznym, ale przede wszystkim uruchamia wyobrazni¢ dotyczaca zycia w
dawnym Gdansku, w ktérym Zuraw odgrywat role centrum Zycia portowego.

Elementem, ktory zdecydowanie wyréznia Zuraw na tle innych muzeow, jest
udostgpniany do zwiedzania historyczny mechanizm napgdowy [il.19]. Doswiadczenie tego
wyjatkowego miejsca zawiera si¢ z jednej strony w poznaniu wyjatkowej ciekawostki
technologicznej nawigzujacej do pierwotnej funkcji tego obiektu, z drugiej zas w odczuwaniu
naturalnych multisensorycznych bodzcow towarzyszacych przebywaniu w tej drewnianej
przestrzeni przesigkni¢tej zapachem wody 1 wiatru. Doznania te stanowig najlepszy rodzaj
instalacji immersywnej bez koniecznoséci wykorzystywania jakichkolwiek dodatkowych
rozwigzan narracyjnych czy multimedialnych. Zachowujac swoja pierwotng aur¢ mechanizm
Zurawia prezentowany jako integralna cze$¢ ekspozycji i zwiedzania obiektu, pelni swoistg
funkcje mediacyjng pomig¢dzy publicznos$cia, funkcjonalng przeszioscig architektury tego

.. . . . , .. . 4
miejsca, a jego inscenizowana terazniejsza kreacja muzealna®”.

% Dzigkuje panu Wojciechowi Ronowskiemu z Dzialu Rozwoju Portéw Narodowego Muzeum Morskiego za
udostepnienie mi szczegdétowego scenariusza nowej wystawy stalej w Zurawiu wraz z wizualizacjami, email z
dnia 31.01.2022.

% por. Teresa Kostyrko, Dziefo sztuki w muzeum i jego aura [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red.
Maria Popczyk, Katowice 2006, s. 23-26.

134



5.4. Spichlerze na Olowiance — morska historia Polski z Gdanskiem w tle

Jak twierdzi wieloletni dyrektor NMM Jerzy Litwin, ulokowanie muzeum na wyspie
Otowiance byto pod wieloma wzgledami doskonata decyzja, sytuowato bowiem instytucje w
sercu dawnego portu gdanskiego, na samym nabrzezu Mottawy, tuz obok przystani
promowej65. Ekspozycje wraz z administracjg mieszcza si¢ w spichlerzach Miedz, Panna i
Oliwski, ktore odbudowane i zaadaptowane na cele muzealne udostgpniono publicznosci 26
wrzeénia 1989 r.%. Integralnym elementem wizyty w gloéwnej siedzibie muzeum jest
skorzystanie z transportu promem osobowym ,,Mottawa” taczacym Olowianke ze
znajdujacymi sie po drugiej stronie rzeki Mottawy Zurawiem i Oérodkiem Kultury
Morskiej®’.

Wystawa stata, obejmujaca trzy pigtra spichlerzy, zostata podzielona na czg$ci
tematyczne, za ktorych opracowanie odpowiadaty poszczeg6lne dziaty muzeum®, J ej gtowna
o0sig organizacyjng jest chronologia. Poczatek eskpozycji obejmuje najstarsze dzieje zeglugi w
Europie Srodkowej od czasow Stowian osiedlonych nad Battykiem, a takze prezentacje
dotyczaca zycia codziennego stylizowang na Sredniowieczng osade. Stanowig one
konglomerat eksponatow archeologicznych i historyzujacych prac wspdlczesnych tworcow,
wsrdd ktorych znalazly si¢ m.in. tkanina ukazujaca codzienne zycie Stowian autorstwa Hanny
Koralewicz, popiersia Mieszka I i Bolestawa Chrobrego autorstwa Krystyny Filipskiej-Frejer,
czy obraz olejny Gdansk wezesnosredniowieczny Wiestawa Matuszka.

Watki zwigzane z historig Gdanska zostaty wyszczegdlnione 1 zaprezentowane na
szerszym tle historii Europy. Zegluge na $redniowiecznym Battyku ilustrujg modele
rekonstrukcyjne jednostek ptywajacych 1 sprzgtow marynistycznych prezentowane w duzych
oszklonych gablotach. Towarzyszg im eksponaty ukazujace ikonografi¢ marynistyczng: kopie
grafik, miniatur 1 obrazéw z epoki, pieczecie sredniowiecznych miast Europy, makiety, mapy.
Osobng cz¢$¢ ekspozycji poswiecono kaprowi gdanskiemu Paulowi Benecke i historii Sgdu

Ostatecznego Hansa Memlingaﬁg. Scenografie dopelniajg elementy dekoracyjne nawigzujace

8 J. Litwin, Plany rozwojowe CMM..., s. 212.

% Narodowe Muzeum Morskie w Gdansku. Przewodnik..., s. 18.

" W planach inwestycyjnych NMM jest zastapienie przestarzatej jednostki ptywajacej nowym ekologicznie
zaprojektowanym w 2016 r. przez specjalistow z Politechniki Gdanskiej promem ,,Mottawa”, zob. J. Litwin,
Centralne Muzeum Morskie...., s. 37.

%8 Zob. Jakub Adamczyk, Dzial Historii Budownictwa Okretowego [W:] Narodowe Muzeum Morskie w Gdarisku:
2010-2020..., s. 128-133, takze: Jadwiga Klim, Dzial Historii Zeglugi Srodlgdowej [w:] Narodowe Muzeum
Morskie w Gdansku: 2010-2020..., s. 153-161.

% 0O historii recepcji postaci Paula Benecke w kontekscie tozsamosci Gdanska pisze Peter Oliver Loew, Gdarisk.
Miedzy Mitami, red. Kazimierz Brakoniecki, Basil Kerski i Robert Traba, Olsztyn 2006, s. 72-82.
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do krajobrazu nadmorskiego. W kazdej sali umieszczono szczegdtowe teksty informacyjne
wprowadzajace w prezentowang tematyke.

Wyzej opisany styl ekspozycji jest zasadniczo kontynuowany w dalszych czegsciach
wystawy statej prezentowanej na Otowiance. Kanwg dla chronologicznie 1 geograficznie
rozwijajacej si¢ historii morskiej sg przede wszystkim mapy70. Monotonig¢ tego rodzaju
wysoce uporzadkowanej prezentacji przerywaja eksponaty wielkogabarytowe, dioramy, jak
réwniez aranzacje scenograficzne. Cz¢s¢ ekspozycji poswiecono archeologii podwodne;,
podkreslajac jej rolg kompensacyjng wobec strat wojennych w muzealnictwie polskim i w
tworzeniu nowych kolekcji nautologicznych. Materiat ikonograficzny nawigzujacy do historii
i polityki morskiej uzupehniajg historyzujace realizacje malarskie i rzezbiarskie, jak rowniez
kopie znanych obrazéw wykonanych przez wspotczesnych tworcow'*. Scenograficzna
ekspozycja Rywalizacja o Dominium Maris Balticum, powstata w 2000 r. pod kierownictwem
dr ElZzbiety Wroblewskiej na bazie zabytkow z wraku ,,Solena”, stanowi pretekst do ukazania
militarnej historii morskiej Polski, a takze historii budownictwa okrgtowego’®. Zaaranzowana
jest w zrekonstruowanym fragmencie $rédokrecia wyposazonego w dziata z oryginalnymi
osprzetem.

Ekspozycja na drugim pi¢trze muzeum ukazuje histori¢ nawigacji do XX w.,
skoncentrowang gtownie wokot aspektow technologicznych zilustrowanych za pomoca
rozmaitych przyrzadow nawigacyjnych prezentowanych na tle scenografii inspirowanej
historycznymi mapami. Dalsza czg$¢ wystawy, dotyczaca dziatalno$ci morskiej Polakow od I
rozbioru Polski w 1772 r. do odzyskania niepodlegltosci w 1918 r., uzyskata charakter
historyczny. Dziatalnos¢ Polakéw w okresie 1918-45 ukazana zostata w kontekscie
historyczno-militarnym, gospodarczym, spotecznym, a takze technologicznym zwigzanym z
polskim budownictwem i projektowaniem morskim. Obejmuje takze wybrane aspekty z
powojennej historii morskiej Gdanska, m.in. rozw6j Stoczni Gdanskiej, integralng czescia
ktorego jest historia statku ,,Sotdek”. Ekspozycje uzupetiaja wolnostojace obiekty

przemystowe, modele statkow, jak i pojedyncze przyktady wspotczesnie wykonanych

O funkcji mapy jako modelu dla ukazywanej rzeczywistosci pisze Benedict Anderson, Wspéinoty
wyobrazeniowe, thum. Stefan Amsterdamski, Krakow 1997, s. 169-170.

™ M.in. kopia portretu Mikotaja Kopernika wedtug Jana Matejki namalowana przez Jarostawa Kwiatkowskiego,
kopia portretu krola Stefana Batorego wg Marcina Kobera autorstwa Czestawa Wdowiszewskiego, obrazy
Henryka Baranowskiego (Bitwa na Zalewie Wislanym 1463 - zwycigstwo, Kaper — zdobyczny miecz), Piotra
Budziszewskiego (Sprowadzenie Krzyzakow do Polski, Krol Kazimierz Jagiellonczyk nadaje Gdanskowi wielki
przywilej 15.05.1457), czy portrety olejne ukazujace Zygmunta Starego i urzednikow krolewskich autorstwa
Izabelli Boreckiej-Kwiecien.

23, Litwin, Centralne Muzeum Morskie...., s. 60
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obrazow o tematyce marynistycznej i popiersi rzezbiarskich Jozefa Pitsudskiego i Eugeniusza
Kwiatkowskiego.

Pietro trzecie miesci Galeri¢ Morska, gdzie prezentowane jest polskie 1 europejskie
malarstwo marynistyczne w tradycyjnej formie pinakoteki. Kolekcja, z ktorej pochodza
eksponaty znajdujace si¢ w tej galerii, liczy ponad 1000 grafik, rysunkow, obrazéw i rzezb”.
Ponad 80 zaprezentowanych dziet dostarcza materiatu wizualnego do badan nad ikonografig
zeglugi 1 budownictwa okrgtowego i jednoczesnie sprzyja popularyzacji
niekonwencjonalnych gatunkow malarskich, jakimi sg np. portrety kapitaﬁskie74.

W przekazie wystawy prezentowanej w spichlerzach na Olowiance dominuje tematyka
polskos$ci, poczawszy od prapoczatkéw Stowian na obecnych terenach polskich, poprzez
udzial Polski w europejskiej historii marynistycznej, ktorej istotnym aspektem byty
wydarzenia militarne, az do powrotu Gdanska do Polski, jako symbolu kontynuacji ciaglosci
rodzimych tradycji i przemystu morskiego. Nadrzedna rola tego rodzaju retoryki, bedacej w
pewnym sensie poktosiem tzw. ,,polszczenia” instytucji kulturalnych po 1945 r., byta
edukacja patriotyczna’.

Pojedyncze czg¢$ci ekspozycji statych na Otowiance s3 systematycznie aktualizowane 1
rozbudowywane o nowe muzealia i watki’®. Teksty informacyjne zamieszczone na wystawie
napisane s3 z uzyciem charakterystycznego dla dziedzin morskich zargonu, co w pewnym
sensie zbliza NMM do edukacyjnej specyfiki muzeéw techniki’’. Wiele z poruszanych
watkow uzyskuje zabarwienie lokalne, wazniejsze wydarzenia za$ prezentowane s3 w
szerszym konteks$cie migdzynarodowym. Mozna zatem stwierdzi¢, iz wystawa stata na
Otowiance reprezentuje bogactwo zasobow i ciggtos¢ morskiej historii Polski ze szczegolnym
podkresleniem roli Gdanska, dostarczajac z jednej strony powoddéw do dumy lokalnej, z
drugiej za$ wpisujac tematyke morska w dyskurs ogolnopolski, jednoczes$nie ukazujac ja na

szerokim tle historii powszechnej.

™ Wiecej o kolekeji pisze Liliana Gietdon, Miasta nadmorskie, porty i przystanie w twérczosci malarzy polskich
konca XIXi XX w. (ze zbioréw Centralnego Muzeum Morskiego) [w:] VII Konferencja Muzealnictwa Morskiego
i Rzecznego..., s. 69-80.

™ Zob. Przewodnik ilustrowany. Narodowe Muzeum...,s. 51.

"™ Por. Tadeusz Dobrowolski, Muzea typu ogdlnego: przyrodniczo-humanistyczne [w:] Muzealnictwo, red. Stefan
Komornicki, Tadeusz Dobrowolski, Krakéw 1947, s. 135.

"® Np. na podstawie scenariusza Polacy na morzach $wiata w 2005 powstala wystawa Zycie codzienne na statku
handlowym w XVII1 w. (uzupetniona w 2009), zas w 2007 otwarto wystawe Dziatalnos¢ morska Polakow w
okresie 1918-1945, zob. J. Litwin, Centralne Muzeum Morskie...., s. 72.

"7 Jerzy Litwin, Potrzeba rozwoju muzeéw techniki w Polsce [w:] Technika i nauka w muzeum, red. nauk. Michat
F. Wozniak, Marcin Zdanowski, Bydgoszcz, Warszawa 2014, s. 12.
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5.5. ,,Soldek” — ,,symbol ambicji polskiego przemystu stoczniowego”78

Rudoweglowiec ,,Sotdek™ wzialt swoja nazwe od nazwiska przodownika pracy, trasera
zatrudnionego w Stoczni im. Lenina — Stanistawa Sotdka’®. Zwodowany w 1948 r., do 1981 .
pehit funkcje uzytkowe w strukturach Polskiej Zeglugi Morskiej. Przejety przez Centralne
Muzeum Morskie, zostat udostepniony dla zwiedzajacych od 1985 1.2%. Fenomen statku-
muzeum jest bez watpienia bardzo ciekawy z punktu widzenia muzeologii, nie tylko pod
katem prowadzenia dziatalno$ci programowej, ktéra w tym przypadku ograniczona jest z
uwagi na warunki pogodowe do sezonu letniego, ale takze ze wzgledu na wyzwania
dotyczace adaptacji czynnego statku na cele muzealne, przy jednoczesnym zachowaniu
pierwotnych jego funkeji jako aktywnej i sprawnej technicznie jednostki ptywajacej®’. Trasa
zwiedzania ,,Sotdka” podporzadkowana jest przede wszystkim wzgledom bezpieczenstwa,
ktére obok remontow 1 prac konserwatorskich wykonywanych cze$ciowo przez czynng zatoge
statku, stanowig nadrzedne priorytety tego oddziatu muzeum®.

Na poczatku dziatalnosci tego nietypowego obiektu muzealnego, organizowano w
jego wnetrzach przede wszystkim wystawy czasowe dotyczace m.in. malarstwa
marynistycznego (1986), historii ruchu ,,Solidarno$¢ — Sierpien 80 (1990), czy ratownictwa
morskiego (1996), a w latach 90. wystawiano tam takze sztuki teatralne®. Autorem
scenariusza pierwszej wystawy stalej z 1986 r., prezentujacej opowies¢ o ,,Sotdku” w
poszerzonym konteks$cie historycznym, obejmujacym okres od wybuchu II wojny swiatowe;j

do ukonczenia remontu adaptacyjnego statku na muzeum w 1985 r., byl Jerzy Litwin®,

8 Przewodnik ilustrowany. Narodowe Muzeum... S. 61.

™ Zob. Aleksandra Kucharska, Statek-muzeum ,, Soldek” [w:] Narodowe Muzeum Morskie w Gdarisku: 2010-
2020..., s. 96-99.

8 Bolestaw Mazurkiewicz, Historia Towarzystwa Przyjaciol Statku-Muzeum ,, Soldek” [W:] ,, Soldek”. Pierwsza
powojenna polska stepka. Studia i materialy Centralnego Muzeum Morskiego w Gdansku. Sympozjum w CMM w
Gdansku 3 kwietnia 2013, red. Jerzy Litwin, Gdansk 2013, s. 93-94.

8 Sotdkowi” poswigcano specjalne sympozja, np. w 2006 25 lat Statku-Muzeum ,, Soldek” i w 2008 Zaczelo sie
od ,,Soldka” z okazji 60. rocznicy wodowania statku zorganizowane z inicjatywy Towarzystwa Przyjaciot
Statku-Muzeum ,,Sotdek™, por. Bolestaw Mazurkiewicz, Historia Towarzystwa Przyjaciot Statku-Muzeum
,Sotdek” [W:] ,, Sotdek”. Pierwsza powojenna s. 94, lub zorganizowane w przez Muzeum Morskie: ,,Soldek”.
Klejnot wsrod muzealnych statkow handlowych. Seminarium w CMM w Gdansku 27 kwietnia 2011 roku oraz
,,Soldek”. Pierwsza powojenna polska stepka. Studia i materialy Centralnego Muzeum Morskiego w Gdansku.
Sympozjum w CMM w Gdansku 3 kwietnia 2013.

% Por. Leonard Wieliczko, Statek-muzeum ,, Soldek” — charakterystyka prowadzonego remontu i zamierzenia na
przysztosé [W:] ,, Soldek”. Pierwsza powojenna polska stepka..., s. 86-92. Jak przyznaje Robert Domzat historia
obiektu petnigcego funkcje statku-muzeum jest gtownie historig jego remontdéw i pozyskiwania na nie funduszy,
Robert Domzal, Przeksztatcenie ,, Sotdka” w statek muzealny i historia jego 30-letniej eksploatacji [w:]
woldek”. Klejnot wsrod muzealnych statkow handlowych. Seminarium w CMM w Gdansku 27 kwietnia 2011
roku, red. Jerzy Litwin, Gdansk 2012, s. 11.

8 |bidem, s. 13. Tego rodzaju praktyki nadal sporadycznie maja miejsce na zacumowanym w Gdyni ,,Darze
Pomorza”, gdzie prezentowano m.in. adaptacj¢ teatralng powiesci Giintera Grassa Idgc rakiem wedtug
scenariusza Pawla Huelle.

8 Za udostepnienie maszynopisu scenariusza z archiwum NMM dzigkuje p. Brygidzie Sonnack.
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Wizyta na statku-muzeum wigze si¢ z jednej strony ze zdobywaniem wiedzy
technologicznej, z drugiej z poznawaniem aspektow codziennego zycia i pracy na statku.
Bezposredni dostep do pomieszczen o funkcjach reprezentacyjnych (kabiny oficerskie,
mostek kapitanski z widokiem na panorame¢ Gdanska), technicznych (maszynownie,
kottownia, tadownie dzi$ o funkcji sal wystawienniczych) i socjalnych (kuchnia okretowa,
mesa, kambuz-§wietlica, kabiny zatogi), pozwala zrozumie¢ nierozerwalng symbiozg¢ pracy i
czasu wolnego zwiazang z przebywaniem na statku. Szczeg6lnie ciekawym elementem
ekspozycji jest zachowany oryginalny wystrdj wnetrz. Symbolicznych walorow nabiera
mozliwos¢ ,,spojrzenia z gory” z dostepnego dla publicznos$ci mostku kapitanskiego na
historyczny portowy kontekst tego muzeum funkcjonujacego w bezposrednim otoczeniu
Mottawy, Dhugiego Pobrzeza, Targu Rybnego i pozostatych oddziatéw NMM znajdujacych
si¢ w Zurawiu i spichlerzach na Otowiance.

Obecnie wydaje si¢, ze ,,Sotdek” jest integralnym elementem jednej z gtownych osi
widokowych Gdanska, biegnacej wzdtuz Mottawy. Robert Domzat zwraca jednakze uwage
na to, ze statek-muzeum nadal spotyka si¢ z tzw. ztym PRem w zwiazku z tym, ze ,,zaslania”
zabytkowe spichlerze na Otowiance®. Tego typu reakcje $wiadczg o przywiazaniu
gdanszczan do odbudowanych obiektow historycznych, o czym pisat Jacek Friedrich®,
Odzwierciedlaja jednoczesnie paradoks wspotczesnej pamieci zwigzanej z jednej strony z
odbudowa Gdanska i odzyskiwaniem cennych zabytkow, z drugiej za§ z wypieraniem wcigz
nieoswojonej spuscizny PRLY. By¢ moze takze wilasnie ze wzgledow politycznych sam
Stanistaw Soldek nigdy nie odegrat istotnej roli w kontekscie statku-muzeum?®,

Mimo, ze obecnos¢ ,,Sotdka” na Mottawie bywa kontrowersyjna, a jego bezpieczne
utrzymanie na wodzie sprawia rozmaite trudno$ci®®, jest on niezaprzeczalng integralng czescia
nie tylko krajobrazu historycznego portu gdanskiego, ale takze powojennej polskie;j i
gdanskiej tozsamosci. Szansy na poglebienie 1 zrozumienie tego ztozonego dziedzictwa
mozna upatrywacé w przygotowywanej od 2018 r. nowej interaktywnej wystawie statej pt.:

,Sotdek™ i jego czasy, ktorej narracja bedzie oparta na historii eksploatacji statku, z akcentem

BR, Domzal, Przeksztatcenie ,,Sotdka” w statek muzealny..., s. 14.

8 Zob. np. J. Friedrich, Polskosé?...,s. 195.

8 por. Jacek Friedrich, Ewa Barylewska-Szymanska, Wojciech Szymanski i Agnieszka Wotodzko, Niechciane
dziedzictwo. Rozne oblicza architektury nowoczesnej w Gdansku i Sopocie, Gdansk 2005, s. 6-9.

8 Biografie patrona statku opracowata Elzbieta Wroblewska, Stanistaw Soldek (1916-1970). Patron statku-
muzeum Soldek, Gdansk 2020.

8 O trudnosciach w utrzymaniu statku-muzeum na wodzie pisat wielokrotnie Jerzy Litwin, Statek-muzeum
,,Soldek” na tle muzealnych statkow na swiecie i kierunek preferowanych dziatan Centralnego Muzeum
Morskiego w Gdansku [w:] ,,Soldek”. Klejnot wsrod muzealnych...,s. 19-25.
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na ludzi jg tworzacych, wérdd ktorych wazng rolg odegrajg konstruktorzy, stoczniowcy,

kapitanowie i cztonkowie zatogi®.

% Zob. Robert Domzat, Koncepcja nowej wystawy stalej na statku-muzeum ,, Soldek” [w:] XIV Konferencja
polskiego muzealnictwa morskiego i rzecznego, Wyszogrod — Plock 2018, Gdansk 2020, s. 265-272.
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5.6. Osrodek Kultury Morskiej — nowoczesne oblicze morskoS$ci

Najmtodszy oddziatl gdanski Muzeum Morskiego powstal w miejscu pierwotnego Sktadu
Kolonialnego zaprojektowanego przez Lecha Kadlubowskiego na przetomie lat 1950. i 60.,
zaadaptowanego na cele muzealne w latach 70., a wyburzonego w 2009 r.**. Konkurs na
nowy budynek przeprowadzono zgodnie z wymogami konserwatorskimi, zachowujac
podziaty elewacji odzwierciedlajace historyczne parcele zabudowanej dziatki. Dodatkowo
zastosowano przeszklenia $cian i stropdw w celu wyeksponowania przeprowadzonych w tym
miejscu badan archeologicznychgz. Projekt pracowni architektonicznej Mirostawa Fraszczaka
1 aranzacja wnetrz Huberta Smuzynskiego zrealizowane w latach 2008-2012, wyrdzniaty si¢
,.bezkompromisowa dbatoscia o detal wykoficzenia”®. W przeszklonym dziedzincu
wewnetrznym zainstalowano prowadzace do poszczegolnych sal ekspozycyjnych ciagi piesze
przypominajace trapy na statku [il.20]. W tej przestrzeni wyeksponowano dodatkowo
wybrane konstrukcje ptywajace pochodzace z roznych regionow $wiata. Elementy wystroju
wnetrza nawigzujace do tradycji morskich, jak rowniez obfite zastosowanie przeszklen, z
jednej strony przypominajacych przejrzystos¢ wod morskich, z drugiej niwelujacych dystans
pomiedzy wnetrzem muzealnym a otaczajagcym go krajobrazem portowym, wskazuja na
autorefleksyjny charakter architektury tego budynku®.

Osrodek Kultury Morskiej (OKM) otwarto dla zwiedzajacych w 2012 r. Na jego
trzech pigtrach prezentowane sg nastgpujace wystawy state: Ludzie-Statki-Porty, £odzie
ludow swiata, Statki nasza pasja. Budynek miesci takze pracownie Dziatu Konserwacji i
Dziatu Archeologicznych Badan Podwodnych. Wystawa Ludzie-Statki-Porty skierowana jest
przede wszystkim do najmtodszych. Nadano jej formg¢ eksploratorium ztozonego z ponad 60
stanowisk interaktywnych, za pomocg ktorych przekazywana jest wiedza technologiczna
uzupelniana tekstami dotyczacymi ludzi morza 1 morskiej kultury niematerialnej, a takze
odnoszaca si¢ do zagadnien z obszaru geologii 1 ekologii%. Z ekspozycja zintegrowane sg
elementy gier i zabawek (np. klocki LEGO, animacje komputerowe). Edukacyjna wystawa

interaktywna w OKM jest wzorowana na popularnych rozwigzaniach reprezentujgcych

%! Sktad Kolonialny zostat otwarty jako oddziat CMM w 1978 r., zob. Przewodnik ilustrowany. Narodowe
Muzeum..., s. 93.

% Gdansk 1990-2010. Oblicza architektoniczne miasta, Gdansk 2010, s. 205.

% Zastosowano m.in. ceramiczne cegly, elementy drewniane jako nawiazanie do sasiadujacego Zurawia,
dachowki mnich-mniszka, a takze duzo szkta dajacego wglad do wnetrz osrodka z ulicy, Gdarnsk 2010-2015.
Oblicza architektoniczne miasta, Gdansk 2015, s. 158.

% Por. J. Litwin, Centralne Muzeum Morskie...., s. 128-129.

% Por. Sharon Macdonald, Behind the Scenes at the Science Museum, Oxford, New York 2002, s. 39; takze:
Gerard Radecki, Muzeum 2.0 — Muzeum 1.0 1:0? Pomiedzy misjq i statystykq frekwencji [w:] Technika i nauka w
muzeum..., s. 48.

141



koncepcje eduitainment polegajaca na edukacji przez rozrywke*. Podejscie hands-on
charakterystyczne dla nowoczesnych muzedéw dydaktycznych, oferuje widzom mozliwos¢
multisensorycznego odbioru, co poglebia bezposrednie doswiadczenie wizyty muzealnej 1
ulatwia zrozumienie prezentowanej tematyki®’. Wielo$¢ zagadnien, obejmujacych m.in. prace
W porcie, Zycie na morzu, elementy zeglarstwa, marynarke wojenng czy wizualizacje
procesow geologicznych, ma na celu kompleksowe wprowadzenie widza w szeroko
rozumiang tematyke morska i rozbudzenie w nim ciekawosci.

Z Kkolei wystawa fodzie ludow swiata zostata skomponowana z ponad 50 muzealiow
pochodzacych z catego Swiata, w tym z unikalnych egzemplarzy todzi z Kanady, Nowe;j
Gwinei, Etiopii, Indonezji, Japonii itd. Prezentowane eksponaty sg darami od prywatnych
kolekcjonerow, wsrdd ktorych oprocz oryginalnych todzi i modeli, znajduja si¢ takze drobne
przedmioty zwigzane z marynistyka jak obrazy, rzezby i pamiatki z egzotycznych podr(')Zygs.
Warstwa informacyjna skupia si¢ gtdéwnie na parametrach technicznych obiektow, ich
specyfice konstrukcyjnej i funkcjach. Poszerzona jest o detale sygnalizujace wybrane aspekty
etnograficzne i antropologiczne. W zatozeniu jej tworcoéw ta kompleksowa prezentacja
symbolizuje ,,spotkanie rozmaitych kultur nautycznych”, ktoérych poznanie stanowi
,hiezbedny element szeroko pojetej kultury morskiej”gg.

Ostatnie pietro OKM poswigcono wystawom specjalnym. Prezentowana ekspozycja
pt.: Statki nasza pasja zostala zorganizowana przez firm¢ Remontowa Holding S.A., ktora jest
glownym sponsorem NMM, odpowiedzialnym m.in. za remonty ,,Sotdka”. Ten innowacyjny
w skali Gdanska pomyst na powierzenie pokaznych rozmiardéw sali ekspozycyjnej
wspierajgcej muzeum instytucji komercyjnej, okazat si¢ strategicznie niebywale skuteczny
pod katem wizerunkowym dla obydwu stron tego partnerstwa publiczno-prywatnego.
Uniknigto w ten sposdb rozwigzan polegajacych na umieszczaniu w przestrzeni muzealnej
typowych tabliczek lub baneréw informujacych o wsparciu sponsora. Zaoferowano mu za to
stworzenie nowoczesnej ekspozycji autopromocyjnej i autoreferencyjnej, charakteryzujace;j
si¢ wysokim poziomem wykonania i przekazu, a tym samym stanowigcej najlepsza

wizytowke kompetencji i atutow przez niego reprezentowanych.

% Elzbieta Nieroba, Prawodawca czy thumacz. O zmieniajqcej si¢ roli muzealnika we wspotczesnym $wiecie [W:]
Funkcje muzeum wspétczesnie. Wyzwania i interpretacja oferty muzealnej, red. Janusz Hochleitner, Wiestaw
Potom-Jakubowicz, Malbork 2015, s.45.

" por. np. Sharon Macdonald, Behind the Scenes at the Science Museum, Oxford, New York 2002, s. 29-39;
takze: Dorota Wejchert-Gajczyk, Wystgpowanie wartosci synergicznych w publicznej przestrzeni muzealnej,
,Muzealnictwo”, nr 35, 1993, s. 90.

% Wiecej o zbiorach egzotycznych w polskich muzeach, zob. Katarzyna Baranska, Muzeum etnograficzne.
Misje, struktury, strategie, Krakow 2004, s. 82.

% Tekst informacyjny towarzyszacy wystawie.
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5.7. Gdanskie / niegdanskie Muzeum Morskie?

Narodowe Muzeum Morskie jest jedng z najbardziej obecnych instytucji w dyskursie
muzealnym i akademickim: organizuje lub wspotorganizuje liczne konferencje tematyczne,
regularnie wydaje publikacje whasne, ktadac nacisk na przekrojowa autoprezentachloo. NMM
jest placowka nie tylko wielodziatlowa, ale i wielozadaniowsg. Jak zauwazyt Jerzy Litwin,
zakres specjalizacji muzedéw okreslanych jako morskie jest bardzo rozlegty, ze wzgledu na to,
ze ich dziatalno$¢ przewaznie obejmuje obszary nauki, techniki i przyrody, ale takze sztuki i
rzemiosta artystycznego czy militariow™*. Stad tez zasadnym jest stwierdzenie, ze Narodowe
Muzeum Morskie w Gdansku taczy w sobie cechy muzeum technologicznego,
etnograficznego, historycznego, artystycznego (z naciskiem na sztuke marynistyczng),
naturalnego, archeologicznego i marynarki wojennej'%.

Zasadnicza role NMM w kontekscie postrzegania 1 kreowania tozsamosci samego
Gdanska jako miasta portowego dostrzegt Zdzistaw Zygulski Jun., nadajac ekspozycjom
znajdujacym si¢ w Zurawiu i spichlerzach na Otowiance nadrzedne znaczenie w gdanskim
zespole muzealnym'®. Prezentowana w tych oddzialach wizja jest zdominowana przez
perspektywe dziedzictwa materialnego zwigzanego z osiggni¢ciami technologicznymi,
infrastrukturg 1 handlem, ktore przede wszystkim sprzyjaja podkreslaniu lokalnego badz
narodowego znaczenia morskiego. Z uwagi na potencjal immersywny i sensoryczny tematyki
morskiej, zauwazane sg Stopniowo atuty rozwigzan bliskich muzeom narracyjnym, czego
najlepszym przyktadem jest projekt nowej wystawy w Zurawiu'®. Osobna kwesti¢ stanowi
ekspozycja wielkogabarytowych muzealiow na zewnatrz spichlerzy na Otowiance. Plenerowa
przestrzen stuzy gldwnie prezentacji obiektow nie mieszczacych si¢ w muzealnym wnetrzu w
formie martwej zbieraniny przedmiotow, nie wykorzystujac szansy do nawigzania logicznego
dialogu migdzy ekspozycjami wewnatrz i na zewngtrz instytucjilOS.

Ogolny zakres tak infrastrukturalny jak i programowy NMM odzwierciedla jego status
o charakterze narodowym. Dziatalno$¢ merytoryczna NMM, wspierana intensywnag 1

regularng aktywnos$cig naukowa, wykorzystuje narzedzia wielu dziedzin: od muzealnictwa,

19por, 50 lat Centralnego..., s. 321-324, takze: Narodowe Muzeum w Gdarsku 2010-2020.

191 Jerzy Litwin, Muzealnictwo morskie na $wiecie, ,,Muzealnictwo™, nr 38, 1996, s. 10, 12-13.

192 jerzy Litwin, Responsibilities of the National Maritime Museum in Gdarisk in the Field of Tangible Heritage
Protection and its Activities in the Maritime Circles [w:] Extended Museum and its Milieu. Proceedings of a
Post-conference Planning an extended museum (cultural & natural heritage — society — economy — land &
townscape). Seminar held at Wilanow, Warsaw, May 16-17, 2017, red. Dorota Folga-Januszewska, Warszawa-
Krakow, 2018, s. 165.

193 7dzistaw Zygulski Jun., Stary Gdarisk jako forma muzealna, Porta Aurea”, t. 3, 1994, s. 11.

104 por. G. Radecki, Muzeum 2.0..., s. 47.

1% Michat F. Wozniak, Inside and Outside of a Museum of Technology [w:] Extended Museum..., s. 147; takze
Colin Sorensen, Theme Parks and Time Machines [w:] The New Museology..., s. 70.
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poprzez historig, histori¢ sztuki, etnografig, archeologie, konserwacje, przemyst morski i
stoczniowy, zegluge, w koncu edukacje™®. Samoswiadomo$é potaczona z rozmachem
programowym i lokalowym, jak i dzialaniami wychodzacymi znacznie ponad polityke i
topografie lokalng, odzwierciedlajg centralne ambicje Muzeum Morskiego, ktore w istocie

,rozrosto si¢ do formatu jednego z najwigkszych muzedéw morskich na swiecie™?’,

1% por. C. Obracht-Prondzynski, Kaszubskich pamigtek skarbnice..., s. 14. Badacz zwraca uwage na
charakterystyczng dla regionu Pomorza i Kaszub typologiczna réznorodno$¢ muzedéw morskich, faczacych
aspekty historyczne, przyrodnicze, etnograficzne oraz techniczne.

1973, Litwin, Plany rozwojowe CMM ..., s. 219.

144



Rozdzial 6. Muzeum Archeologiczne w Gdansku

6.1. Geneza Muzeum Archeologicznego w Gdansku

Poczatki obecnego Muzeum Archeologicznego w Gdansku siegaja 1953 r., kiedy utworzono
Dziat Archeologiczny w strukturze Muzeum Pomorskiego, w 1958 r. przeksztatcony w
Oddziat Archeologiczny'. Muzeum Archeologiczne w Gdansku (MAG) wyodrebniono jako
autonomiczng instytucje i sprecyzowano zakres jej dziatalno$ci na podstawie Zarzadzenia nr
14 Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Gdansku z dnia 15 stycznia 1962 r. Sktadato
si¢ na nig m.in.: gromadzenie, udostepnianie i konserwowanie zabytkow 1 materiatow
naukowych dotyczacych starozytnych i wezesnosredniowiecznych mieszkancéw Pomorza
Gdanskiego, zabezpieczanie §ladow ich osadnictwa, gromadzenie i konserwacja zabytkoéw
archeologicznych, prowadzenie badan naukowych, eksponowanie i udostepnianie zbioréw, a
takze prowadzenie dzialalnosci edukacyjnej 1 popularyzatorskiejz. Zwierzchni nadzér nad
muzeum petnito woéwcezas Ministerstwo Kultury 1 Sztuki, bezposredni zas sprawowato
Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej w Gdansku za posrednictwem Wydziatu
Kultury®. Pierwszy statut nadano MAG dopiero w 1967 r., za$ regulamin organizacyjny
wprowadzono w 1968 r.*.

Od samego poczatku najpierw Dzialem i Oddziatem Archeologicznym w Muzeum
Pomorskim, a nastepnie autonomicznym muzeum kierowat Leon Jan Luka®, ktory zbudowat
te instytucje praktycznie od podstaw, poczawszy od pozyskiwania srodkéw na
przeprowadzenie powojennej odbudowy i renowacji jej siedziby gtoéwnej znajdujacej si¢ w
Domu Przyrodnikow, Bramie Mariackiej 1 kamienicach z oficynami przy ulicy Dzianej,

poprzez opracowanie struktury funkcjonalnej instytucji, po gromadzenie jej zbiorow®. Jego

L Por. np. Przewodnik po muzeach ziemi gdariskiej, red. Leon Jan Luka, Gdansk 1977, s. 21-23.

2 §2 Zarzadzenia nr 14 Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Gdansku z dnia 15 stycznia 1962,
Archiwum MAG, sygn. 1/2.

¥ Ustawa z 22.11.1973 r. zlikwidowata prezydia rad narodowych (takze Prezydium WRN w Gdansku)
sprawujace funkcje organow wykonawczych terenowej administracji panstwowe;j. Ich funkcje wtenczas przejety
urzedy wojewodzkie, zob. ,,Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Gdansku”
https://szukajwarchiwach.pl/10/1280/0#tabZespol (dostep: 27.12.2020).

* Statut zostat nadany dnia 08.12.1967 r. uchwata Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Gdansku, patrz:
Alicja Luka, Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Archeologicznego w Gdarnisku w latach 1967-1968,
,Pomorania Antiqua”, t. 1, 1971, s. 533.

> O pierwszym dyrektorze MAG, jego zastugach dla stworzenia koncepcji i kierowania wszechstronnym
rozwojem instytucji w ciagu pierwszych 30 lat jej funkcjonowania pisata m.in. Janina Kaminska, Leon Jan Luka.
Niestrudzony organizator placowki archeologicznej Pomorza Wschodniego w Gdansku, ,,Pomorania Antiqua”, t.
X111, 1988, s. 57-62.

® Zob. m.in. Alicja Luka, Dzialalnos¢ Muzeum Archeologicznego w Gdarsku w latach 1953-1963, ,Pomerania
Antiqua”, t. I, 1965, s. 46, Alicja Luka, Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Archeologicznego w Gdansku w
latach 1967-1968, ,,Pomorania Antiqua”, t. I1l, 1971, s. 533-534, Leon Jan Luka, Sprawozdanie z dziatalnosci
Muzeum Archeologicznego w Gdansku w roku 1971, ,,Pomorania Antiqua”, t. VI, 1975, s. 607.
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nastepcy rozbudowywali t¢ placowke, ksztattujac jej program merytoryczny 1 naukowy
czestokro¢ takze podlug osobistych pasji i1 zainteresowan.

Kadencje¢ kolejnego dyrektora — Mariana Kwapinskiego, zarzadzajacego MAG w
latach 1983-1991", naznaczyly przede wszystkim zmiany systemowe w Polsce, ktore
odcisnely sie takze na funkcjonowaniu placowki. Zastugg Kwapinskiego byt ostateczny
ksztalt i tytut wystawy stalej prezentowanej w Domu Przyrodnikow przez ponad 30 kolejnych
lat®. Warto rowniez wspomnieé o dzialajacej w tym czasie bardzo ciekawej galerii sztuki
wspotczesnej ,,Arche”. Ulokowana w Sali Kolumnowej Domu Przyrodnikéw byta miejscem
prezentacji wystaw gtownie lokalnych artystow, sporadycznie tgczacych archeologie ze
sztuka wspotezesna®.

Kadencja Henryka Panera jako dyrektora MAG przypadta na lata 1991-2014. W tym
okresie MAG wzbogacito si¢ o oddzialy na zamku w Gniewie, Skansen Grodzisko w Sopocie,
Centrum Edukacji Archeologicznej ,.Biekitny Lew” w Gdansku, a takze Centralny Magazyn
Zabytkéw Archeologicznych Pomorza Gdanskiego w Wejherowie. Paner brat czynny udziat
w badaniach archeologicznych pod placem Dominikanskim w Gdansku, w wyniku ktorych
powstaty ekspozycje wewnatrz Hali Targowej i w Piwnicy Romanskiej. Ponadto istotng jego
zastugg byla realizacja licznych ekspedycji archeologicznych w Sudanie, w wyniku ktérych
pozyskano wiele cennych zabytkow z tamtego rejonu do kolekeji MAG™.

Od 2015 r. dyrektorem MAG jest Ewa Trawicka. Jej kadencje znacza proby
uwspotczesnienia i1 aktualizacji narracji archeologicznej prowadzonej w oddzialach MAG, w
szczegolnosci za pomocg wystaw czasowych, a takze dgzenie do realizacji nowoczesnej
ekspozycji archeologicznej w siedzibie gtéwnej muzeum.

Poczatki rozbudowywania powojennych zbioréw MAG, ktore wowczas liczyty
zaledwie 400 obiektoéw pochodzacych z zasobow przedwojennego Museum fiir Naturkunde
und Vorgeschichte (od 1939 Gaumuseum fiir Vorgeschichte)™, zbiegty sie z obchodami

Tysiaclecia Panstwa Polskiego w 1966 r., w zwigzku z ktorymi prowadzono intensywne 1

" Hasto: ,,Marian Kwapinski” [w:] Gedanopedia,
https://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=KWAPI%C5%83SKI_MARIAN (dostep: 30.12.2020).

& Marian Kochanowski, Wystawa stata pt. ,, Rodowéd stowiariskiego Gdariska” w Muzeum Archeologicznym w
Gdansku, ,,Pomorania Antiqua”, t. XIV, 1990, s. 235.

® Galeria ,,Arche” funkcjonowata jako dziat MAG; otrzymata miano wojewddzkiej, wykonujac zadania
kulturalne zlecone przez WNKiS UW [wydziat nauki, kultury i sportu urzedu wojewddzkiego?], prowadzita
wlasny program wystawienniczy pod kierownictwem Zofii Watrak, Archiwum MAG [bez daty, bez sygnatury].
1% Hasto: ,Henryk Piotr Paner” [w:] Gedanopedia,
https://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=PANER_HENRYK_PIOTR (dostgp: 30.12.2020).

I Byly to gtownie fragmenty glinianych naczyn i kamiennie przedmioty, zob. A., Dzialalno$é¢ Muzeum
Archeologicznego w Gdarnisku w latach 1953-1963...,s. 9.
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szeroko zakrojone badania wykopaliskowe'?. Ich celem byto ustalenie poczatkow
formutowania si¢ panstwa polskiego, a takze badania nad osadnictwem stowiafiskim®®. Byty
one szczegolnie pozadane na Pomorzu jako przeciwwaga wobec dotychczasowych
niemieckich publikacji z zakresu lokalnej archeologii'*. Istotna rola w ich upowszechnianiu
przypadta wydawnictwu ,,Pomorania Antiqua”, ktore ukazuje si¢ pod auspicjami MAG
nieprzerwanie z mniejsza lub wicksza regularnoscia od 1964 r.°. Czasopismo to od poczatku
stanowito platform¢ upowszechniania i popularyzowania badan wtasnych MAG, do lat 80.
zamieszczano w nim takze sprawozdania z kolejnych lat dzialalnosci muzeum, jak réwniez
omawiano wybrane kwestie muzealnicze.

Poczatkowo MAG pozyskiwalo muzealia poprzez zabezpieczanie pozostatosci
przedwojennych zbiorow, tropienie i odzyskiwanie obiektow, a takze przyjmowanie
depozytow z innych muzeoéw archeologicznych w Polsce™®. Bogatym zrodiem muzealiow
byty badania ratownicze 1 wykopaliskowe prowadzone wspolnie ze Stacja Archeologiczng
Zaktadu Archeologii Polski Instytutu Historii Kultury Materialnej PAN w Gdansku'’. W 1970
r. wojewodzki konserwator zabytkoéw w Gdansku dodatkowo powierzyt MAG zadania z

zakresu konserwacji zabytkow archeologicznychls, ktore wycofano dopiero w 2014 ..

2 W poczatkowych latach dziatalnosci MAG uzyskiwato darowizny od Kierownictwa Badan nad Poczatkami
Panstwa Polskiego. Byt to organ powotany w 1949 r. w Warszawie, bezposrednio nadzorujacy
interdyscyplinarne dzialania zmierzajace do ukazania poczatkéw Panstwa Polskiego, wsrdd ktorych istotng role
odgrywaty badania archeologiczne. Badania nad dziatalno$cig Kierownictwa prowadzi m.in. Adrianna Szczerba,
zob. m.in. Powolanie Kierownictwa Badan nad Poczgtkami Panstwa Polskiego, ,,Przeglad Archeologiczny”, t.
65, 2017, s. 13-18, https://rcin.org.pl/dlibra/show-content/publication/edition/63715?id=63715 (dostep:
27.12.2020).

18 ,Pomerania Antiqua”, t. I, 1965, s. 7.

1 Woweczas badania niemieckie okreslano w wickszosci jako tendencyijne, por. A. Luka, Dziatalnosé Muzeum
Archeologicznego w Gdansku w latach 1953-1963..., s. 18.

1> pierwszy tom tego wydawnictwa pod nazwa ,,Pomerania Antiqua” zawierat publikacje badan z lat 1953-63
dotyczacych , kultury stowianskiej mieszkancéw Pomorza Wschodniego”, stanowiacych ,rzeczowy argument
przeciwko tezom gloszonym przez rewizjonistow zachodnioniemieckich”, 1965, s. 8. Warto podkresli¢, ze przez
pewien czas ,,Pomorania Antiqua” wydawana byta wspolnie z Wydawnictwem Ossolineum.

1% A. Luka, Dzialalnos¢ Muzeum Archeologicznego w Gdarisku w latach 1953-1963..., s. 10-13.

"' Na poczatku byly to wykopaliska sprofilowane przede wszystkim na badanie protostowianskich kultur —
tuzyckiej i wschodniopomorskiej, zob. Przewodnik po muzeach ziemi gdanskiej, red. L. J. Luka, Gdansk 1977, s.
21-22; takze: A. Luka, Dzialalnos¢ Muzeum Archeologicznego w Gdansku w latach 1953-1963...,s. 37.

18 Alicja Luka, Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Archeologicznego w Gdarisku w 1969 roku, ,,Pomorania
Antiqua”, t. V, 1974, s. 411; zob. takze: Zarzadzenie nr 45 Ministra Kultury i Sztuki z dnia 22 V 1969 w sprawie
przekazania MAG niektérych czynnosci Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Gdansku, Archiwum
MAG, sygn. 1/2. Uprawnienia te wigzaty si¢ z intensywnym zaangazowaniem pracownikéw MAG na rzecz
wykonywania prac konserwatorskich. Przez wiele lat stanowily one zrédlo znacznych dochodow
wypracowanych samodzielnie przez stosunkowo niedofinansowane muzeum, m.in. dzigki mozliwosci
prowadzenia dziatalno$ci gospodarczej przez MAG od poczatku lat 90. Ten okres prosperity — kiedy MAG
wypracowywato ponad potowe swoich przychodéw dzigki zleceniom konserwatorskim — po pierwszej dekadzie
lat 2000. zaczal dobiega¢ konca ze wzglgdu na wprowadzenie zasad konkurencyjnosci umozliwiajacych
podmiotom komercyjnym wykonywanie badan archeologicznych — zob. np. protokoty z Posiedzen Rady MAG
(np. 9.02.1990, 13-14.05.1994, 05.12.2007, 10.12.2008, 10.12.2010, 9.12.2011), Archiwum MAG, sygn. 33/14.
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Muzealia ze zbiorow MAG reprezentuja spektrum kultur 1 epok archeologicznych
Pomorza Gdanskiego. Szczeg6lnie cenne s3: unikalna kolekcja popielnic twarzowych kultury
wschodniopomorskiej?° (ktorych graficzne przedstawienie od wielu lat funkcjonuje jako logo
MAG), réznorodne obiekty kultury prapolskiej Gdanska i Pomorza Gdanskiego, a takze
wyroby z bursztynu?. Od wielu lat zaréwno popielnice twarzowe, jak i handel bursztynem
petnig role dowodow rzeczowych potwierdzajacych intensywne kontakty Gdanska ze
$wiatem, m.in. kulturami italskimi®®. | Ere stowiafiska” (XI — XII w.) reprezentuja za$ przede
wszystkim muzealia zwigzane z zeglarstwem, handlem, a takze dziataniami wojennymi 1
korsarskimi, jak np. 18-metrowa 16dZ bojowa odnaleziona na Oruni, ktora od wielu lat
stanowi jeden z centralnych eksponatéw prezentowanych na wystawie gtownej] MAG w
Domu Przyrodnikow?.

Od poczatku funkcjonowania MAG przyktadano takze ogromng wage do dziatan
edukacyjnych?, polegajacych m.in. na organizacji licznych wystaw objazdowych,
plenerowych i oswiatowych takze w mniejszych osrodkach wojewodztwa, prowadzeniu
szeroko zakrojonej akcji us§wiadamiajacej spoteczenstwo o istocie prac archeologicznych w
obliczu nagminnego niszczenia stanowisk i zabytkéw archeologicznych, organizowaniu
spotkan, prelekcji, odczytow, pokazéw, w tym Tygodnia z Archeologig (od 1967 r.) i udziale
w Sesjach Pomorzoznawczych®. Publikowano takze wydawnictwa z zakresu archeologii, w
tym wspomniang juz ,,Pomorania Antiqua”, jak réwniez ,,Zeszyty Archeologiczne”
wydawane od 1972 r28i seri¢ naukowa ,,Archeologia gdanska” ukazujaca si¢ od 2006 ..
MAG ponadto regularnie wspierato pozostate mniejsze muzea regionu przy konserwacji i

inwentaryzacji zbiordéw, a takze w zakresie dziatalno$ci merytorycznej 2 0d poczatku

9 Por. Uchwata Nr 860/XL/14 Sejmiku Wojewddztwa Pomorskiego z dnia 26 maja 2014 r. w sprawie nadania
statutu Muzeum Archeologicznemu w Gdansku, https://archeologia.pl/o-muzeum/statut/ (dostep: 04.01.2021).
% Marian Kwapinski nazywa je urnami kanopskimi, zob. M. Kwapinski, Pomorskie urny kanopskie. Esej
estetyczny, ,,Pomorania Antiqua”, t. XXVIII, 2019, s. 7-23.

2 przewodnik po muzeach ziemi gdariskiej..., s. 23.

2 Uwaza si¢, ze popielnice twarzowe sa wzorowane na urnach etruskich, por. J. Kaminska, Leon Jan Luka —
niestrudzony organizator..., s. 61, takze: Teresa Grzybkowska, Muzea Gdanska, Warszawa 1996, s. 96-97.

2 por. T. Grzybkowska, Muzea Gdarska..., s. 99.

W pierwszym opublikowanym sprawozdaniu z dziatalnosci MAG napisano, iz Dzial Naukowo-O$wiatowy
wypetnial misje¢ ,,przedstawienia spoteczenstwu prawdy o odwiecznym na Pomorzu autochtonizmie Stowian”,
por. A. Luka, Dziatalnos¢ Muzeum Archeologicznego w Gdansku w latach 1953-1963...,s. 13.

% Ibidem, s. 26-27, 45.

%, J. Luka, Sprawozdanie z dzialalnosci Muzeum Archeologicznego w Gdarsku w 1971...,s. 613.

27 https://archeologia.pl/archeologia-gdanska/ (dostep: 08.09.2021).

%8 program dzialalnosci Muzeum Archeologicznego w Gdarisku do 1985 roku, oprac. Barbara Wigcek, Janusz
Podgorski, Leon Jan Luka, ,,Pomorania Antiqua”, t. V, 1974, s. 463, takze: A. Luka, Dzialalnos¢ Muzeum
Archeologicznego w Gdansku w latach 1953-1963...,s. 16-17.
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aktywnos$ci muzeum prowadzono wtasne archiwum i biblioteke;zg. 0d 2015 r. MAG

regularnie digitalizuje swoje zbiory, udostepniajac je na dedykowanym archeoportalu®.
Zgodnie z aktualnym statutem MAG nadanym w 2014 r., muzeum jest placowka

samorzadowg, wpisang do prowadzonego przez Wojewodztwo Pomorskie rejestru instytucji

kultury pod numerem 4/99. Na organizatorze spoczywa rola zapewniania srodkow

niezbednych do funkcjonowania i rozwoju muzeum®'. Ogoélny nadzoér nad instytucja sprawuje

minister kultury. MAG dziata w oparciu o ustaw¢ o muzeach, ustawe¢ o organizowaniu i

prowadzeniu dziatalnos$ci kulturalnej, a takze ustawe o ochronie zabytkow i1 opiece nad

zabytkami. Jego strukture organizacyjng tworzg nastepujace oddziaty:

1) Muzeum w Gniewie;

2) Grodzisko w Sopocie;

3) Centrum Edukacji Archeologicznej ,,Bigkitny Lew” w Gdansku;

4) Piwnica Romanska w Gdansku;

5) Oddziat Afrykanistyczny w Gdafisku®.

Na potrzeby niniejszej pracy przedmiotem szczegdtowej analizy sg oddziaty gdanskie MAG:

Centrum Edukacji Archeologicznej, Piwnica Romanska i gmach gléwny znajdujacy sie¢ w

Domu Przyrodnikow.

? A. Luka, Dziatalnosé Muzeum Archeologicznego w Gdarisku w latach 1953-1963..., s. 38

%0 http://archeoportal.pl/portal (dostep: 05.01.2021).

%1 Statut MAG, https://archeologia.pl/o-muzeum/statut/ (dostep: 30.12.2020).

%2 Oddziat prowadzi dziatalno$é wystawiennicza, edukacyjng i badawcza w zakresie archeologii i etnografii
Nubii oraz prezentacji wynikow badan wykopaliskowych prowadzonych przez MAG w Sudanie. Dziata na
obszarze Polski i zagranicg ze szczegdlnym uwzglednieniem Afryki, aczkolwiek nie posiada odrgbnej
dedykowanej siedziby, por. Regulamin organizacyjny MAG, §5, pkt. 31 4.
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6.2. Ewolucja ekspozycji w gmachu gléownym MAG

Najwazniejszym elementem dziatan dydaktycznych i popularyzatorskich MAG sg wystawy
state. Pierwsza tego typu ekspozycje pt. Najdawniejsze dzieje Pomorza Wschodniego, otwarto
w siedzibie gtownej MAG w 1961 r. B ej ksztalt uzyskano dzigki muzealiom pozyskiwanym
na biezaco w drodze badan wykopaliskowych, jej tematyka za$ dotyczyta Pomorza
Gdanskiego w starozytnosci i wezesnym $redniowieczu®. Koncentrowano sie przede
wszystkim na ukazywaniu aspektow zycia materialnego, duchowego i spotecznego kultur
protostowianskich i1 stowianskich na Pomorzu Gdanskim (m.in. luzyckie;j,
wschodnioeuropejskiej i wenedzkiej)**. W kregu 6wczesnych zainteresowafi badawczych
archeologdw, ktore znalazty odzwierciedlenie na ekspozycji, byty kontakty dawnej ludnosci
stowianskiej zamieszkujacej Pomorze Gdafiskie z ludami wschodniobattyckimi i rzymskimi®.
Na ekspozycji uwzgledniono takze zwiezla notatke o pobycie Gotow 1 Gepidéw na Pomorzu
zilustrowang przyktadem krggé6w kamiennych w Odrach.

Zasadami organizujacymi ekspozycje byly chronologia, topografia i przeznaczenie
funkcjonalne ukazywanych muzealiéw. Dzieje mieszkancéw Pomorza odtwarzano gtownie na
podstawie materialow dotyczacych pochéwkow, a takze narzedzi i ceramiki uzytkowe;j 3
Chetnie uzywano map do wizualizacji rozwoju osadnictwa w Polsce, sieci kontaktow
handlowych i migracji ludow europejskich, a takze rownolegle zachodzacych procesow
klimatycznych ksztattujacych osadnictwo w calej Europie. Ponadto eksponatom w gablotach
towarzyszyly teksty informacyjne, jak rowniez materiat ilustracyjny w formie rysunkow i
fotografii wykonanych przez pracownie graficzng i fotograficzng MAG*®. Muzealia obecne na
wystawie traktowano synekdochicznie: pojedyncze przyklady narzedzi czesto dawaty
przyczynek do omawiania konkretnych zaje¢ 1 umiejetnosci dawnej ludnosci Pomorza

zwigzanych z rolnictwem, tkactwem, garncarstwem, itp.; rekonstrukcja chaty starozytne;j

¥ Wystawa powstata wedtug scenariusza napisanego przez dyrektora muzeum Leona Jana Luki i W.
Chmielewskiego z Zaktadu Paleolitu Instytutu Historii Kultury Materialnej PAN w Warszawie, przy wspotpracy
pracownikow merytorycznych MAG, A. Luka, Dziatalnos¢ Muzeum Archeologicznego w Gdansku w latach
1953-7963...,s. 22, 25; zob. takze: A. Luka, Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Archeologicznego w Gdansku
w roku 1969..., s. 412-413.

 Opis wystawy podaje za: Barbara Wiacek, Stafa ekspozycja w Muzeum Archeologicznym w Gdarisku,
,,Pomorania Antiqua”, t. I, 1968, s. 399.

* por. Przewodnik po muzeach..., s. 24.

% np. przy popielnicach twarzowych umieszczano poréwnawczy materiat zdjeciowy ukazujacy urny etruskie i
urny z Troi, osobng gablot¢ wraz z mapg poswigcono na omowienie kontaktow handlowych z imperium
rzymskim polegajacych przede wszystkim na wymianie towarowej reprezentowanej przez obiekty z bursztynu i
monety, por. A. Luka, Dziatalnos¢ Muzeum Archeologicznego w Gdansku w latach 1953-1963..., s. 16-17,
takze: B. Wiacek, Stata ekspozycja w Muzeum Archeologicznym w Gdansku..., s. 399.

¥ A. Luka, Dzialalno$¢é Muzeum Archeologicznego w Gdarisku w latach 1953-1963 ..., s. 25.

% Por. Leon Jan Luka, Sprawozdanie z dzialalnosci Muzeum Archeologicznego w Gdarsku w latach 1974-1975,
.Pomorania Antiqua”, t. VIII, 1978, s. 293.
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reprezentowata tematyke budownictwa dawnego; rekonstrukcje pochowkow ze szkieletami i
prezentacje zdobnictwa pogrzebowego stawaty si¢ pretekstem do podejmowania prob
zrozumienia aspektow kultury duchowej zwiazanej z obrzadkami i wierzeniami®®,

Sredniowieczny obraz Pomorza ukazywaty przede wszystkim eksponaty podkreslajace
portowy charakter grodu gdanskiego i gospodarke morskg m.in. zabytki szkutnicze®,
narzedzia z zakresu rybotowstwa i wyroby bursztynowe. Prezentacj¢ eksponatow uzupehiaty
reprodukcje fragmentéw zrodet ikonograficznych i pisanych (m.in. zapis pierwszej znanej
nazwy Gdanska ,,gydanyzc” z Zywotow Sw. Wojciecha, a takze cytaty na temat lokalnych
plemion i opisy regionu zaczerpnicte z dawnych kronik*"). W osobnej sali zaprezentowano
mape terytorium Polski z X-XI w., obrazujac sytuacj¢ ekonomiczno-polityczng w poczatkach
panstwa polskiego, uwzgledniajac informacje o budownictwie mieszkalnym i obronnym,
rekonstrukcje grodéw 1 omowienie zajec ludnosci je zasiedlajace;.

W 1978 r. oddano do uzytku MAG trzy kamieniczki przy ul. Dzianej, co pozwolito na
rozbudowanie ekspozycji statej*?. Udostepniono ja zwiedzajacym 4 wrzeénia 1984 r. pod
tytutem Rodowdd stowiariskiego Gdariska®. Wystawa miala na celu ukazanie indywidualnego
rozwoju kultur Pomorza Gdanskiego (rzucewskiej, pomorskiej, oksywskiej 1 grupy
kaszubskiej kultury tuzyckiej) postrzeganego przez pryzmat kultury materialnej i duchowe;.
Opracowanie wystawy byto mozliwe dzigki prowadzonym przez MAG w latach 70.
intensywnym badaniom nad grupa kaszubska kultury huzyckiej**. W polu zainteresowan
badaczy znajdowaly sig¢ relacje plemion pomorskich z pozostatymi ludami mieszkajacymi na

terenie Polski i poza nia, a takze okreslenie roli bursztynu w pradziejach Pomorza® potaczone

z weryfikacja miejsc pochodzenia okre§lonych gatunkow tego surowca®. Aktualizacja

% Leon Jan Luka, Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Archeologicznego w Gdansku w 1973, ,,Pomorania
Antiqua”, t. VII, 1976, s. 451.

%0 7abytki szkutnicze uznawano za szczegd6lnie istotne ze wzgledu na polozenie geograficzne Pomorza i
nadmorski charakter gospodarki lokalnej, por. A. Luka, Dzialalnos¢ Muzeum Archeologicznego w Gdansku w
latach 1953-1963 ..., s. 46.

*1 M.in. kronika Jordanesa z VI w., Wulfstana z 1X w., Ibrahima Ibn Jakuba z X w., czy Herborda z XI1 w.

*2 Barbara Wiacek, Cwieréwiecze akcji wystawienniczej Muzeum Archeologicznego w Gdarsku (1953-1978),
,Pomorania Antiqua”, t. IX, 1979, s. 305; Leon Jan Luka, Sprawozdanie z dzialalnosci Muzeum
Archeologicznego w Gdansku w latach 1978-1976 i 1977, ,,Pomorania Antiqua”, t. X, 1981, s. 218; takze Leon
Jan Luka, Dzialalnos¢ Muzeum Archeologicznego w Gdansku w 1980 roku, ,,Pomorania Antiqua”, t. XII, 1985,
S. 222.

*% Opis wystawy przytaczam za: M. Kochanowski, Wystawa stata pt. ,, Rodowéd stowiariskiego Gdariska” w
Muzeum Archeologicznym w Gdansku..., s. 233-240.

* L. I. Luka, Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Archeologicznego w Gdansku w latach 1974-1975..., s. 295.
**'W 1973 prezentowano wystawe czasowa pt. Rola bursztynu w pradziejach Pomorza Gdarskiego, ktora
towarzyszyta konferencji polsko-wloskiej na temat rekonstrukcji szlaku bursztynowego, zob. L. J. Luka,
Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Archeologicznego w Gdansku w 1973..., s. 453.

* Szczegblowo przebadano caty region Pomorza Gdanskiego pod katem dziejow kultury prapolskiej w ramach
dhugofalowego programu realizowanego w latach 1966-1982, zob. Program dziafa/nosci Muzeum
Archeologicznego w Gdansku do 1985 roku..., s. 467-472.
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wystawy statej byla idealnym pretekstem do uwzglednienia wynikow tych badan w
ekspozycjach muzealnych. Szczegdlng uwage przyktadano do ukazania kontaktéw
handlowych rozwijanych gtownie dzigki transportowi wodnemu i komunikacji morskie;j.
Naczelnym symbolem reprezentujacym kultur¢ Pomorza Gdanskiego stat si¢ bursztyn,
wykorzystywany juz od epoki kamienia do produkcji 0zdob i amuletow magicznych,
dekoracji popielnic twarzowych i przede wszystkim w handlu. Ekspozycja nadal polegata na
gatunkowej 1 tematycznej organizacji muzealiow, ktérym towarzyszyly pomocnicze materiaty
informacyjne i ilustracyjne®’. Nadrzedna zasada porzadkujaca przekaz pozostala chronologia,
a material naukowy pogrupowano dziatami: osadnictwo-gospodarka, obrzadki pogrzebowe,
wierzenia, obrzedy. Gdansk zostat ukazany jako osrodek wiadzy i administracji Pomorza.
Rozwdj aglomeracji miejskiej zilustrowano m.in. za pomocg mapy grodu gdanskiego i
zagadnien budownictwa lokalnego. Opowies¢ o zyciu codziennym dawnych mieszkancow
miasta uzupetniaty rekonstrukcje ubioréw i przyktady ozdob.

Powodem, dla ktorego przytoczono powyzej tak szczegoétowo opisy pierwotnych
wystaw stalych w gmachu gléwnym MAG, jest ich widoczny wplyw na dzisiejszy ksztalt
muzeum. Zasadnicza struktura wystawy gltdéwnej otwartej w 1984 r. nie ulegla bowiem
radykalnym zmianom przez kolejnych kilka dekad* [il.21]. Gdzieniegdzie uzupehiano jej
zawarto$¢ dodajac nowe niewielkie ekspozycje tematyczne, dotyczace historii bursztynu
battyckiego w przyrodzie i w kulturze®, czy schorzen ludnosci prahistorycznej na ziemiach
polskich®.

Odrgbng przestrzen w Domu Przyrodnikdéw poswigcono na prezentacje istotnej gatezi
dziatalnosci MAG zwiazanej z ekspedycjami archeologicznymi w Sudanie organizowanymi

od poczatku lat 90.°t. W przeprowadzaniu tych badan dostrzegano wazny argument

47 M. Kochanowski, Wystawa stata pt. ,, Rodowdd stowianskiego Gdanska” ..., s. 238-239.

8 Wystarczy porownaé pierwotny scenariusz wystawy znajdujacy sic w Archiwum MAG, sygn. 1/76 ze stanem
ekspozycji w Domu Przyrodnikéw, ktorg ostatecznie zdemontowano z koncem maja 2021. Plany dotyczace
nowoczesnej, zaktualizowanej ekspozycji publikowano juz w 2016 r., zob. Agata Olszewska, Muzeum
Archeologiczne po raz pierwszy od 30 lat zmienia wystawe - bedzie lepiej, ciekawiej, nowoczesnie, 17.11.2016,
www.gdansk.pl, https://www.gdansk.pl/wiadomosci/Muzeum-Archeologiczne-po-raz-pierwszy-od-30-lat-
zmienia-wystawe-bedzie-lepiej-ciekawiej-nowoczesnie,a,65177 (dostep: 22.05.2022).

* Warto przypomnieé, ze pierwsza wystawa dotyczaca bursztynu pt. Bursztyn w pradziejach Pomorza zostata
zorganizowana wedtug scenariusza Alicji Luki juz w 1972 r., por. Protokét z posiedzenia pracownikow
naukowych i naukowo-technicznych z 5 maja 1969, s. 11, Archiwum MAG, sygn. 1/11.

%0 By¢ moze byta ona rezultatem zorganizowanej w 1988 r. wystawy czasowej pt. Schorzenia ludnosci
prahistorycznej, por. Protokoét z posiedzenia Rady Naukowej przy MAG z 13.02.1989 r., Archiwum MAG, sygn.
33/14.

%! Pierwszy rekonesans w Sudanie zostal przeprowadzony z inicjatywy prof. Lecha Krzyzaniaka w 1993,
ekspedycje kontynuowat Henryk Paner; por. np. Protokoét z Posiedzenia Rady Naukowej przy MAG z 13-
14.05.1994, Archiwum MAG, sygn. 33/14.
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polityczny potwierdzajacy wizerunek Gdanska jako oregdownika wielu kultur®?. Strategia
rozwoju miasta do 2010 r. zakladata nawet zorganizowanie muzeum sudanskiego®>.
Cztonkowie Rady Naukowej MAG wielokrotnie podkreslali ogromng warto$¢ afrykanskich
badan naukowych, a takze ich prestiz, przyczyniajacy si¢ do budowania pozytywnego
wizerunku Polski, Gdanska i samego MAG w kontekscie ratowania dziedzictwa nie tylko
regionalnego czy narodowego, ale i $wiatowego>*. Wystawa pt. Tajemnice Doliny Nilu.
Sudan. Archeologia i etnografia powstata w 1998 r. na bazie muzealiéw pozyskanych w
drodze badan o charakterze ratowniczym, prowadzonych m.in. w obrebie IV katarakty Nilu®®,
Wsrod nich znalazly sie¢ np. skamieniate kosci sze$ciu gatunkow zwierzat plejstocenskich,
liczne artefakty, narzedzia kamienne i pradziejowe ryty naskalne®®. We wnetrzu sali
wystawienniczej zaaranzowano ekspozycje o walorach scenograficznych nawigzujacych do
krajobrazu pustynnego [il.22].

Zaprezentowana powyzej stopniowa i wieloletnia modernizacja ekspozycji jest do§¢
czesto spotykana w muzeach. Ukazuje ewolucje myslenia muzealnikéw o narastajacej przez
lata wystawie prezentowanej w danej instytucji, transformacje¢ metod komunikacji zar6wno
pod katem tekstu jak i oprawy graficznej, wreszcie stopien responsywnosci na trendy
muzealnicze. Niestety nierzadko tego typu nawarstwienie bywa szkodliwe dla spojnosci
przekazu wizualnego i tresciowego wystawy. Niewatpliwie jednak jej czgsci rozwijane w
czasie, rownolegle do prowadzonej dziatalnosci naukowej 1 kolekcjonerskiej, a takze
wzgledem zmieniajacych si¢ priorytetdw politycznych, potencjalnie reprezentuja dynamike 1
kierunki rozwoju samej instytucji. Niewiele muzedéw ma komfort ukazania tego procesu za
pomoca jednej, spojnej 1 zaktualizowanej ekspozycji. Nowa muzeologia daje jednak
mozliwo$ci zastosowania atrakcyjnych rozwigzan wobec podobnych sytuacji, np. poprzez
wprowadzanie autokomentarza jako integralnego, widocznego i1 §wiadomego elementu

ekspozycji®’. Stanowit on z reszta w przesztosci regularny element praktyk wystawienniczych

%2 Por. wypowiedz prof. Lecha Krzyzaniaka w Protokole z Posiedzenia Rady Naukowej przy MAG z 13-
14.05.1994, Archiwum MAG, sygn. 33/14.

%% Strategia rozwoju Gdanska do 2010 r., s. 123.

> W ramach badan prowadzonych w Sudanie MAG uczestniczyto w Ogélnoswiatowym Kongresie
Nubiologicznym, jak réwniez publikowato od 1998 r. Gdansk Archeological Museum African Reports, por.
Protokoét z Posiedzenia Rady MAG z 10.12.2010, Archiwum MAG, sygn. 33/14.

% Zob. protokét z Posiedzenia Rady MAG z 18.12.2003, Archiwum MAG, sygn. 33/14.

% Sudan zaproponowat wyjatkowo korzystne warunki wspolpracy, oferujac oddanie potowy odkrytych przez
ekipy ratownicze zabytkow, zob. Protokot z Posiedzenia Rady MAG z 05.12.2007 i z 10.12.2008, Archiwum
MAG, sygn. 33/14.

%" Modelowym przyktadem tego typu praktyk jest wystawa stata w berlinskim Mirkisches Museum, ktora
zostanie omowiona w innym rozdziale niniejszej pracy.
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MAG. Swiadczyt on o autorefleksji, §wiadomej realizacji misji placowki i sprzyjat biezacemu

wdrazaniu nowinek muzealniczych i osiagnie¢ badawczych do ekspozyc;ji.
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6.3. Magia Sredniowiecza w Blekitnym Lwie

W strategii rozwoju Gdanska do 2010 r. zaznaczano potrzebe przedstawienia prawdziwej
historii Gdanska i Hanzy, ktéra planowano zrealizowaé poprzez rozbudowg Muzeum
Archeologicznego i zorganizowanie odpowiedniej ekspozycji tematycznej®®. Na jej siedzibe
wybrano $redniowieczny spichlerz o nazwie ,,Btekitny Baranek™, ulokowany przy ulicy
Chmielnej 53 na gdanskiej Wyspie Spichrzow. Wybor ten wydawat sie by¢ idealny, gdyz po
pierwsze dawat mozliwo$¢ opowiadania historii w oryginalnym miejscu bezposrednio do niej
nawigzujacym, po drugie za$ wpisywal si¢ w wieloletni plan rewitalizacyjny zaniedbane;j
Wyspy Spichrzow®®. Adaptacji spichlerza na Centrum Edukacji Archeologicznej ,,Blekitny
Lew”® dokonano w 2006 r., za§ wystawe stala pt. Magia sredniowiecza otwarto dla
publicznosci w 2008 r.*. Wystawa od 2016 r. do czerwca 2021 r. byla niedostepna dla
zwiedzajacych z powodu probleméw konstrukeyjnych budynku®?. Jej ponowne otwarcie dato
okazj¢ do wprowadzenia szeregu aktualizacji do materiatdéw informacyjnych i
multimedialnych, wzbogacenia asortymentu eksponatow, a takze wprowadzenia nowego
watku poswigconego historii lecznictwa w Gdansku (dobrze korespondujacego z sytuacja

pandemii spowodowanej przez wirus Covid-19)%.

%8 Strategia rozwoju Gdanska do 2010 ., s. 88 i 123.

% Zob. Jarostaw Zatecki, Tomasz Tobis, Gdariskie sukcesy i porazki w swietle badar socjologicznych [w:]
Gdanski fenomen. Proba interpretacji naukowej, red. nauk. Lestaw Michalowski, Warszawa 2011, s. 111-113.
Rewitalizacja tego terenu przedtuzala si¢ przez wiele lat, mimo ze stanowit on jeden z priorytetow Programu
Rewitalizacji Obszaréow Zdegradowanych w Gdansku — Lokalnego Programu Rewitalizacji, stanowiacego
zatacznik do uchwaty nr XXII1/689/04 Rady Miasta Gdanska z dn. 29 kwietnia 2004, pkt. 3.1.1.6. Celem
programu byto opracowanie dziatan majacych do 2025 r. powstrzymac proces degradacji wyznaczonych w
miescie terendw; http://www.docs.gznk.pl/rewitalizacja/akty/R_2004 04 01 0689 l.p.r. nr_1.pdf (dostep:
08.01.2021).

% pierwotna nazwa spichlerza, w ktorym miesci si¢ ten oddziat MAG to ,,Blekitny Baranek” (niem. Blaue
Lamm) https://pl.wikipedia.org/wiki/B%C5%82%C4%99kitny Baranek (dostep: 08.01.2021). Do rejestru
zabytkow ruchomych obiekt ten wpisany jest natomiast pod nazwg ,,Wistoujscie” (d. ,,Btgkitne Jagni¢™) zob.
https://www.nid.pl/pl/Informacje_ogolne/Zabytki_w_Polsce/rejestr-zabytkow/zestawienia-zabytkow-
nieruchomych/POM-rej.pdf (dostep: 08.01.2021). Na przestrzeni wiekow pojawita si¢ takze nazwa ,,Blaue
Lowe”, czyli ,,Blekitny Lew”, ktora byta zapewne skutkiem btedu w pisowni. Centrum Edukacji
Archeologicznej MAG zorganizowane w spichlerzu ,,Blekitny Baranek” nazwano ,,Btekitnym Lwem”, przez co
nawigzano do obydwu nazw z przesztosci. Dzigkuj¢ za konsultacje Pani Annie Biateckiej-Lewandowskiej,
adiunktowi w Dziale Edukacji Archeologicznej i Wystaw MAG, korespondencja mailowa z dn. 06.07.2022.

81 Zob. Protokoty z posiedzen Rady MAG z 13.01.2006 i 10.12.2008, Archiwum MAG, sygn. 33/14. Nalezy
zaznaczy(¢, ze tematyka hanzeatycka byta wczedniej podejmowana przez MAG, np. w ramach wystawy Hanse in
Europa zorganizowanej w 1973 r. w Kdlnische Stadtlisches Museum, zob. L. J. Luka, Sprawozdanie z
dziatalnosci Muzeum Archeologicznego w Gdansku w 1973..., s. 454.

82 70b. Protokot z posiedzenia Rady MAG z 9.12.2011, Archiwum MAG, sygn. 33/14; takze: Dorota Karas,
Remont spichlerza Biekitny Baranek. Konieczne wzmocnienie fundamentow, ,,Gazeta Wyborcza”, 30 sierpnia
2016, https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/1,35612,20597280,remont-spichlerza-blekitny-baranek-
konieczne-wzmocnienie-fundamentow.html (dostep: 08.01.2021).

83 Za informacje dotyczace szczegbtow aktualizacji wystawy dziekuje pani Annie Biateckiej-Lewandowskiej,
Adiunktowi w Dziale Edukacji Archeologicznej i Wystaw MAG (korespondencja mailowa z 24-25 czerwca
2021).
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Aranzacja wystawy wpisuje si¢ harmonijnie w oryginalne wnetrza spichlerza.
Glownym zalozeniem jest ukazanie interdyscyplinarnego charakteru archeologii i
wszechstronne wypelnianie misji edukacyjnej m.in. poprzez zaznajomienie publicznos$ci z
wynikami wieloletnich badan przeprowadzanych przez MAG, jak rowniez poglebienie
zrozumienia wartosci regionalnego i europejskiego dziedzictwa archeologicznego. Opowiesc
muzealna prowadzona jest w przystepny i atrakcyjny sposob, przy zrbwnowazonym
wykorzystaniu mozliwosci, jakie oferujag multimedia, rekonstrukcje i efekty scenograficzne.
Ta wielostronna i wieloaspektowa wizualizacja proceséw zachodzacych w archeologii
pomaga zwiedzajacym z jednej strony pogltebi¢ ukazywang tematyke, z drugiej zas oferuje
poczucie wielozmystowej podrozy w czasie. Wystawa zajmuje dwa pietra spichlerza i sktada
si¢ z trzech glownych czesci: 1. Miasto pod miastem, 2. Sredniowieczna uliczka hanzeatycka,
3. Gdarsk w swiecie Hanzy®.

Czg$¢ pierwsza wystawy ukazuje histori¢ 1 interdyscyplinarne oblicze badan
archeologicznych MAG prowadzonych od 1945 do 2005 r. Do jej aranzacji wykorzystano
rozmaite formy reprezentacji, jak np. fotografie archeologow podczas pracy, wizualizacje
procesu rekonstrukcji twarzy mieszczan gdanskich z XIII 1 XVI w. na podstawie
odnalezionych czaszek, teksty informacyjne i materiaty filmowe posiadajace przede
wszystkim walory dydaktyczne. Akcentem interaktywnym dla najmtodszych jest piaskownica
z ukrytymi zabytkami archeologicznymi jako narzedzie edukacyjne typu hands on,
umozliwiajace nauk¢ poprzez zabawe. Przekaz uzupetniaja reprodukcje grafik
sredniowiecznych ukazujace aspekty zycia codziennego w hanzeatyckim Gdansku.

Jednym z najciekawszych elementéw wystawy w ,,Blekitnym Lwie” jest proba
rekonstrukcji wygladu 1 warunkow zycia sredniowiecznych gdanszczan w formie uliczki
hanzeatyckiej [il.23]. Publiczno$¢ moze w ten sposob doswiadczy¢ symulacji podrozy w
czasie, zanurzajac si¢ w atmosferze odtworzonych ulicznych kramoéw, warsztatow 1 wnetrz
mieszkalnych ukazanych wraz z ich wlascicielami i wyposazeniem®. Ekspozycja
wzbogacona jest o elementy charakterystyczne dla krajobrazu dzwickowego $redniowiecznej
uliczki (hatasy rozméw, odglosy czynnosci, dzwiek bijacych dzwondw, gotebi czy kotéw

ulicznych), jak i akcenty olfaktoryczne (przede wszystkim zapachy przypraw dobiegajace z

8 Zob. scenariusz wystawy opracowany przez pracownikow MAG ze szczegdlnym wktadem Aleksandry Pudto i
Henryka Panera, Archiwum MAG, sygn. 1/243.

% Do ukazania bogatego przekroju spotecznego $redniowiecznego Gdafiska postuzono sie przyktadami: kramu
kupca zamorskiego, chlewika i $winiarka, stanowiska praczki, pracowni krawieckiej, warsztatu bednarza, kuzni
ptatnerskiej, apteki, pracowni cyrulika, warsztatu szewca, bursztynnika, obwoznego sprzedawcy pieczywa. Nie
zapomniano takze o anegdotycznym ukazaniu mniej uprzywilejowanych warstw spoteczenstwa w postaci
zebraczki 1 mlodocianego ztodziejaszka.
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kramow). Teatralizacje¢ tej czesci ekspozycji poglebia operowanie pétmrokiem i §wiattem
punktowym, a takze zastosowanie naturalistycznych w wygladzie manekinéw odzianych w
rzetelnie zrekonstruowane stroje z epoki. Gtownym celem jest dostarczenie atrakcyjnego
przestrzennego kontekstu pobudzajacego ciekawos¢ widzow, bedacego efektem
wszechstronnej wspotpracy archeologow, antropologdéw, archeozoologdéw, archeobotanikow,
chemikoéw, kostiumologow, artystow rzezbiarzy, ktora niczym soczewka skupita
zrekonstruowana uliczka hanzeatycka.

Na zasadzie przeciwwagi ekspozycja na drugim pi¢trze ma charakter bardziej
tradycyjny i dydaktyczny, lecz nie mniej atrakcyjny. Prezentowany wybor zabytkow
archeologicznych, pozyskanych podczas wykopalisk w Gdansku, rysuje obraz miasta jako
dawnej potegi handlowej, ale takze charakteryzuje si¢ zdecydowanym rysem
antropologicznym poprzez nawigzywanie do zdrowia, higieny, ubioru czy diety
sredniowiecznych gdanszczan. Zaprezentowane w eleganckich i nastrojowo doswietlonych
gablotach posegregowane gatunkowo codzienne przedmioty, urastajg do rangi estetycznych i
wyrafinowanych muzealiéw. Prezentowany w oddzielnym pomieszczeniu film na temat
historii Wyspy Spichrzow jest rodzajem komentarza na temat nie tylko wlasnych dziatan
naukowych 1 merytorycznych, ale takze samej lokalizacji 1 historii spotecznej siedziby tego
oddzialu MAG.

Wystawa w Centrum Edukacji Archeologicznej ,,Blekitny Lew” byta pierwsza w
Gdansku nowoczesng prezentacja polegajaca w duzej mierze na autorefleksji muzealnikow i
badaczy na temat wlasnej pracy, misji 1 dziatalnosci. Dzigki swiadomemu i zrownowazonemu
przemieszaniu réznych estetyk wystawienniczych (narracyjnej, edukacyjnej i tradycyjnej),
muzealnikom udato si¢ osiggna¢ istotng harmoni¢ pomiedzy rozrywka a dydaktyka, uzyskujac
kwintesencj¢ tego, co w nowej muzeologii okresla si¢ mianem edukacji przez zabawe. Na
wystawie postanowiono ozywi¢ histori¢ Sredniowiecznego lokalnego dziedzictwa
materialnego 1 niematerialnego, wcigz odkrywanego w toku badan archeologicznych. Efekt
osiggnieto w duzej mierze dzigki wykorzystaniu nowych technologii i rozwigzan
ekspozycyjnych, oferujac zwiedzajagcym wyjatkowa probke doswiadczenia dawnego zycia w
Gdansku, ktorego kulminacje stanowi uliczka hanzeatycka ukazujaca reprezentantow
wszystkich warstw spotecznych, jak rowniez rozmaite aspekty gospodarczego i
obyczajowego oblicza miasta.

Smiata i bardzo §wiadoma decyzja dotyczaca odstoniecia kulisow pracy archeologow
nie tylko poprzez zaprezentowanie dokumentacji zdjgciowej ze stanowisk wykopaliskowych,

ale dzigki wprowadzeniu publicznosci w $wiat dziedziny archeologii tak terenowej, jak i
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naukowej czy muzealnej, stanowi istotny w nowej muzeologii pierwiastek transparentnosci
towarzyszacy procesowi konstruowania narracji muzealnej. Tego typu bezposrednios¢ i
szczero$¢ jest sposobem na rozbudzenie aktywnego zainteresowania ukazywang tematyka
wsrdod publicznosci, poprzez budowanie z nig partnerskich, niehierarchicznych relacji.
Ogromnym atutem tej ekspozycji jest takze jej lokalny, miejscowy charakter. Reminiscencje
prezentowanych stanowisk badawczych i zwigzanych z nimi zabytkéw mozna z tatwos$cia
odnalez¢ w topografii dzisiejszego miasta, samodzielnie ja eksplorujac. Dzigki temu
do$wiadczenie muzealne nie konczy si¢ w ostatniej sali ekspozycyjnej, lecz ma szanse¢ zostac
przyswojone i1 indywidualnie przetworzone przez publicznos¢ takze po opuszczeniu wystawy,

co stanowi idealne dopetnienie nadrzednej misji edukacyjnej tej placowki®®.

% Zgodnie z regulaminem organizacyjnym MAG ,,0ddziat prowadzi dziatalno$é wystawiennicza i edukacyjng w
zakresie archeologii Gdanska oraz metodyki prac wykopaliskowych”, §3, pkt 3.
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6.4. Piwnica Romanska — najstarsze ogniwo historii Gdanska

Piwnica Romanska jest najmlodszym oddziatem MAG. Zgodnie z Regulaminem
organizacyjnym instytucji oddziat ten ,,prowadzi dziatalno$¢ wystawiennicza i edukacyjng w
zakresie historii Kepy Dominikanskiej w oparciu o odkryte tam relikty architektury
romanskiej 1 gotyckiej”67. Jego geneza muzealnicza zbiega si¢ z poczatkiem prac
archeologicznych, jakie przeprowadzano na Placu Dominikanskim znajdujacym si¢ w
sasiedztwie Hali Targowej i kosciota §w. Mikotaja w Gdansku. To MAG wyszlo z inicjatywa
zabezpieczenia i udostgpnienia publicznosci w formie efektownej ekspozycji terenowej pn.
Najstarsze dzieje Kepy Dominikanskiej odkrytych tam reliktow XIII-wiecznej architektury
pochodzacych z obszaru dawnego klasztoru dominikanskiego wraz z osadg i cmentarzem
uzytkowanym miedzy X a XIX w.%. Wtenczas rowniez postanowiono wyeksponowaé¢ w
formie ,,skansenu archeologicznego”69 najstarszy murowany zabytek w Gdansku, jakim jest
znajdujaca si¢ na tym terenie piwnica romanska, odkryta przez archeologa Macieja Szyszke,
obecnego kierownika tego oddziatu. Prace zabezpieczajace, rekonstrukcyjne i adaptacyjne
podziemi, w ktérych znajdowaty sig¢ relikty piwnic romanskich klasztoru z X111 w.,
przeprowadzone w latach 2009-2014 i sfinansowane wspolnie z budzetu Marszatka
Wojewddztwa Pomorskiego 1 Prezydenta Miasta Gdanska, wykonywali Andrzej Tyminski 1
Jerzy Tyminski z zespotem (I etap) oraz Andrzej Tyminski i Jaromir Czernichowski z
zespotem (11 etap)m. Pomieszczenia znajdujace si¢ pod ziemig zamknigto w tzw.
,zelbetonowej skrzyni”™*. W ich wnetrza wprowadzono jedynie nieznaczne interwencje
stricto muzealnicze, polegajace na wstawieniu w jednym z pomieszczen kilku szklanych
witryn na potrzeby prezentacji niewielkiej ekspozycji o charakterze estetycznym. Z
pewnoscig bardzo efektowng czescig tego muzeum jest XVII-wieczne ossuarium’®.W ten
sposob uzyskano istotng rownowage w zastosowaniu odpowiedniej skali rekonstrukeji 1
muzealizacji odnalezionych reliktow wzgledem oryginalnych pomieszczen. Elementy XIII-
wiecznych wnetrz, jak refektarz o ostrolukowych sklepieniach, a takze warstwy

nadbudowywanych pdzniejszych elementéw konstrukcyjnych, ukazuja proces powstawania

®7 Regulamin organizacyjny MAG, §4, pkt 3.

% https://archeologia.pl/projekty/utworzenie-wystawy-stalej-w-piwnicy-romanskiej-nowo-tworzonym-oddziale-
muzeum-archeologicznego-w-gdansku/ (dostep: 22.02.2021).

% Zob. Gdarisk 2010-2015. Oblicza architektoniczne miasta, Gdansk 2015, s. 160-161, takze: Uzasadnienie do
Statutu MAG z 2014 r., https://archeologia.pl/o-muzeum/statut/ (dostep: 30.12.2020).

"0 Protokot z Posiedzenia Rady MAG z 10.12.2010 r., Archiwum MAG, sygn. 33/14; takze: Gdarisk 2010-2015.
Oblicza architektoniczne miasta, Gdansk 2015, s. 160-161.

™ Gdanisk 2010-2015..., s. 160-161.

"2 Materiaty informacyjne MAG dot. Piwnicy Romanskiej [druki ulotne].
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https://archeologia.pl/o-muzeum/statut/

miasta’®. Wielobarwne o$wietlenie wnetrz wprowadza efekt teatralizacji, oferujac rodzaj
podziemnego mini-spektaklu. Zwiedzaniu towarzyszy ptynacy z glosnikoéw merytoryczny
komentarz lektora, skoordynowany ze zmieniajagcym si¢ o§wietleniem eksponujagcym
omawiane fragmenty wnetrz. Prezentacje uzupetniono kilkoma tablicami informacyjnymi, a
takze projekcja filmowa o charakterze dydaktycznym, uwzgledniajacg zarowno animacje o
charakterze komiksowym, jak i wypowiedzi ekspertow z dziedziny archeologii.

Do muzealnych podziemi wchodzi si¢ przez pawilon, ktéry imitujac otaczajace go
stragany czynne na zewnatrz Hali Targowej, wpisuje si¢ naturalnie w swoje bezposrednie
otoczenie. Niewatpliwie jednak rola tego niepozornie usytuowanego obiektu w kontekscie
Gdanska jest zasadnicza, gdyz odkrycie reliktow architektonicznych prezentowanych w
Piwnicy Romanskiej wypehito istotng luke w prezentacji przedkrzyzackiej historii Gdanska,

stanowigc niejako ukoronowanie wieloletnich badan terenowych MAG.

8 Gdansk 2010-2015 ..., s. 160-161.
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6.5. Podsumowanie: muzeum w relacji do polityKki i spoleczenstwa
Poczatki powojennego Muzeum Archeologicznego w Gdansku sg nieroztacznie zwigzane z
powierzong tej instytucji misjg o szczegdlnej wymowie spotecznej i politycznej. Powotanie i
wieloletnie intensywne wspierane dziatan MAG z powoddéw politycznych przez wiadze
centralne 1 ich lokalne przedstawicielstwa wydaje si¢ bezdyskusyjne. Muzeum poczatkowo
nie chronito bowiem ani cennych zbioréw, ani wyjatkowych budowli, swoje siedziby
wznoszac z powojennych gruzow. Gtownym i pierwszorzednym zadaniem MAG w
pierwszych latach dziatalnos$ci byto popularyzowanie i udostepnianie wynikéw badan
ekspedycji Instytutu Historii Kultury Materialnej PAN w Gdansku, prowadzonej od czerwca
1948 r."*. Priorytetem 6wczesnych wiadz komunistycznych bylo podkreslanie odwiecznej
polskosci 1 stowianskosci Gdanska, czesto poprzez przemilczanie lub potegowanie niecheci
wobec jego niemieckiej historii”™. W tym sensie MAG wspierato kreowanie PRL-owskiego
mitu Gdanska jako miasta odwiecznie polskiego, ktorego nadrzgdng funkcja bylo dawanie
poczucia ,,bycia u siebie” powojennym gdanszczanom’®. W tym czasie ekspozycje zbiorow
prehistorycznych miaty petni¢ dwie zasadnicze funkcje: dydaktyczng i emocjonalng. Wigzato
sie to z budowaniem $wiadomosci historycznej kreujacej poczucie wspélnoty narodowej’”.
Swiadomo$¢ pradziejow ojczyzny wiazata si¢ rowniez z poczuciem ciaglosci tradycji i
kultury narodowej, ktora sprzyjata budowaniu tozsamos$ci narodowej, opartej na wspolnocie i
trwaniu’®,

Po przetomie 1989 r. MAG swoja dziatalno$cig zaczgto coraz bardziej wpisywac si¢ w
cele strategiczne lokalnej polityki kulturalnej. Historyczne siedziby oddziatéw MAG
swiadcza o dbatosci, jaka instytucja przywiagzuje do konserwacji, pielggnowania, a nawet

rekonstruowania istotnych zabytkéw reprezentujacych lokalne dziedzictwo ™. Poprzez

™ Mieczystaw Haftka, XXX-lecie Muzeum Archeologicznego w Gdarisku, ,,Pomorania Antiqua”, t. X11, 1985, s.
207.

" por. Jacek Friedrich, Gdarisk 1945-1949. Oswajanie miejsca [w:] Gdarisk pomnik historii II, Teka gdanska 4,
Regionalny Osrodek Studiéw i Ochrony Srodowiska Kulturowego w Gdansku, Gdansk 2010, s. 30; takze:
Andrzej Piskozub, Gdansk-Danzig-Gdarisk, miasto w Europie [W:] Gdy mysle Gdansk..., red. Jozef
Borzyszkowski, Cezary Obracht-Prondzynski, Gdansk 2009, s. 15; Peter Oliver Loew, Trzy mity. Niemieckos¢,
polskos$é, wielokulturowosé [W:] Gdanskie tozsamosci. Eseje o miescie, red. Basil Kerski, Gdansk 2014, s. 133-
138.

"® Jarostaw Zatecki, Kontakt miedzykulturowy a obraz Niemca w $wiadomosci gdariszczan, Gdansk 2008, s. 65;
Lestaw Michatowski, Gdariska pamieé. Narracje i symboliczne panowanie [W:] Gdariski fenomen. Proba
interpretacji naukowej, red. nauk. Lestaw Michatowski, Warszawa 2011, s. 228.

" Por. Jerzy Topolski, Wprowadzenie do historii, Poznah 2005, s. 84.

"8 Tadeusz Reyman, Muzea przedhistoryczne [w:] Muzealnictwo, red. Stefan Komornicki, Tadeusz Dobrowolski,
Krakow, 1947, s. 186; Anna Karnat-Napieracz, Tozsamos¢ spoleczenstwa polskiego — rozrachunek z
przeszloscig czy nowe wyzwanie? [wW:] Wiedza o kulturze polskiej u progu XXI wieku [Materiaty konferencji
przedkongresowej. Wroctaw 8-10 czerwca 2000], red. Stefan Bednarek, Krzysztof Lukasiewicz, Wroctaw 2000,
S. 223-225.

™ Strategia rozwoju Gdanska do 2010 r., s. 120.
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nowoczesng, atrakcyjng 1 bardzo swiadomie opracowang wystawe w ,,Btekitnym Lwie” MAG
kultywuje obraz hanzeatyckiego Gdanska® . Dzieki szeroko zakrojonej dziatalno$ci naukowej,
siggajacej az na kontynent afrykanski, instytucja buduje wizerunek Gdanska jako aktywnego
osrodka kultury 1 nauki, spajajacego dziedzictwo réznych narodow w skali éwiatowejsl.
Jednoczes$nie utrwalana 1 pogltebiana jest wiedza na temat unikatowych waloréw tozsamosci
regionalnej w ramach wystaw statych i czasowych®. Co istotne z punktu widzenia
edukacyjnego, przez wszystkie lata swojej dziatalnosci MAG zachowato ciggtos¢ i
konsekwencje w upublicznianiu wynikow badan wiasnych w formie wystaw, wydawnictw,
konferencji, itp., mimo, ze nie zawsze udawalo si¢ osiggnac¢ rownowage pomig¢dzy
praktykowaniem archeologii muzealnej, konserwatorskiej i uniwersyteckiej®.

MAG jest instytucja wielodziatowa, podobnie jak inne rozbudowane muzea Gdanska.
Jego przekaz pozostaje rozczlonkowany w licznych filiach, mimo wielokrotnie poruszanej
przez kolejnych dyrektoréw kwestii zbyt matych powierzchni wystawienniczych w
poréwnaniu do mozliwosci i zasobow regularnie rozbudowywanych zbiorow®!. Poszczegélne
ekspozycje ukazuja nie tylko réznorodne oblicza archeologii, ale takze jej rozwoj
muzealniczy. Na r6zne sposoby oddziaty MAG mierzg si¢ z wyzwaniem uzyskania
atrakcyjnej ekspozycji ztozonej z trudnych pod wzgledem wystawienniczym artefaktow,
stanowigcych w wigkszos$ci drobne, nieefektowne przedmioty lub ich fragmenty. By¢ moze
jednak wlasnie to rozcztonkowanie oddziatow, narracji 1 skali muzealiow, utrzymuje MAG
tak blisko ludzi, o ktorych opowiada 1 do ktorych kieruje swoj przekaz, skupiajac si¢ na
watkach zwigzanych z aspektami Zycia codziennego, zawierajacego si¢ niezmiennie od
czasow prehistorycznych do dzisiejszych w podstawowych doswiadczeniach zwigzanych z

domem, rodzing, praca, pozywieniem, wiarg, chorobami 1 émierciq%.

% Ibidem, s. 88.

8 Ibidem, s. 119.

8 Strategia Rozwoju Wojewodztwa Pomorskiego 2020, Gdansk 2012
https://www.rpo.pomorskie.eu/documents/10184/21727/Strategia+Rozwoju+Wojew%C3%B3dztwa+Pomorskie
go+2020/09a4e111-1310-41a5-bc58-255df242bch0 (dostep: 01.12.2020), s. 11.

& por. komentarze na Posiedzeniu Rady Naukowej przy MAG, 13-14.05.1994, Archiwum MAG, sygn. 33/14.
8 por. A. Luka, Dzialalnos¢ Muzeum Archeologicznego w Gdansku w latach 1967-1968..., s. 533 oraz Program
dziatania Muzeum Archeologicznego w Gdansku do 1985 r...., s. 461.

8 por. Rosmarie Beier-de Haan, Re-staging Histories and Identities [w:] A Companion to Museum Studies, red.
Sharon Macdonald, Blackwell, Malden USA, 2006, s. 187.
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Rozdzial 7. Muzeum Narodowe w Gdansku

7.1. Od Stadtmuseum do Muzeum Narodowego w Gdansku

Poczatki obecnego Muzeum Narodowego w Gdansku zwigzane sg ze zrujnowanym gotyckim
klasztorem pofranciszkanskim, w ktérym w 1848 r. zamieszkat i zaczal tworzy¢ artysta
wizjoner. Mowa o Rudolfie Freitagu, urodzonym we Wroctawiu w 1805 r., wyksztalconym w
Niemczech i we Wioszech, od 1844 r. profesorze w gdanskiej Szkole Sztuk Pigknych®.
Freitag byt autorem koncepcji programowej pierwszego muzeum miejskiego w Gdansku,
zgodnie z ktdrg zasadniczym celem tej instytucji byto gromadzenie i przechowywanie
pamiatek artystycznych, a takze wspieranie doskonalenia zawodowego rzemie§lnikow?.
Dazenie do rekonstruowania dawnych tradycji lokalnych poprzez gromadzenie
reprezentujacych je ,,starozytnosci” pozwala na doszukiwanie si¢ w dziataniach Freitaga
pionierskich prob zarysowania i zdefiniowania poprzez kolekcje muzealng tozsamosci
Gdanska®. W wyniku tych staran w 1872 r. otwarto Stadtmuseum”. Co ciekawe, ten poczatek
instytucjonalnego muzealnictwa gdanskiego ma swoje zrodto w oddolnej, obywatelskiej
inicjatywie nie tylko samego Freitaga, ale takze wielu mito$nikow Gdanska, ktorych celem
bylo zardwno zachowanie 1 utrwalanie lokalnego dziedzictwa, jak i zaprezentowanie go w
szerszym kontekécie miedzynarodowym?®. Charakter pierwszych prywatnych darowizn byt
czgsto ponadlokalny, uwzglednialy bowiem takze np. sztuke flamandzka 1 holenderssz. Z
czasem jednak coraz bardziej odnosity si¢ do tozsamosci miejscowej, zawierajac portrety i
popiersia waznych postaci zycia lokalnego, a takze malarstwo historyczne, rodzajowe i
weduty o tematyce gdaﬁskiej7. Innym waznym zrodtem pozyskiwania muzealiow byty
depozyty pochodzace z takich instytucji, jak Westpreussischen Provinzial und
Kunstgewerbemuseum, Nationalgalerie i Stadtbibliothek w Berlinie, a przede wszystkim

gdanskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuki (Kunstverein), ktore dokonywato corocznych

! Hasto , Freitag Rudolf” [w:] Gedanopedia, https://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=FREITAG_RUDOLF
(dostep: 17.12.2020).

% Czestawa Betlejewska, Resentymenty stylowe w meblarstwie gdariskim drugiej polowy XIX i w poczgtkach XX
wieku [wW:] Gust gdariski. Materialy z sympozjum 23-24 pazdziernika 2002, red. Bronistawa Dejna, Jakub
Szczepanski, Gdansk 2004, s. 139.

® Helena Kowalska, Straty wojenne Muzeum Miejskiego (Stadtmuseum) w Gdarisku, seria nowa t. 1, Malarstwo,
Gdansk 2017, s. 19-20.

* Zob. np. hasto: ,,Muzeum miejskie” [w:] Gedanopedia,
https://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=MUZEUM_MIEJSKIE (dostep: 17.12.2020).

® Ossile i istocie pasji indywidualnych osob wptywajacych na powstawanie i ksztattowanie muze6w pisze np.
Dorota Folga-Januszewska, Muzeum: fenomeny i problemy, Krakow 2015, s. 62; takze: Teresa Grzybkowska,
Muzea Gdanska, Warszawa 1996, s. 16-18.

® Wiecej o kolekcji Kabruna pisze np. H. Kowalska, Straty wojenne Muzeum..., s. 13-19.

" H. Kowalska, Straty wojenne Muzeum..., S. 23.
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zakupow nowych dziet®, Byty one takze sprofilowane na tematyke lokalng i zawieraty
glownie prace artystow gdanskich i niemieckich®. W okresie miedzywojennym
kontynuowano strategi¢ gromadzenia zbioréw w drodze zakupdw, bazujac z jednej strony na
sztuce gdanskich i niemieckich tworcow wspotczesnych, z drugiej zas na dzietach sztuki
dawnej autorstwa m.in. mistrzéw wtoskich 1 holenderskich™®.

Zniszczenia wojenne dotknety zardwno zbioroéw, jak i siedziby muzeum. Ucierpiaty
dach, stropy, $ciany dzialowe w skrzydle zachodnim, wschodnim i poludniowym, klatki
schodowe, piwnice i sutereny, jak rowniez wyposazenie muzealne, inwentarze i katalogi
zbiorow™. Wigkszos¢ muzealiow ewakuowano badz w okolice Gdanska, bagdz do Niemiec, a
nastepnie do ZSRR. Zadanie zabezpieczenia, odnalezienia i scalenia przedwojennej kolekcji
powierzono po wojnie Janowi Kilarskiemu reprezentujacemu Wydziat Kultury i Sztuki
Zarzadu Miejskiego i Jerzemu Giittlerowi — dyrektorowi Muzeum Miejskiego w latach 1945-
46, ktorego sprawozdania dostarczajg danych liczbowych dotyczacych inwentarza?. Jak
podkresla Lech Lopuski, zaktada si¢, ze ogdétem ocalalo miedzy 40 a 60 % przedwojennych
muzealidw, jednak gldownym problemem w doktadnej rekonstrukcji tych zbiorow, jak i
oszacowaniu skali strat i zniszczen wojennych, jest utrata sporej czesci dokumentacji
muzealnej®.

Prace remontowe i adaptacyjne, jakie podjeto w tzw. ,,Muzeum Miejskim w
Odbudowie” w latach 1946-47, pozwolily na do$¢ szybkie ponowne otwarcie tej placowki dla
publicznosci juz 30 marca 1948 r.**. W 1956 r. rewindykowano zbiory wywiezione w 1939 r.
do Niemiec i Zwiazku Radzieckiego, uzupelniajac je o depozyty z muzeum warszawskiego i
poznanskiego, zakupy od 0so6b prywatnych i doméw aukcyjnych, a takze przydziaty
ministerialne, ktére, jak zauwaza Marta Krajewska, jednocze$nie wytyczyly nowe kierunki

rozwoju kolekcji'®>. Nowe Muzeum Pomorskie dazyto do ,,zobrazowania whasciwego dla

8 Por. hasto: ,,Muzeum miejskie” [w:] Gedanopedia...; takze Teresa Grzybkowska, Muzea Gdariska, ,,Porta
Aurea”, t. 3, 1994, s. 18-19; Beata Purc-Stepniak, Zbiory malarstwa europejskiego Muzeum Narodowego w
Gdansku w kontekscie nabytkow uzyskanych w wyniku Il wojny swiatowej [W:] Kolekcje. Ksztattowanie, historia,
dziedzictwo utracone, red. Magdalena Mielnik, Gdansk 2020, s. 433-458; lwona Kramer-Galinska,
Charakterystyka kolekcji Muzeum Miejskiego w Gdansku za czasow dziatalnosci dyrektora Willego Drosta [w:]
Kolekcje. Ksztattowanie..., s. 415-428.

° H. Kowalska, Straty wojenne Muzeum..., s. 21.

' Ibidem, s. 32-35.

1 Jan Chranicki, Wstep [w:] Muzeum Pomorskie w Gdarisku. Zbiory sztuki, Gdansk 1969, [b.p.].

12 Marta Krajewska, Powojenne dzieje zbioréw ceramiki i szkla Muzeum Narodowego w Gdarisku — obudowa
kolekcji w latach 1945-1953. Ludzie i fakty [w:] Nowy poczgtek. (Od)budowa kolekcji muzealnych po Il wojnie
swiatowej, red. Janusz Trupinda, Aleksandra Siuciak, Malbork 2019, s. 401-406 i 417.

13 Lech Lopuski, Kolekcja zegaréw z Muzeum Narodowym w Gdansku [W:] Nowy poczgtek..., s. 423.

Y Przewodnik po muzeach ziemi gdariskiej, red. L. J. Luka, Gdansk 1977, s. 11.

5 T. Grzybkowska, Muzea Gdariska, Warszawa 1996, s. 18; takze: Beata Purc-Stepniak, Dzieje placowki i
historia kolekcji [w:] Skarby sztuki..., s. 12; M. Krajewska, Powojenne dzieje..., s. 413.
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Gdanska 1 Pomorza Gdanskiego klimatu artystycznego w roznych epokach historycznych.
Jako wyodrebniony trzon calo$ci potraktowano tylko galeri¢ malarstwa polskiego XIX i
poczatku XX w.; ztozyly si¢ na nig dziela artystow z terenu catej Polski, w malarstwie lat
powojennych silnie zaakcentowano tworczos¢ artystow, ktorzy osiedlili si¢ na WybrzeZu”lG.
Po wyodrebnieniu z Muzeum Pomorskiego autonomicznych jednostek w postaci Muzeum
Archeologicznego (w 1962 r.) i Muzeum Morskiego (w. 1962 r.), w jubileuszowg stuletnig
rocznicg zalozenia Muzeum Miejskiego w 1972 r. instytucja otrzymata status Muzeum
Narodowego”. Owczesny dyrektor muzeum, Jan Chranicki, przypisywat te decyzje uznaniu
dla warto$ci zbiorow i zastug na polu rozwoju muzealnictwa na Pomorzu®®.

Obecnie Muzeum Narodowe w Gdansku (MNG) jest instytucja kultury prowadzong
wspolnie przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego 1 Wojewodztwo Pomorskie
(wpisang do rejestru instytucji kultury Wojewddztwa Pomorskiego pod numerem 5/99)*.
Dziata na podstawie ustawy o muzeach i ustawy o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci
kulturalnej®.

MNG posiada sze$¢ oddziatow?":

1. Oddziat Sztuki Dawnej znajdujacy si¢ w pierwotnej siedzibie Stadtmuseum przy ul.
Torunskiej w Gdansku,
Zielona Brama?,
Oddziat Sztuki Nowoczesnej w Patacu Opatéw w Gdansku-Oliwie?*,

Oddziat Etnografii w Spichlerzu Opackim w Gdansku-Oliwie,
Muzeum Hymnu Narodowego w Bedominie (od 1978 r. w strukturach MNG?%),

o a ~ w D

Muzeum Tradycji Szlacheckiej w Waplewie Wielkim (od 2006 r. w strukturach
MNG)?.

163, Chranicki, Wstep..., [b.p.].

YT, Grzybkowska, Muzea Gdariska..., s. 18.

8 przewodnik po muzeach ziemi gdanskiej..., s. 12.

19 Jest to poniekad kontynuacja powojennego statusu prawnego instytucji, ktéra funkcjonowata jako muzeum
resortowe podlegajace pod Ministerstwo Kultury i Sztuki oraz urzad wlasciwego wojewodztwa, por. Jan Przala,
Z zagadnien rozwoju muzealnictwa w wojewddztwie gdanskim, ,,Gdanskie Studia Muzealne”, t. 1, 1976, s. 154-
155.

2 por. rodz. 1 Statutu Muzeum Narodowego w Gdansku nadanego uchwatg nr 422/XX1/12 Sejmiku
Wojewddztwa Pomorskiego z dnia 30 lipca 2012 r. https://mng.bip.gov.pl/o-nas/status-prawny/statut/statut-
muzeum-narodowego-w-gdansku.html (dostep: 17.12.2020).

21 por, Statut Muzeum Narodowego w Gdansku, rodz. 3, § 8.

22'W oddziale tym, whaczonym w struktury MNG w 2004 r., prezentowane sa jedynie wystawy czasowe, dlatego
tez nie bedzie przedmiotem analizy w niniejszej pracy.

% Zgodnie z regulaminem organizacyjnym MNG z 2015 temu oddziatowi przypisano dwa dziaty: Teatralny i
Fotografii (funkcjonujacy jako Gdanska Galeria Fotografii, od 2015 z siedzibg w Zielonej Bramie), por. rozdz.
11, § 4, takze Skarby sztuki..., s. 333-346 i 15.

* |bidem, s. 17.
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Ze wzgledu na zakres badawczy niniejszej pracy szczegdtowo omowione zostang jedynie
oddziaty mieszczace si¢ w Gdansku i prezentujagce wystawy state.

Statut MNG precyzuje zakres dziatan programowych i specyfike zbioréw instytucji,
wsrdd ktorych znajdujg sig: zabytki 1 materiaty ikonograficzne, fotograficzne, a takze
dokumentacyjne odnoszgce si¢ do sztuki polskiej i obcej, historii hymnu narodowego,
etnografii pomorskiej, kultur Europy i $wiata, jak i dziatalnoci trojmiejskich teatrow?®.
Specyfika zbioréw MNG odpowiada wyodrebnionym dzialom malarstwa, grafiki, rysunku,
rzemiosta, etnografii, historii teatru, dziejow i ikonografii hymnu narodowego, fotografii i
nowych mediow?’. Zbiory pozyskiwane sg m.in. w drodze zakupdw, koordynowanych przez
Muzealng Komisje Zakupow®. Przez wiele dekad zakupy te ukierunkowane byly przede
wszystkim na stworzenie wszechstronnej prezentacji sztuki gdanskiej i pomorskiej i stuzyty
biezagcemu uzupetnianiu wystaw statych i czasowych w oddziatach muzeum?’.

W ramach dziatalno$ci naukowej MNG wydaje od 1976 r. wlasne czasopismo pt.
,Gdanskie Studia Muzealne”. Kolejne jego numery zawieraja rozprawy dotyczace w duzej
mierze dziet z kolekcji muzedow Gdanska i regionu, a takze analizy tworczoS$ci ich autorow, ze
szczegblnym uwzglednieniem zbiordw MNG 1 historii sztuki pomorskiej. Pierwotnie celem
tego czasopisma byto ozywienie badan dotyczacych sztuki pochodzacej z regionu, a takze
ukazanie jej zwiazkow ze sztuka zagraniczna. Po szesnastoletniej przerwie w 2011 r.
wznowiono publikowanie tego, jak zauwazyt Jacek Kriegseisen, pierwszego wydawnictwa
dedykowanego studiom nad sztukg gdanska i pomorskq?‘l. W 2016 r. MNG wydalo takze
obszerny katalog obejmujacy najwybitniejsze dzieta ze zbiorow instytucji pt. Skarby sztuki.
Muzeum Narodowe w Gdansku, pod redakcja naukowg Beaty Purc-Stepniak. Ukazato sig¢
rowniez szereg monograficznych katalogdw poswigconych poszczegdlnym zbiorom w
kolekcji MNG (m.in. Kolekcja Jacoba Kabruna. Ryciny szkoly niemieckiej XV-XIX wieku.
Ryciny Daniela Chodowieckiego z 2016 r. autorstwa Kaliny Zabuskiej, Rysunki artystow

gdanskich i obcych dziatajgcych w Gdansku w XIX wieku z 2017 r. pod redakcjg Grazyny

% Regulamin organizacyjny MNG nadany w 2015 r. podaje rozwinietg nazwe tego oddziatu: ,, Muzeum Tradycji
Szlacheckiej. Pomorski Osrodek Kontaktow z Polonig”, por. rozdz. 11, § 4. Oddzialowi w Waplewie poswigcono
numer 8 ,,Gdanskich Studiow Muzealnych”, red. Maciej Krainski, Gdansk 2015.

% Statut Muzeum Narodowego w Gdansku.. ., rodz. 2, §5.

%" Ibidem, rodz. 2, §6; szczegdlowego opisu poszczegdlnych dziatéw kolekeji MNG wraz z przyktadami
najwybitniejszych muzealiow dostarcza publikacja wlasna muzeum: Skarby sztuki. Muzeum Narodowe w
Gdarisku, red. nauk. Beata Purc-Stepniak, Warszawa 2016.

%8 Regulamin organizacyjny MNG z 26.08.2015, rozdz. II, § 7, https://mng.bip.gov.pl/requlamin/regulamin-
organizacyjny-muzeum-narodowego-w-gdansku.html (dostep: 17.12.2020).

2 por. Danuta Milewska, Dziafalnosé Muzeum Narodowego w Gdansku w 1976 roku ,,Gdanskie Studia
Muzealne”, t. 2, 1978, s. 197.

% Jan Przata [stowo wstepne], ,,Gdanskie Studia Muzealne”, t. 1, 1976, s. 5.

%1 Jacek Kriegseisen, ,, Gdariskie Studia Muzealne” po latach, ,Gdanskie Studia Muzealne™, nr 7, 2011, s. 11.
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Zin6wko), a takze badaniom proweniencyjnym i stratom wojennym (np. Straty wojenne

Muzeum Miejskiego [Stadtmuseum] w Gdansku z 2018 r. autorstwa Heleny Kowalskiej).
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7.2. Strategie muzealnicze w gdanskich oddzialach MNG

7.2.1. Oddzial Sztuki Dawnej

Zdzistaw Zygulski Jun. pisat, ze ,,dla kazdej kreacji muzealnej najwazniejszy jest budynek i
jego lokalizacja”sz. Siedzibg Oddziatu Sztuki Dawnej MNG jest dawny klasztor
franciszkanski — pierwotna lokalizacja Stadtmuseum, usytuowany dos¢ peryferyjnie w
stosunku do $cistego centrum turystycznego Gdanska, przy ul. Torunskiej na Starym
Przedmiesciu. Ow niewatpliwie romantyczny koncept umieszczenia muzeum w bylej
przestrzeni sakralnej sgsiadujacej z nadal czynnym kosciotem $w. Trojcy, wiaze si¢ jednak z
szeregiem kwestii wptywajacych nie tylko na do§wiadczenie wizyty w tego typu obiekcie, ale
przede wszystkim na jego adaptacj¢ funkcjonalng na cele muzealne i ekspozycyjne. Jak
zauwaza Tadeusz Chrzanowski, kwestig kluczowa dotyczaca tego typu obiektow jest
rozstrzygnigcie do jakiego stopnia pierwotne funkcje sakralne powinny by¢ widoczne i taczy¢
sie z problematyka reprezentowana przez ekspozycje muzealne®, Przez wiele lat w
przypadku Oddziatu Sztuki Dawnej dzigki specyficznemu charakterowi ekspozycji i
prezentowanych muzealiow podtrzymywano pamie¢ o przesztosci tego miejsca. Pierwsza
powojenna wystawa zaprezentowana tam w 1948 r. ukazywata rzemiosto artystyczne,
ztotnictwo gdanskie, a takze rzezbg¢ sredniowieczng i renesansowa eksponowang w
kruzgankach. W przyziemiu urzadzono ekspozycje przedmiotéw z cyny m.in. z kolekeji
Ludwika Garbego®*. Osobne sale poswiccono zabytkowym srebrom, ceramice, meblom
gdanskim i elblagsko-zutawskim z XVIII w., zegarom, jak rowniez malarstwu dawnemu (w
tym: gdanskiemu, niemieckiemu i niderlandzkiemu na czele z Sgdem Ostatecznym Hansa
Memlinga prezentowanym w osobnej sali)*, malarstwu polskiemu z XIX w. i poczatku XX
w. 1 wspotczesnej sztuce polskiej ze szczegdlnym uwzglednieniem dorobku artystow z
Wybrzeza®. Ekspozycja ta zawdzieczata opracowanie merytoryczne i plastyczne pierwszemu

dyrektorowi muzeum — Janowi Chranickiemu. Jak zauwaza Anna Gosieniecka, jego autorskie

%2 7dzistaw Zygulski Jun., Dwér Artusa jako kreacja muzealna [W:] Dwér Artusa w Gdarisku. Sztuka i sztuka
konserwacji, red. Teresa Grzybkowska, Jolanta Talbierska, Warszawa 2004, s. 2.

3 Tadeusz Chrzanowski, Kosciot jako muzeum i muzeum w kosciele ,,Rocznik Historii Sztuki”, t. XVI, 1986, s.
263-265.

% Zob. Lech Lopuski, Gdariskie zbiory Eduarda Ludwiga Garbego (1819-1896) [w:] Kolekcje. Ksztattowanie,
historia, dziedzictwo..., 5. 141-154.

% Opis szczegolow wystawy za: Beata Purc-Stepniak, Dzieje placowki i historia kolekcji [w:] Skarby sztuki.
Muzeum Narodowe w Gdansku, red. nauk. Beata Purc-Stgpniak, Warszawa 2016, s. 14.

% ). Chranicki, Wstep ... [b. p.]; takze T. Grzybkowska, Muzea Gdarska..., s. 89.
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podejscie odzwierciedlato si¢ w nowatorskich jak na tamte czasy aranzacjach, m.in.
integrujacych elementy architektury gotyckiej z architekturg wystawy>".

Poréwnujac pierwsza powojenng ekspozycje z aranzacja sal wystawienniczych z
poczatku XXI w., nalezy zauwazy¢, ze koncepcja opracowana przez Chranickiego
wyznaczyla bardzo trwaty model wystawienniczy, ktory przez dtugie lata nie ulegt
radykalnym transformacjom. Kolejny dyrektor muzeum, Jan Przata, w 1976 r. wprowadzit
jedynie niewielkie zmiany porzadkowe do ekspozycji®’. Wedtug danych archiwalnych
ostatnie znaczgce ingerencje w wystawy state, polegajace gtownie na uzupetnieniu
eksponatow w poszczegolnych dziatach, wprowadzono w latach 80. 1 90.%. Wystawy
zorganizowane byly glownie wedtug klucza chronologicznego, geograficznego i
gatunkowego™.

Struktura ekspozycyjna w Oddziale Sztuki Dawnej stanowita pewng cato$¢ faktycznie
ztozong z kilku autonomicznych wystaw. Wynikalo to pierwotnie z procesu narastania i
rozrastania si¢ muzeum o kolejne odbudowywane i waczane do uzytku przestrzenie*'.
Wizyta w oddziale przy ul. Torunskiej byta przez wiele dekad silnie ksztattowana przez aurg
tego miejsca. Gotycka architektura dawnych zabudowan klasztornych, cisza przenikajaca
wnetrza, echo krokéw na kamiennych posadzkach, przestronno$¢ pomieszczen i nastrojowe
ich doswietlenie nadawaty wizycie muzealnej wrgcz mistyczny, rytualny charakter.
Prezentowane muzealia podlegaty — stosujac terminologie Jerzego Swiecimskiego —
,Htradycyjnej estetyzacji”, przejawiajacej si¢ w symetrii poszczegodlnych czescei,
dekoracyjnosci, czy tez nawigzaniach stylowych do ukazywanych epok42, cho¢ obecna
ekspozycje charakteryzuje znaczacy krok w strong minimalizmu aranzacyjnego. Silne
wyeksponowana funkcja estetyczna sprzyja kontemplacji pigkna i rozwijaniu wrazliwosci®.

Dodatkowo za$ podejmowane proby klasyfikacji muzealiow w logiczne, a obecnie takze 1

3" Anna Gosieniecka, Jan Chranicki 3.11.1906 — 11.V.1976 ,,Gdanskie Studia Muzealne”, t. 1, 1976, s. 223.

% Jan Przata, Sprawozdanie z dzialalnosci Muzeum Narodowego w Gdarsku w r. 1975, ,,Gdafskie Studia
Muzealne”, t. 1, 1976, s. 216.

% Por. Archiwum Muzeum Narodowego w Gdansku, plik ,,Wystawy MNG 1949-2016” przekazany droga
elektroniczng 6.05.2021, dzigki uprzejmosci p. Jarostawa Wierzchotowskiego, specjalisty ds. dokumentacji
dziatalnosci muzeum. Kalina Zabuska, Iwona Zietkiewicz, Teresa Przata, Sprawozdanie z dziatalnosci
wystawienniczej Muzeum Narodowego w Gdansku w latach 1982-1987, ,,Gdanskie Studia Muzealne”, t. 5, 1989,
S. 327; takze T. Grzybkowska, Muzea Gdarska..., s. 43. Szczegdtowo opisata kolekcje ceramiki MNG Marta
Krajewska, Dzieje jednej kolekcji. Zbiory ceramiki i szkta Muzeum Narodowego w Gdarsku w latach 1881-2018,
,,Gdanskie Studia Muzealne”, t. 10, 2018, s. 253-290.

“0 Por. Archiwum Muzeum Narodowego w Gdansku, plik ,,Wystawy MNG 1949-2016”...

“ por. J. Chranicki, Wstep... [b.p.]

“2 Zob. Jerzy Swiecimski, Ekspozycja muzealna — jej wartosé informacyjna i artystyczna, ,Muzealnictwo”, nr
40, 1998, s. 99-107.

“3 Por. Dorota Gtazek, Muzeum — patac, $wigtynia, czy bazar [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red.
Maria Popczyk, Katowice 2006, s. 377.
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problemowe grupy, poglebiaja przekaz edukacyjny**. Wyjatkiem jest najwazniejszy zabytek
w kolekcji MNG — Sqd Ostateczny Hansa Memlinga, ktory od wielu lat eksponowany jest w
osobnej przestrzeni stluzacej wtasciwej temu dzietu wyizolowanej kontemplacji i atencji. Ta
wyjatkowa oprawa wywyzsza tryptyk do rangi obiektu kultowego, a poprzez intensyfikacje

przezycia estetycznego, podkresla wartosci duchowe i moralne zawarte w tym dziele®.

Jak zauwazyl Tadeusz Chrzanowski, zaadaptowane na muzea budowle sakralne
zwyczajowo kojarzone sg z pewnym decorum, co ewokuje odpowiednie wobec nich
zachowania®. Niewatpliwie to podejscie zawazyto na losach oddziatu MNG przy ul.
Torunskiej, ktory przez wiele lat traktowany byt niemal jak §wiatynia, co z jednej strony
zapewnialo poczucie nieprzerwanej ciagtosci tozsamosci tego miejsca, z drugiej zas
generowalo silny op6r przed aktualizacyjnymi transformacjami. Michal Niezabitowski
okresla tego typu instytucje mianem ,,defensywnych” i ,,klasycznych” ze wzgledu na ich
koncentracj¢ na samej prezentacji eksponatow i postrzeganie wszelkich zmian w kategoriach
zagrozenia®’. Sami za$ muzealnicy stawiani sg na pozycji ,,straznikow tradycyjnej roli
autorytatywnych prawodawcow 2. Tego typu sytuacja pozostawia muzeum w konflikcie
pomiedzy byciem elitarnym miejscem kontemplacji sztuki, a demokratycznym narz¢dziem
edukacji artystycznej i kulturowej zgodnym z rozumieniem nowej muzeologii®.

Powyzszy problem zostal z resztg zidentyfikowany wewnatrz MNG juz w trakcie
kadencji dyrektora Wojciecha Bonistawskiego (2004-2019). Podczas zorganizowanej 5
kwietnia 2005 r. konferencji pn.: Muzeum w przestrzeni miasta. Wyzwania wspotczesnosci,
omawiano zakres modernizacji funkcjonalno-przestrzennej niezb¢dnej do zaspokojenia
aktualnych potrzeb instytucji m.in. zaktadajacej przykrycie wirydarza klasztornego szklanym

dachem projektu Jacka Gzowskiego 1 Zofii Maciakowskiej, a takze plany rozbudowy tego

* Por. Ludmilla Jordanova, Objects of Knowledge. A Historical Perspective on Museums [w:] The New
Museology, red. Peter Vergo, Londyn 1989, s. 23.

* Por. Jerzy Swiecimski, Eksponat muzealny w aspekcie zagadnier ontologicznych, estetycznych i etycznych,
,,Opuscula Musealia”, zeszyt 13, 2004, s. 9.

46 por. T. Chrzanowski, Kosciol jako muzeum..., s. 263.

" Szymon Zdzieblowski, Swit muzeéw narracyjnych,
https://naukawpolsce.pap.pl/aktualnosci/news%2C390550%2Cswit-muzeow-narracyjnych.html (dostep:
20.12.2020).

*® Elzbieta Nieroba, Prawodawca czy thumacz. O zmieniajqcej sie roli muzealnika we wspotczesnym $wiecie [W:]
Funkcje muzeum wspotczesnie. Wyzwania i interpretacja oferty muzealnej, red. Janusz Hochleitner, Wiestaw
Potom-Jakubowicz, Malbork 2015, s. 52.

*9 Na to spostrzezenie Eileen Hooper-Greenhill szczegolng uwage zwrécit Tony Bennett, Civic Seeing: Museums
and the Organization of Vision [w:] A Companion..., s. 265; takze: Tony Bennett, The Birth of the Museum.
History, theory, politics, London, New York, 1995, s. 89.

%0 Hasto: , Bonistawski Wojciech” [w:] Gedanopedia
https://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=BONIS%C5%81AWSKI_WOJCIECH (dostgp: 16.05.2021).
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oddziatu o budynek wystawienniczo-magazynowy na sgsiednie;j parceli5l. Zaprezentowany
projekt autorstwa Marcina Kozikowskiego sugerowal rozwigzania przestrzenne sprzyjajace

organizacji ,,Nowej Gdanskiej Agory”>?

. Nowy budynek mial miesci¢ ekspozycje zbiorow
sztuki wspotczesnej, sam w sobie jednak realizacjg artystyczng nie byt wbrew
ogolnoswiatowym trendom projektowania nowoczesnych siedzib muzealnych jako obiektow
sztuki®®. Zaprezentowane studium architektoniczne zaktadato przede wszystkim szerokie
zastosowane czerwonej cegly 1 wertykalizm fasad zwienczonych trojkatnymi szczytami,
nawigzujacymi do tradycyjnych gdanskich kamienic. Nowoczesnos$¢ projektu przejawiata si¢
w obfitym uzyciu szkta, a takze we wprowadzeniu amorficznej transparentnej formy
rzezbiarskiej w jednym z naroznikow budynku [il.24]. Projekt zaktadat rowniez wiaczenie do
nowej architektury czesci fasady pojedynczej historycznej kamienicy obecnie znajdujacej si¢
na skraju parceli od strony ul. Rzeznickiej>*. Prac budowlanych jednak nie podjeto, za$ zbiory
sztuki nowoczesnej postanowiono przenie$¢ do bytej siedziby Instytutu Sztuki Wyspa przy ul.
Jaracza na terenach postoczniowych. List intencyjny w sprawie utworzenia Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Gdansku w 2015 r. podpisali: Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Matgorzata Omilanowska, Marszalek Wojewodztwa Pomorskiego Mieczystaw Struk i
Prezydent Miasta Gdanska Pawet Adamowicz>>. Remont adaptacyjny budynku na przyszta
siedzibe Nowego Muzeum Sztuki (NOMUS) rozpoczat si¢ 20 pazdziernika 2017 r., a opieke
merytoryczng nad rodzgacg si¢ instytucjg powierzono bylej szefowej Wyspy — Anecie
Szylak56. Czekajac na ukonczenie remontu siedziby tego nowego dziatu MNG, rozpoczeto
gromadzenie kolekcji sztuki wspotczesnej, zakupy do ktdrej wspiera finansowo Miasto
Gdansk w ramach budowania Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej®'. Jest ona silnie i

swiadomie ksztattowana przez pryzmat nowoczesnej sztuki lokalnej, czym nawigzuje do

> Czestawa Betlejewska, Wojciech Bonistawski, O potrzebie rozbudowy Muzeum Narodowego w Gdarisku w
Swietle konferencji ,, Muzeum w przestrzeni miasta. Wyzwania wspolczesnosci”, ,,Muzealnictwo”, nr 46, 2005, s.
189-190.

* Ibidem, s. 192.

%% por. Dorota Folga-Januszewska, Muzeum jako realizacja artystyczna [w:] Sztuka dzisiaj. Materialy sesji SHS,
Warszawa, listopad 2001, red. Maria Poprzecka, Warszawa 2002, s. 63-64.

> Zardéwno projekt M. Kozikowskiego, jak i projekt J. Gzowskiego i Z. Maciakowskiej zreprodukowano w
artykule C. Betlejewskiej i W. Bonistawskiego, O potrzebie rozbudowy..., s. 190 191.

*® Zob. np. Michat Piotrowski, W Gdarsku powstanie Muzeum Sztuki Wspdlczesnej, ,,gdansk.pl”
https://www.gdansk.pl/urzad-miejski/w-gdansku-powstanie-muzeum-sztuki-wspolczesnej,a,42340, (dostep:
21.12.2020); Aleksandra Lamek, Sztuka wspétczesna zagosci w stoczni na dobre, ,,wyborcza.pl trojmiasto”
1.09.2015, https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/7,35611,18676877,sztuka-wspolczesna-zagosci-w-stoczni-
na-dobre.html (dostep: 20.09.2021).

% hitp://www.nomus.gda.pl/en/blog/rozpoczal-sie-remont-budynku-na-ul-jaracza-14/ (dostep: 21.12.2020).

%" Zob. Stach Szablowski, NOMUS na nowej drodze zycia, czyli wszyscy jestesmy (z) gdarszczanami, ,,Szum”, nr
27, zima 2019/wiosna 2020, s. 78-89; zob. takze: Aneta Szytak, Kolekcja w dziataniu — otwartosé, bliskosé,
proces, performans [w:] Nomus. Kolekcja w dziataniu, red. Aneta Szytak, Aleksandra Grzonkowska, Gdansk,
2021, s. 13-21.
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samych poczatkow filozofii budowania kolekcji Stadtmuseum®®. Z wypowiedzi tworcow
kolekcji wynika, Ze jej profil ma ambicje aktywnie wpisywac si¢ takze w procesy budowania
wspotczesnej tozsamosci lokalnej z perspektywy artystycznej: ,,Jednym z zadah NOMUS-u
jest tez napisanie historii sztuki w Gdansku po 1980 r. w konteks$cie zmieniajacego si¢ Swiata
1jezykow sztuki®®. Otwarcie tej przestrzeni muzealnej i pierwszej wystawy statej pt.
Kolekcja w dziataniu dla publiczno$ci miato miejsce 22 pazdziernika 2021 r. i byto szeroko
komentowane w prasie lokalnej i branzowej®.

Diagnoze kryzysu tozsamosciowego MNG potaczong z propozycja kompleksowe;j
sanacji w dwoch wariantach: A. bardziej zdecydowanego wpisania dziatan instytucji
charakteryzujacych si¢ silng specyfika regionalng w kontekst tozsamosci ogolnopolskiej lub
B. skoncentrowania si¢ na dziataniach lokalnych i regionalnych utrwalajacych miejscowe
tradycje, zaproponowat dopiero w 2020 r. obecny dyrektor Jacek Friedrich®. Otwarta 15 maja
2021 r. nowa odstona wystawy statej w Oddziale Sztuki Dawnej pt. Pobozni i cnotliwi. Dawni
gdanszczanie w zwierciadle sztuki otrzymata charakter bardziej problemowy i
anegdotyczny®. Koncentruje si¢ wokét funkcjonalnego przeznaczenia prezentowanych
obrazéw, rzezb 1 wytwordw rzemiosta artystycznego poprzez ukazanie trzech stref
tematycznych: sakralnej, publicznej i domowej. Oferuja one przestrzen i1 kreuja konteksty do

refleksji na temat ewolucji niematerialnego (w tym przypadku religijnego) dziedzictwa

%8 Jacek Friedrich, Wstep [w:] Nomus. Kolekcja..., s. 7.

% por. Czym jest NOMUS?, ,,-wyborcza.pl trojmiasto”, 3.11.2021, https://wyborcza.pl/7,111390,27761987,czym-
jest-nomus.html?utm_source=facebook&utm_medium=cpc (dostegp: 06.11.2021).

% 7ob. np. Malgorzata Muraszko, Nowe Zycie i nowy rozdzial gdanskiej sztuki wspdlczesnej. NOMUS - Nowe
Muzeum Sztuki juz otwarte, ,,wyborcza.pl trojmiasto” 22.10.2021,
https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/7,35612,27722046,nowe-zycie-i-nowy-rozdzial-gdanskiej-sztuki-
wspolczesnej-nomus.html (dostep: 27.10.2021); Matgorzata Muraszko, ,, Latwo wywolaé skandal. Ale czy
wylgcznie o to chodzi?". Co zobaczymy w nowym muzeum, ,,wyborcza.pl trojmiasto”, 8.10.2021,
https://wyborcza.pl/7,112588,27658511,stawiamy-na-lokalnosc-ale-nie-bedziemy-zamknieta-forteca.html
(dostep: 10.10.2021); Piotr Sarzynski, Muzea sztuki wspolczesnej: kto liderem, kto outsiderem, ,polityka.pl”
12.10.2021, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/2137164,1,muzea-sztuki-wspolczesnej-kto-
liderem-kto-outsiderem.read (dostgp: 10.10.2021); Piotr Sarzynski, Gdzie jest centrum sztuki?, ,,Polityka”, nr 41
6.10-12.10.2021, s. 74; Malgorzata Ludwisiak gtowng kuratorkq Oddziatu Sztuki Nowoczesnej Muzeum
Narodowego w Gdansku, ,,Szum” 20.09.2021, https://magazynszum.pl/malgorzata-ludwisiak-glowna-kuratorka-
oddzialu-sztuki-nowoczesnej-muzeum-narodowego-w-gdansku/ (dostep: 30.09.2021). Otwarciu NOMUSu
towarzyszyl jednoczesnie konflikt na linii Friedrich — Szytak, w rezultacie ktorego kuratorka zakonczyta
wspolprace z instytucja, zob. Arkadiusz Gruszczynski, Aneta Szytak przestata kierowaé muzeum, ktore
stworzyla. ,, Zwolniono mnie z powodow swiatopoglgdowych. Szef pytai, co mysle o aborcji", ,,Wysokie obcasy”,
23.03.2022.

81 por, https://mng.bip.gov.pl/program-dzialalnosci-i-rozwoju-muzeum-narodowego-w-gdansku-w-latach-2020-
2024/program-dzialalnosci-muzeum-narodowego-w-gdansku-w-latach-2020-2024.html (dostgp: 17.12.2020).

82 Zob. Matgorzata Muraszko, Nowe otwarcie Oddzialu Sztuki Dawnej w Gdarsku. ,, Kiedys sztuka byla czescig
zycia", ,,wyborcza.pl trojmiasto”, 14 maja 2021,
https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/7,35612,27081743,nowe-otwarcie-oddzialu-sztuki-dawnej-w-gdansku-
kiedys-sztuka.html (dostep: 09.11.2021).
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https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/7,35612,27722046,nowe-zycie-i-nowy-rozdzial-gdanskiej-sztuki-wspolczesnej-nomus.html
https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/7,35612,27722046,nowe-zycie-i-nowy-rozdzial-gdanskiej-sztuki-wspolczesnej-nomus.html
https://wyborcza.pl/7,112588,27658511,stawiamy-na-lokalnosc-ale-nie-bedziemy-zamknieta-forteca.html
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/2137164,1,muzea-sztuki-wspolczesnej-kto-liderem-kto-outsiderem.read
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/2137164,1,muzea-sztuki-wspolczesnej-kto-liderem-kto-outsiderem.read
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https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/7,35612,27081743,nowe-otwarcie-oddzialu-sztuki-dawnej-w-gdansku-kiedys-sztuka.html

dawnych gdanszczan, reprezentujacych okreslone wzorce filozoficzne i moralne®. W
rezultacie zredukowano wystawy state do wyzej wspomnianej prezentacji problemowej na
pierwszym pietrze oraz autonomicznych, estetycznych ekspozycji gablotowych ztotnictwa,
cyny i ceramiki znajdujgcych si¢ w kruzgankach [il.25]. Selekcja muzealiow podkresla
lokalny charakter tych pokazow. Opisy informacyjne §wiadomie odwotujg si¢ do dziedzictwa

gdanskiego, historii samego muzeum i jego kolekcji.

7.2.2. Oddzialy oliwskie

Pozostate dwa oddziaty gdanskie MNG umieszczono w zabytkowych XVIII-wiecznych
zabudowaniach pocysterskich w Gdansku-Oliwie, odbudowanych po wojnie pod egida
Muzeum Pomorskiego. Historia pierwotnie rezydencyjnego Patacu Opatow taczy ten obiekt z
funkcjami muzealnymi od czaséw drugiego Wolnego Miasta Gdanska, kiedy to urzadzono w
nim Panstwowe Muzeum Krajowe Historii Gdanska (Staatliches Landesmuseum fiir Danziger
Geschichte), ukazujace dzieje ziemi gdanskiej®*. W powojennej historii muzealnej Patac
Opatoéw w latach 70. miescit ekspozycje tworczosci wspodtczesnych artystow z Wybrzeza i
etnograficzng. Ostatecznie osobny Oddziat Etnografii MNG funkcjonuje od 1988 r. w
Spichlerzu Opackim, za$ od 1989 r. w Patacu Opatow ma swoja siedzib¢ Oddziat Sztuki
Wspolczesnej (obecnie Nowoczesnej)™.

Budowane juz od 1958 r. zbiory etnograficzne, reprezentujace kulture materialng i
sztuke ludowa grup etnicznych zamieszkujacych Pomorze Gdanskie, zajmowaty szczegdlne
miejsce w powojennej strukturze i przekazie MNG®®. Do lat 70. prezentowane byly w
budynku przy ul. Torusskiej obok innych zbioréw muzealnych®’. Zanim ostatecznie zostaty
przeniesione do osobnego budynku znajdujacego si¢ w Spichlerzu Opackim, zajmowaty
przestrzen tzw. Nowego Patacu (czeéci Patacu Opatdéw). Rozwazano roéwniez przeksztatcenie
dziahu etnograficznego w samodzielne muzeum®. W 1988 r. komisarz Teresa Przata
opracowata etnograficzng wystawe Kultura Ludowa Pomorza Gdanskiego, przeznaczong do

Spichlerza Opackiego, ktora uwzgledniata ponad 700 zabytkéw kultury materialnej i sztuki

% http://www.mng.gda.pl/wystawy/pobozni-i-cnotliwi/ (dostep: 09.11.2021).

% Przewodnik po kolekcji polskiej sztuki wspélezesnej. Oddzial Sztuki Wspélczesnej Muzeum Narodowego w
Gdansku. Galeria stata, oprac. Wojciech Zmorzynski, Gdansk 2004, s. 5, takze: Skarby sztuki. Muzeum
Narodowe w Gdansku.... s. 16.

% Skarby sztuki..., s. 16-17.

8 Zob. J. Chranicki, Wstep..., [b.p.]; szczegotowy opis tych zbiorow w: Skarby sztuki..., s. 353-360.

87 Zob. np. Jan Przata, Sprawozdanie z dzialalnosci Muzeum Narodowego w Gdarisku w r. 1975...,'s. 216.

%8 J. Przata, Z zagadnien rozwoju muzealnictwa w wojewddztwie gdariskim. .., s. 156 i 159.
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ludowej®. Ekspozycja stata znajdujaca si¢ na parterze spichlerza od wielu lat stanowi
klasyczng prezentacje¢ obiektow etnograficznych o charakterze lokalnym, przede wszystkim
zwigzanych z rolnictwem i ryboldwstwem, jak réwniez tradycyjnych elementow wystrojow
wnetrz ludowych prezentowanych wewnatrz zrekonstruowanego domu zutawskiego.
Uzupetniajace materiaty fotograficzne ukazujg funkcjonalny kontekst prezentowanych
obiektow. Podobnie jak w wielu innych muzeach etnograficznych Polski ekspozycja ta
wydaje si¢ by¢ uksztalttowana pod wptywem tzw. ,,retoryki zagrozenia” odnoszacej si¢ do
poczucia leku przed utratg tradycji kultury ludowej, o ktérym pisze Katarzyna Barafiska'®. Jak
tlumaczy badaczka, w wyniku tego typu podej$cia w duzej mierze wykreowanego przez
badaczy akademickich, powstaty ekspozycje ukazujace ,,zmityzowany obraz kultury
chtopskiej”’!. Przekaz na temat ludowosci, jak twierdzi Baranska, przewaznie nie uwzglednia
wyzwan stawianych przez wspotczesng etnologie, skoncentrowang wokot badan zwigzanych
z tozsamoscia regionalng i obyczajami panujagcymi wewnatrz badanych spotecznosci, a takze
z obserwacjami zmian zachodzacych w wyniku przenikania si¢ kultur miejskich i wiejskich’?.
Przetom w nowoczesnym muzealnictwie etnograficznym powinien polega¢ zatem na
prezentowaniu zmuzealizowanych eksponatow w szerszym kontekscie takze krytycznie
postrzeganej historii spotecznej 1 kulturowej, podkreslajac antropologiczny wymiar
ekspozycji i towarzyszacej jej opowiesci’>. Warto zauwazyé, ze wystawy czasowe
organizowane na gornej kondygnacji Spichlerza Opackiego od poczatku lat 2000. coraz
cze¢sciej korzystaja z formuty problemowej, bliskiej nowej muzeologii etnograficznej
charakteryzujacej si¢ wspomnianym wyzej rysem antropologicznym i etnologicznym”.
Program wystawienniczy uwzglednia proby angazowania i1 aktywizowania publicznosci na

roznych poziomach odbioru, jak rowniez $wiadome budowanie z nig wspolnego jezyka

% Teresa Machniewicz, Wystawy Muzeum Narodowego w Gdarisku w latach 1988-1991, , Gdanskie Studia
Muzealne”, t. 6, 1995, s. 250.

"0 Katarzyna Baranska, Muzeum etnograficzne. Misje, struktury, strategie, Krakow 2004, s. 72.

" Ibidem, s. 72.

" Ibidem, s. 72-82.

"8 Barbara Bazielich, Zbiory i muzea etnograficzne wobec wyzwar wspélczesnej Europe [w:] Dawne i
wspolczesne oblicze kultury europejskiej, ,,Studia Etnologiczne i Antropologiczne”, t. 6, 2002, s. 301-302.
Ciekawg koncepcje stanowi np. tzw. ,,muzeum kontekstu”, w ktérym réwnorzedng do eksponatow rolg odgrywa
historia méwiona, jak w przypadku Muzeum Opowiadaczy Historii w Konstancinie-Jeziornej, ktory opisat
Michat Malinowski, Muzeum Opowiadaczy Historii. Nowa forma muzeum etnograficznego, ,,Muzealnictwo”, nr
46, 2005, s. 107-115.

™ Wsrod szerokiego spektrum tematow prezentowanych w ramach wystaw czasowych szczegdlng uwage zwraca
liczba ekspozycji dotyczacych watkow regionalnych, zwlaszcza kaszubskich, m.in. ,,Szopki kaszubskie i
kociewskie” z 1976, ,,0brzgdy zimowe - rzezba, haft Kaszub i Kociewia” z 1977, ,,Wspodtczesna sztuka ludowa
Kaszub” z 1989, 1992, 1995, 1998, 2003 1 2006, ,,Kaszubi dzieje i kultura” z 1992, ,,Dawne meble ludowe
Pomorza Wschodniego™ z 1994, ,, Kaszubi w starej fotografii” z 1997 (rok obchodow milenijnych w Gdansku),
,»Sztuka regionu - haft kaszubski” z 2001, ,,Kapliczki Kaszubskie / Przestrzenie §wietosci” z 2012, Archiwum
Muzeum Narodowego w Gdansku, plik ,,Wystawy MNG 1949-2016"...
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komunikacji w kontekscie ukazywania dialogu kulturowego 1 rozmaitych kultur etnicznych
poszerzonych o perspektywe §wiatowa.

W Patacu Opatéw docelowo planowano urzadzenie ekspozycji statej uwzgledniajacej
pierwotny charakter jego wnetrz, co ostatecznie nigdy nie zostato zrealizowane, mimo, ze
pomyst ten co jakis czas byl podejmowany przez kolejnych dyrektorow MNG"™. W 1979 .
zakoficzono prace zwiazane z przeniesieniem tam ekspozycji polskiej sztuki wspotczesnej’®.
Wystawa stata pn. Polska sztuka wspotczesna udostepniana publiczno$ci od 1990 r., ktorej
komisarzem byla Krystyna Fabijanska-Przybytko, za$ za jej aranzacj¢ odpowiadal Eugeniusz
,Geno” Malkowski, uwzgledniata ponad 300 obiektoéw, z czego wiekszos$¢ stanowito
malarstwo, uzupetnione pojedynczymi egzemplarzami tkanin, rzezb i ceramiki’’. Od tej pory
idea ekspozycji, traktowanej jako chronologiczno-problemowa prezentacja najwazniejszych
postaw tworczych reprezentatywnych dla powojennej sztuki polskiej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem artystow gdanskich, zasadniczo nie ulegta radykalnym zmianom'®, Otwarta
formuta umozliwiata regularne jej uzupehianie i aktualizowanie w miar¢ powigkszania
zbiorow™®. MNG od wielu lat bierze udziat w programach Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego majacych na celu rozwdj 1 uzupekianie kolekcji sztuki nowoczesnej, m.in.
Kolekcje: Rozwoj Regionalnych Kolekceji Sztuki Wspolczesnej czy Znaki czasu, poszerzajac
zas6b muzealiow o coraz to nowe obszary®®. W szczegdlnosci pozyskiwane sa obiekty
reprezentujace sztuke wspotczesng autorstwa tworcow migdzynarodowych z ostatnich 30 lat
jako uzupetnienie kolekcji dziet polskich tworcow aktywnych w ciggu ostatnich dekad™.
Zakupy prezentowane sg publicznie w ramach poszczegolnych edycji wystaw czasowych
organizowanych w Patacu Opatow (np. Nowe otwarcie Kolekcja Sztuki XX i XXI wieku —
edycja amerykanska z 2016, Nowe otwarcie. Kolekcja Sztuki XX i XXI wieku — edycja
europejska z 2015)%%. Warto wspomnie¢ takze o wspbdlczesnym mecenacie prywatnych
darczyncow. Jego przyktadem jest dziatajacy w latach 2015-2018 fundusz The Basil Alkazzi
& Halima Nalecz Purchase Fund przeznaczony na stworzenie w Oddziale Sztuki

™ 7Zob. J. Przata, Z zagadnier rozwoju muzealnictwa w wojewédztwie gdanskim. .., s. 159; C. Betlejewska, W.
Bonistawski, O potrzebie rozbudowy..., s. 193; takze: J. Friedrich, Program dziatalnosci i rozwoju Muzeum
Narodowego w Gdansku w latach 2020-2024...

® Wieslawa Zaleska, Teresa Zabko, Dziatalnos¢ Muzeum Narodowego w Gdarnisku w latach 1979-1981,
,,Gdanskie Studia Muzealne”, t. 4, 1985, s. 186.

"'por. Teresa Machniewicz, Wystawy Muzeum Narodowego..., s. 246.

"8 Przewodnik po kolekcji polskiej sztuki wspolczesnej..., s. 7.

" |bidem, s. 92.

8 Rozmowa z Matgorzatg Taraszkiewicz-Zwolicka, kierowniczka Gdanskiej Galerii Fotografii, 24.08.2017.
8 Archiwum Muzeum Narodowego w Gdansku, plik ,,Dokumentacja wydarzeh MNG 2016

8 |bidem i ,,Dokumentacja wydarzen MNG 2015”.
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Nowoczesnej kolekcji malarstwa, rzezby i ceramiki mlodych polskich artystow®. Zbiér ten
stanowi istotne uzupetnienie londynskiej kolekcji przekazanej muzeum w 1983 r. przez
Halime Nalecz, liczacej 386 dziet sztuki wspotezesnych artystow z Polski i zagranicy®.
Obydwa oddzialy oliwskie nie nawigzujg natomiast ani do swoich siedzib, ani do
otaczajacego je zabytkowego parku85. Z jednej strony jest to zrozumiate, gdyz historia 1
funkcja obydwu budynkéw nie daja si¢ w oczywisty sposob powigzac ze specyfika
prezentowanych tam ekspozycji. Jednakze, praktyki nowoczesnego muzealnictwa znaja
ciekawe przyktady tzw. muzedw refleksyjnych, ktore poprzez czesto nietypowe, tworcze
interwencje w strukture przestrzeni wystawienniczych odwotuja si¢ do samych siebie,
uruchamiajac proces autorefleksji i autodefinicji®®. By¢ moze te rozwiazania stanowityby
ozywczy model dziatan dla obydwu placowek, poglebiajacy zrozumienie ich zadan i
funkcjonowania wzgledem nie tylko prezentowanych zbioréw, ale takze wykorzystywanych

przez nie waznych dla Gdanska miejsc pamigci.

8 https://www.gdansk.pl/urzad-miejski/od-wystawy-do-wystawy-historia-pewnego-funduszu,a, 75720 (dostep:
16.05.2021).

# Archiwum Muzeum Narodowego w Gdansku, plik ,,Wystawy MNG 1949-2016"...

8 0d 1976 Park Oliwski stat si¢ dodatkowo miejscem plenerowej ekspozycji 15 obiektow wspolczesnej rzezby
gdanskiej wykonanych z brazu, granitu, metalu, ceramiki i tworzywa sztucznego, Archiwum Muzeum
Narodowego w Gdansku, plik ,,Wystawy MNG 1949-2016"..., takze: Galeria Wspolczesnej Rzezby gdanskiej w
Parku Oliwskim, oprac. Jerzy Wiktor Bradtke, Gdansk 1989.

8 Zob.: Anke te Heesen, Teorie muzeum, thum. Agata Teperek, red. nauk. Anna Ziebinska-Witek, Warszawa
2016, s. 142-143.
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7.3. Podsumowanie: muzeum jako aporia
Jak zauwaza Dorota Folga-Januszewska, od polowy XX w. w muzeach mozna zaobserwowaé
,kres tradycyjnego podziatu na srodki artystycznego wyrazu, stopniowy zanik regionalnej

. , . 5,87
roznorodnosci sztuki”

. W pewnym sensie ten trend omingt najwazniejsze oddzialy MNG,
ktore poniekad na przekor ogdlnoswiatowym tendencjom muzealniczym przez wiele lat mniej
lub bardziej §wiadomie pielggnowaly wlasnie regionalny charakter, tym samym
nieprzerwanie kontynuujac swoje XIX-wieczne idee zatozycielskie®®. Mozna upatrywaé w tak
sprofilowanej dziatalno$ci muzeum sposobu na zréwnowazone budowanie tozsamosci
lokalnej i dumy z lokalnego dziedzictwa, u§wiadamianego i definiowanego poprzez
ukazywane ekspozycje®. Dodatkowo niewielka dynamika zmian w wystawach statych w
pewnym sensie jest gwarantem nieprzerwanej ciagtosci przekazu i misji muzealnej. Z drugiej
jednak strony, dlugotrwaty brak §wiadomej aktualizacji moze by¢ postrzegany jako
utrwalanie wizerunku instytucji zamknigtej, skanonizowanej, spetryfikowanej,
zmuzeumifikowanej®. Powyzsze argumenty najlepiej ilustruja zasadniczy konflikt obecny
zwlaszcza w tradycyjnych muzeach typu narodowego, pomiedzy ideg muzeum jako $wiatyni
— miejsca sprzyjajacego kontemplacji, gwarantujacego nalezyta ochrong i przechowywanie
dziedzictwa przesztosci dla przysztych pokolen, a muzeum jako zrédta wiedzy nie tylko
szkolnej, ale takze przeciez wiedzy o spotecznosci, ktorej dziedzictwo reprezentuje®. Jest
zatem Muzeum Narodowe w Gdansku klasycznym przyktadem szeregu aporii
zdefiniowanych przez Krystyne Wilkoszewska, ktore zachodza w podobnych instytucjach,
niejako rozdartych pomiedzy tradycja a nowoczesnos$cia, funkcja narodowa a lokalna,
estetyczng a poznawcza, patriotyczng a politycznqu. Badaczka twierdzi, iz owe aporie
zwigzane s3 z dylematami natury ontologicznej 1 koniecznoscig odpowiedzenia sobie na
szereg pytan dotyczacych sakralnos$ci i elitarno$ci muzeum, jego funkcji edukacyjnych,

kulturowych 1 spotecznych, jak réwnieZ potrzeba podjecia refleksji na temat sposobow

8 D. Folga-Januszewska, Muzeum jako realizacja artystyczna..., s. 60.

8 Por. Michal Wozniak, Ochrona dziedzictwa kulturowego, a muzea Pomorza Nadwislarskiego [w:] Muzea, a
dziedzictwo kulturowe Pomorza, materialy konferencji jubileuszowej Wejherowo 24 X 1998, red. Jozef
Borzyszkowski, Wejherowo-Gdansk 2000, s. 19-21.

% Por. Monika Murzyn-Kupisz, Jarostaw Dziatek, Muzea a budowanie kapitatu spotecznego w srodowisku
lokalnym, s. 8
https://www.academia.edu/9983956/Muzea_a_budowanie_kapita%C5%82u_spo%C5%82ecznego_w_%C5%9B
rodowisku_lokalnym (dostep: 20.12.2020).

% Por. podobny komentarz na temat Muzeum Narodowego w Warszawie przedstawit Piotr Piotrowski, Muzeum
krytyczne...,s. 72-73.

% Jak zauwaza Dorota Folga-Januszewska te dwa podejécia wcale jednak nie musza sie wykluczaé, por. D.
Folga-Januszewska, Muzeum: fenomeny i problemy..., s. 51.

%2 paradoksy ilustrujace aporycznos¢ muzeéw wylicza Krystyna Wilkoszewska, Muzeum — idea ambiwalentna
[w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red. Maria Popczyk, Katowice 2006, s. 9-10.
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gromadzenia, konserwowania i przechowywania pozbawionych pierwotnego kontekstu
muzealiow™,

Biorac pod uwage specyfike aktualnej polityki kulturalnej miasta ukierunkowanej na
wzmacnianie kapitatu spotecznego poprzez aktywne uczestnictwo w kulturze, dazace do
wygenerowania wzrostu poziomu utozsamiania si¢ spotecznosci lokalnej z Gdanskiem,
istotne wydaje sie¢ w kontek§cie MNG pielegnowanie pamigci dotyczacej obywatelskiej
genezy tej instytucji®*. Wszak zaréwno pierwotny remont, adaptacja klasztoru na muzeum,
jak 1 zgromadzenie jego zbioréw nie bylyby mozliwe bez oddolnych inicjatyw
zaangazowanych gdanszczan silnie utozsamiajgcych si¢ z dziedzictwem lokalnym. W tym
sensie historia MNG reprezentuje najlepszy przyktad lokalnych tradycji obywatelskich,
przede wszystkim symbolizujacych ciagla obecnos$¢ zaangazowanych spotecznie i kulturowo
postaw, bedacych istotnym elementem kreowanej wspotczesnie lokalnej tozsamosci.
Jednoczes$nie nalezy zauwazy¢, ze w dobie obecnie powszechnego odrodzenia regionalizmow
od wielu lat dominujacy profil lokalny MNG, przy niewielkim wysitku aktualizacyjnym, ma
szanse sta¢ sic mocnym atutem tej instytucji®. W ten sposéb MNG $wiadomie wspartoby
dzialania na rzecz wzmacniania wizerunku regionu, ktore stanowig jeden z gtéwnych celow
strategicznych jego wojewodzkiego organizatora%. By¢ moze rozwigzania te takze mocnie;j
ugruntowatyby MNG w $§wiadomosci samych gdanszczan, ktérzy pytani w badaniach
socjologicznych o symbole Gdanska, nie wymieniajg zadnej budowli, postaci ani idei

zwigzanej z tg instytucj 3’

% K. Wilkoszewska, Muzeum — idea ambiwalentna..., s. 9-10.

% Zob. np. Strategia rozwoju Gdansk 2030 Plus, s. 50.

% Na fenomen renesansu lokalizméw i regionalizméw zwraca uwage np. Marek S. Szczepafiski, Podréze po
mniejszym niebie. Ojczyzna prywatna w oglgdzie socjologicznym [W:] Tozsamosé miejsca i ludzi. Gdariszczanie i
ich miasto w perspektywie historyczno-socjologicznej, red. nauk. Matgorzata Dymnicka, Zbigniew Opacki,
Gdansk 2003, s. 145. Cezary Obracht-Prondzynski pisze za$ o szczeg6lnej roli muzeéw o charakterze
regionalnym pod katem turystyki kulturowej, zob. Cezary Obracht-Prondzynski, Kaszubskich pamigtek
skarbnice. O muzeach na Kaszubach — ich dziejach, tworcach i funkcjach spotecznych, Gdansk 2008, s. 35.

% Strategia Rozwoju Wojewodztwa Pomorskiego 2020, Gdansk 2012,
https://www.rpo.pomorskie.eu/documents/10184/21727/Strategia+Rozwoju+Wojew%C3%B3dztwa+Pomorskie
go+2020/09a4e111-1310-41a5-bc58-255df242bch0 (dostep: 01.12.2020), s. 29.

%" Zadne z cytowanych w niniejszej rozprawie badanie socjologiczne przeprowadzone na gdafszczanach nie
zawiera danych na temat postrzegania Muzeum Narodowego w Gdansku przez mieszkancow miasta.
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Rozdzial 8. Gdanska Galeria Miejska

8.1. Geneza Gdanskiej Galerii Giintera Grassa i Domu Daniela Chodowieckiego i
Giintera Grassa

Zorganizowanie Galerii Miejskiej jako miejsca wystaw artystycznych i reprezentacyjnej
przestrzeni wystawienniczo-promocyjnej, jednakze ulokowanej w Wielkiej Zbrojowni
zaktadano juz w ramach strategii rozwoju Gdanska opublikowanej w 1998 r.}. Ostatecznie
Gdanska Galeria Miejska (GGM) zostata powotana uchwatg Rady Miasta Gdanska Nr
XXIX/813/08 z dnia 30 pazdziernika 2008 r. i wpisana do rejestru instytucji kultury
prowadzonego przez Gmin¢ Miasta Gdanska pod numerem 11/09. Zgodnie z uzasadnieniem
powyzszej uchwaty trzy docelowe oddzialy GGM (Galeria Rzezby, Galeria Malarstwa i
Rysunku, Galeria Grassowska) ulokowane w lokalach komunalnych znajdujacych si¢ w
centrum Gdanska przy ul. Piwnej, Szerokiej i PowroZniczej, miaty spelnia¢ funkcj¢ miejsca
alternatywnego wobec istniejacych juz instytucji, oferujacego przestrzen do prezentacji
tworczosci zardwno artystow lokalnych, krajowych, jak i zagranicznych. Byla to takze proba
rozwigzania braku mozliwo$ci wybudowania w najblizszym czasie Muzeum Sztuki w
Gdansku. Szybko jednak okazalo si¢, ze zaproponowany poczatkowo do$¢ klasyczny podziat
na dziedziny tworcze w ramach poszczegolnych oddziatow GGM nie odpowiadat
wszechstronnym zalozeniom programowym instytucji, ani ztozonej specyfice sztuki
najnowszej. Stad tez ostatecznie wprowadzono symboliczne oznaczenia poszczegdlnych
galerii: GGM1, GGM2 i 4G>.

Poczatkowo oddziat przy ul. Szerokiej (4G) miat stac si¢ miejscem stalej ekspozycji
prac Giintera Grassa i osrodkiem gromadzenia wiedzy o Nobliscie, w ramach ktorego
funkcjonowac¢ miaty takze wirtualne muzeum Grassa 1 mini ksi¢garnia/czytelnia, wzbogacone
szeroka oferta warsztatow edukacyjnych®. Podstawa decyzji o dotaczeniu do nowo powolanej
instytucji miejskiej, zajmujacej si¢ popularyzacja sztuki wspodiczesnej, oddziatu

dedykowanego Giinterowi Grassowi, byt zbior kilkudziesigciu grafik 1 rzezb, ktory autor

! Zob. Strategia rozwoju Gdanska do 2010 r., s. 124.

2 GGM1 i GGM2 sa miejscem organizacji jedynie wystaw czasowych, nie powiazanych z kolekcja GGM.
Charakterystyka specyfiki poszczegdlnych oddziatow dostgpna jest na stronie internetowe;j instytucji: 4G
https://www.ggm.qgda.pl/pl,0,0,2077,4G_o_galerii,0,0,index.php (dostep: 20.01.2021), GGM1
https://www.ggm.gda.pl/pl,0,0,2075,GGM1_o_galerii,0,0,index.php (dostep: 20.01.2021), GGM?2
https://www.ggm.gda.pl/pl,0,0,2076,GGM2_o_galerii,0,0,index.php (dostep: 20.01.2021).

¥ Zob. uzasadnienie do Uchwaly Rady Miasta Gdanska Nr XXIX/813/08 z dnia 30 pazdziernika 2008 r.,
https://baw.bip.gdansk.pl/UrzadMiejskiwGdansku/document/515986/Uchwa%C5%82a-XXIX_813 08 (dostep:
28.11.2021).
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podarowat miastu w 2007 r. i w 2009 r.%. Dziatalno$é 4G zostata zainaugurowana wystawg
grafik pt. Gdanskomania. Gdansk literacki w tworczosci graficznej Giintera Grassa (7
pazdziernika - 31 pazdziernika 2009), opracowang przez pierwszg dyrektor GGM Iwonge
Bigoss. Pokaz ten okreslit nadrzedny kierunek dziatalno$ci programowej tego oddziatu,
polegajacy na realizowaniu projektOw z pogranicza sztuk wizualnych i literaturyﬁ. Wirtualna
Galeria Giintera Grassa za$ zostata zainaugurowana w 89. rocznicg urodzin Grassa w
pazdzierniku 2016 r.”. Zawiera zdigitalizowana kolekcje prac Noblisty znajdujacych si¢ w
GGM, jak rowniez informacje dotyczace projektow inspirowanych Grassem, m.in. festiwalu
Grassomania, dziatan edukacyjnych, wystaw 1 publikacjis. W tym samym roku wydano
rowniez drukowany katalog prezentujacy catosé¢ kolekeji pt. Giinter Grass — kolekcja®.
Ponadto w latach 2017-2019 ukazato si¢ osiem zeszytow w serii pt. Grass Plus, obejmujacych
wystawy inspirowane kolekcja 1 tworczoscig Grassa, a takze projekty translatorskie™.

W 2018 r. do GGM dotaczono czwarty oddzial: Dom Daniela Chodowieckiego i
Giintera Grassa (DCHiG), na ktérego siedzibg przeznaczono XVII-wieczny kompleks
budynkoéw historycznego Domu Dobroczynnoéci i Sierot przy ul. Sierocej'!. Jako dziatanie
pod nazwa ,,Dom Daniela Chodowieckiego 1 Glintera Grassa — przywrdcenie wartosci
dawnemu Zespotowi Sierocinca z adaptacja do nowych funkcji - kultury 1 turystyki” projekt
ten w 2017 r. zostal wpisany do bazy priorytetow inwestycyjnych miasta przeznaczonych do

realizacji do 2023 r.*2. Dotaczenie nowego oddziatu do struktury GGM wigzalo sie takze z

* Por. Marta Wroblewska, Zbior otwarty [W:] Giinter Grass. Kolekcja, Gdafsk 2016, s. 15. Nie byt to pierwszy
taki podarunek ze strony Noblisty — w 1980 Muzeum Narodowe w Gdansku uzyskato 30 grafik Grassa, ktore
wlaczono do zbiordw tej instytucji, zob. Wiestawa Zaleska, Teresa Zabko, Dziatalnos¢ Muzeum Narodowego W
Gdarisku w latach 1979-1981,, Gdanskie Studia Muzealne”, t. 4, 1985, s. 184., takze: Wiestawa Zaleska, Grafika
Giintera Grassa w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku ,,Gdanskie Studia Muzealne”, t. 5, 1989, s. 176-
181; tamze podano peten wykaz tych prac.

> Zob. Gdarskomania - Gdansk literacki w tworczosci graficznej Giintera Grassa, katalog wystawy, red. i wybor
cytatow Joanna Konopacka, wstep Iwona Bigos, Gdansk 2009.

® Sprawozdanie merytoryczne GGM za 2009 r., archiwum GGM [sygnatura 032].

"' 8. Festiwal Grassomania w Gdansku w 89. rocznice urodzin Grassa, ,,dzieje.pl”, 15.10.2016,
https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/8-festiwal-grassomania-w-gdansku-w-89-rocznice-urodzin-grassa (dostep:
28.11.2021).

® http://www.ggm.gda.pl/wgga/pl,1,0,0,Home,0,0,index.php (dostep: 12.01.2021).

% Zob. https://www.ggm.gda.pl/pl,0,0,1642,G_nter_Grass_kolekcja,0,0,index.php (dostep: 04.12.2021).

10 Zob. np. https://www.ggm.gda.pl/pl,0,0,2065.G_NTER_GRASS_Kolekcja_ Plus,0,0,index.php (dostep:
04.12.2021).

" Por. Rozdz. 3, § 13 pkt 2 Uchwaty Rady Miasta nr LVII/1705/18 z dnia 27 wrzeénia 2018 r. w sprawie
nadania nowego statutu miejskiej instytucji kultury pod nazwa Gdanska Galeria Miejska,
https://baw.bip.gdansk.pl/UrzadMiejskiwGdansku/document/537772/Uchwa%C5%82a-LVIl_1705_18 (dostep:
28.11.2021). Wigcej o historii obiektu w opracowaniu Janusza Dargacza na:
https://www.ggm.gda.pl/pl,174,178,0,Historia_obiektu,0,0,index.php (dostep: 12.01.2021).

12 Por. uchwata nr XXXVII/1000/17 Rady Miasta Gdanska z dnia 30 marca 2017 r. dotyczaca Bazy Priorytetow
Inwestycyjnych, pkt. I\VV. Program operacyjny kultura i czas wolny, nr dziatania 1V.3.3.2,
https://download.cloudgdansk.pl/gdansk-pl/d/20170590270/uchwala-nr-xxxvii-1000-17-rady-miasta-gdanska-z-
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rozszerzeniem zakresu prowadzonej dziatalno$ci merytorycznej o promocje 1 utrwalanie
wiedzy nie tylko dotyczacej wspotczesnej tworczosci Glintera Grassa, ale takze XVIII-
wiecznego rytownika i malarza, Daniela Chodowieckiego™ [il.26]. Rozbudowie ulegty
rowniez zbiory GGM, wzbogacone o zakup ok. 1200 dziet tego ostatniego, pochodzacych z
kolekcji prywatnych i domoéw aukcyjnych“. Wedlug pierwszej koncepcji programowe;j
opracowanej przez Katarzyne Kucz-Chmielecka (petnomocnika Prezydenta Miasta Gdanska
ds. utworzenia DCHIG w latach 2015-2018, a nastepnie zastgpcy dyrektora GGM 01.01.2019-
31.01.202115) nowa instytucja miata by¢ miejscem spotkan tagczagcym pokolenia i rozmaite
zainteresowania poprzez szeroko pojete dziatania kreatywne na polu kultury, przestrzenig
wymiany mysli i do§wiadczen, jak i prowadzenia dyskusji na temat lokalnej i ponadlokalne;j
tozsamosci Gdanska®®. Zatozenia te wpisywaly sie w aktualng strategic rozwoju miasta,
podkreslajac przede wszystkim funkcje integrujaca kultury, otwarto$¢ na kreatywny dialog z
mieszkancami i wzmacnianie poczucia tozsamosci lokalnej, a takze uwzgledniajac warto$¢
rewitalizacyjng przedsiewzigcia polegajacego na adaptacji odrestaurowywanych
historycznych przestrzeni na cele kulturalne'’. Niemniej istotna jest takze lokalizacja DCHIG
na mapie kulturalnej Gdanska w poblizu takich instytucji, jak Europejskie Centrum
Solidarnoéci, Muzeum II Wojny Swiatowej i Muzeum Poczty Polskiej. Jak zauwaza autorka
drugiej propozycji koncepcji programowej dla tej instytucji opracowanej w 2020 r.,
Mitostawa Borzyszkowska-Szewczyk: ,,Dom Chodowieckiego 1 Grassa moze przywotaé

wieloglos, zadbac o dialogicznos$¢ opowiesci, dopetnia¢ 1 weryfikowac narracje juz istniejace

dnia-30-marca-2017-roku-w-sprawie-uchwalenia-bazy-priorytetow-inwestycyjnych-miasta-gdanska.pdf (dostep:
28.11.2021).

B Rozdz. 2, § 6 pkt 2 oraz § 7 pkt 5 Uchwaty Rady Miasta nr LVII/1705/18 z dnia 27 wrzesnia 2018 r.

Y Wigcej o tej kolekcji na stronie instytucji:

https://www.ggm.qgda.pl/pl,157,158,0,Kolekcja Daniela_Chodowieckiego,0,0,index.php (dostep: 12.01.2021).
Warto takze wspomnie¢, ze podobnie jak w przypadku Grassa, kolekcj¢ prac Chodowieckiego posiada réwniez
w swoich zbiorach Muzeum Narodowe w Gdansku. Sg to prace graficzne z kolekcji Jacoba Kabruna oraz kilka
obrazow olejnych, zob. Kalina Zabuska, Ryciny, s. 187-204, oraz Maciej Krainski, Dobromita Rzyska-Laube,
Muzeum Tradycji Szlacheckiej w Waplewie Wielkim i pozosta‘fosci kolekcji Sierakowskich w zbiorach MNG, s.
369-378 [w:] Skarby sztuki. Muzeum Narodowe w Gdarisku, red. nauk. Beata Purc-Stepniak, Warszawa 2016;
takze: Kalina Zabuska, Ryciny Daniela Chodowieckiego. Zbiory Muzeum Narodowego w Gdansku. Kolekcja
Jacoba Kabruna. Ryciny szkoty niemieckiej od kornica XV do poczgtku XIX wieku, cz. 2, Gdansk 2015; Kalina
Zabuska, Ryciny Daniela Chodowieckiego w kolekcji Jacoba Kabruna ze zbioréw Muzeum Narodowego w
Gdarnsku, katalog wystawy, Frombork 2004; Kalina Zabuska, Kolekcja kupca Jakuba Kabruna w zbiorach
Muzeum Narodowego w Gdansku ,,Porta Aurea”, t. 3, 1994, s. 75-90.

' Konsultacje z Katarzyng Kucz-Chmielecka, 02.12.2021.

'® Dzigkuje pani Katarzynie Kucz-Chmieleckiej za udostepnienie mi niepublikowanej prezentacji Power Point na
temat instytucji DCHIG, lipiec 2020.

17 Zob. Gdarisk 2030 Plus strategia rozwoju miasta, s. 60; takze: Pawet Adamowicz, Gdarisk jako wspélnota,
Gdansk 2018, s. 249.
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W rezerwuarze opowiesci o Gdansku™®. Zgodnie z tg koncepcja nadrzednymi $rodkami
komunikacji DCHiG pozostajg literatura i sztuka, rozumiane jako ,,medium dialogu
migdzykulturowego, spotecznego oraz obywatelskiego, zakorzenionego w mysli

europejskiego O$wiecenia™*®

. W 2022 r. nastgpit znaczacy zwrot w rozwoju tego projektu:
Prezydent Miasta Gdanska, Aleksandra Dulkiewicz, oglosita decyzje o przeksztatceniu Domu
Chodowieckiego i Grassa w Dom Literatury pod nazwa ,,Wolne Stowo. Autorzy przeciw
autokracji”®’. Stat si¢ on cze$cig nowej kampanii na rzecz przyznania Gdanskowi tytutu
Miasta Literatury UNESCO, ktorej realizacje powierzono bytemu dyrektorowi Muzeum Pana

Tadeusza we Wroctawiu, Marcinowi Hamkale?!.

18 Kosmos gdanski. Rozmowa Doroty Kara$ z Mitostawg Borzyszkowska-Szewczyk, ,,Przeglad Polityczny” nr
163/164, 2020, http://przegladpolityczny.pl/kosmos-gdanski-pp-163-164-

2020/?fbclid=IwAR2XQjul29L 050mBT0f9-qoHexYHcjd3fSyJPM-JIBMSEEKBSICLQCI2EVE (dostep:
11.01.2021).

2 Ibidem.

2w Gdarisku w miejscu Domu Rosyjskiego ma dziataé czasowo Dom Literatury, 11.05.2022, , booklips.pl”,
https://booklips.pl/newsy/w-gdansku-w-miejscu-domu-rosyjskiego-dzialac-ma-czasowo-dom-literatury/ (dostep:
23.05.2022); Aleksandra Nietopiel, Rusza remont zabytkowego sierocirica w Gdansku, 06.07.2022, tréjmiasto.pl,
https://www.trojmiasto.pl/wiadomosci/Rusza-remont-dawnego-sierocinca-w-Gdansku-n168640.html (dostep:
07.07.2022).

21 Marta Formella, Jeszcze bardziej literacki Gdansk, ,,gdansk.pl”, https://www.gdansk.pl/urzad-
miejski/wiadomosci/jeszcze-bardziej-literacki-gdansk,a,211744 (dostep: 23.05.2022).
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8.2. Grass i Chodowiecki w panteonie gdanskim

» 2 napisat Leszek Zylinski probujac uchwycié charakterystyke

,Na poczatku byt Grass
wspotczesnej gdanskiej opowiesci, silnie uksztaltowanej przez cezurg 1945 r., a jednocze$nie
spogladajacej w przesztos¢. W istocie obecnos¢ i rola Giintera Grassa w procesie budowania
tozsamosci kulturowej Gdanska jest niepodwaZalnazs. Juz w latach 1980. prof. Maria Janion
organizowata na Uniwersytecie Gdanskim stynne seminaria, tematem ktorych byta m.in.
Trylogia gdariska autora®*. W grudniu 2001 r. zostato zatozone Stowarzyszenie Giintera
Grassa w Gdansku, skupiajgce licznych badaczy 1 wielbicieli jego tworczosci, ktorzy
rozpowszechniajg przede wszystkim na gruncie akademickim znaczenie Noblisty dla Gdanska
i regionu, a takze jego wszechstronne dokonania?’,

Pawet Adamowicz twierdzit, iz literatura Grassa postrzegana jest jako ,,symboliczna
figura naszego czasu” prezentujaca ,,zapis poplatanych ludzkich losdw™?°. Stanowi takze
pomost miedzy gdanskos$cig a innymi kulturami, zwlaszcza niemiecka, bedacy istotnym
elementem w procesie gdanskiego ,,0dzyskiwania pamieci”?’. Blaszany bebenek Grassa
okreslany jest jako ,,pierwsze nowoczesne dzieto o Gdansku, ktore wpisato si¢ w uniwersalny
pejzaz pamiqci”zs, wskrzeszajac przesztosé miasta®®. Peter Oliver Loew utrzymuje, ze ksigzka
i filmowa ekranizacja Blaszanego begbenka zapoczatkowaly ,,intensywng refleksje polskich
gdanszczan nad wlasnym miastem i nowy lokalny dyskurs tozsamosciowy”®. Zauwaza takze,
ze nakreslony przez Grassa w jego powiesciach obraz przedwojennego Gdanska zapewnit
cigglos¢ jego historii, niezbedng do prowadzenia dyskusji dotyczacej konstruowania
tozsamosci lokalnej po 1989 r3 Tezy Loewa dotyczace roli literatury Grassa w

formutowaniu nowej gdanskiej tozsamosci uzupetnia Ireneusz Krzeminski, piszac o

22 | eszek Zylifiski, W poszukiwaniu gdariskiej opowiesci, ,,Przeglad polityczny”, nr 168, 2021, s. 80.

28 7Zob. kalendarium zycia i tworczosci Giintera Grassa w Gdariska encyklopedia Giintera Grassa, red. nauk.
Marek Jaroszewski, Mirostaw Ossowski, Gdansk 2017, s. 249-272.

2 70b. Giinter Grass i polski Pan Kichot, napisata i zebrata Maria Janion, Gdansk 1999.

% 70b. http://grass-gdansk.org/ (dostep: 12.01.2021).

% Cytat z przemowy prezydenta miasta Gdafiska Pawla Adamowicza z okazji otwarcia konferencji naukowej na
Uniwersytecie Gdanskim, Giinter Grass. Literatura, sztuka, polityka. Materialy z miedzynarodowej konferencji
naukowej. Gdansk 4-6.10.2007, red. Marion Brandt, Marek Jaroszewski, Mirostaw Ossowski, Gdansk 2009, s.
25.

27 Jacek Friedrich, Polsko$é? Niemieckosé? Gdarskosé? O tozsamosci sztuki i architektury Gdanska w XIX i XX
wieku [w:] Gdariskie tozsamosci. Eseje o miescie, red. Basil Kerski, Gdansk 2014, s. 195.

%8 Basil Kerski, Gdariskie tozsamosci. Wstep do antologii [w:] Gdaiskie tozsamosci..., s. 11.

% Bronistaw Matecki, Jakub Szczepanski, O odcieniach ,,swojskosci” w architekturze Gdanska. Gdariskie
Jormuty patosu [W:] Gust gdanski. Materialy z sympozjum 23-24 pazdziernika 2002, red. Bronistawa Dejna,
Jakub Szczepanski, Gdansk 2004, s. 35; takze: Grzegorz Kurkiewicz, Tu jest moja ojczyzna [w:] Gdy mysle
Gdansk..., red. Jozef Borzyszkowski, Cezary Obracht-Prondzynski, Gdansk 2009, s. 16.

% peter Oliver Loew, Miasto pisze narodowe historie [w:] Polsko-niemieckie miejsca pamieci. T. 1, Wspélne -
Oddzielne, red. Robert Traba, Hans Henning Hahn, Warszawa 2015, s. 131.

%1 peter Oliver Loew, Historia szuka pamieci [W:] Gdariskie tozsamosci..., s. 153-154.
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tworzeniu przez pisarza rodzaju ,,wspdlnoty cierpienia” mi¢dzy grupami ofiar i agresorow
obecnych w Gdansku, kluczowej w procesie fagodzenia wrogich stereotypéw miedzy
Polakami a Niemcami®’. Ponadto posta¢ Grassa odgrywa znaczaca role w przybierajacym na
sile dyskursie regionalnym dotyczacym obecnosci Kaszub w historii 1 kulturze Gdanska,
scalajac ,,niemieckie, polskie, kaszubskie 1 zydowskie narracje dotyczace wspolnej i zarazem
dzielacej przesztosci Gdanska i regionu®®. Coraz czeéciej takze spuscizng Grassa, w ktorej
wybrzmiewaja echa ,,zaczadzonej ideologiami™** mtodosci pisarza, odczytuje si¢ w
kategoriach moralnych jako przyktad obywatelskiej postawy krytyczne;.

Grass odegral rowniez istotng role w przywroceniu pamigci kulturowej gdanszczan
postaci Chodowieckiego, przedstawiajac go jako proto-europejczyka zyjacego ponad
granicami geograficznymi, politycznymi, wyznaniowymi i kulturowymi®. W 1992 r. pisarz
zatozyl Fundacje¢ im. Daniela Chodowieckiego przy berlinskiej Akademie der Kiinste. Miata
ona na celu promowanie niemiecko-polskich kontaktéw kulturalnych i postaci samego
Chodowieckiego jako symbolu postawy o$wieceniowej aktywnej na skrzyzowaniu
wielonarodowych tradycji i kultur®®. Noblista wspierat takze dziatania popularyzujace
Chodowieckiego na gruncie gdanskim, wypowiadajac si¢ w 2004 r. na temat hipotetycznej
muzealizacji tej postaci w nastepujacy sposob: ,,Gdanszczanie szybko decyduja si¢ na budowe
nowych muzeéw i miejsc pami¢ci. Rozmawialem z prezydentem miasta Adamowiczem,
chodzito o Chodowieckiego. Powiedzialem: nie robcie zadnego muzeum, tylko urzadzcie
warsztat drukarski. Chodowiecki byt wielkim rytownikiem, wyobrazam wigc sobie, ze wielu
polskich artystow bedzie wdzigcznych, jesli w miescie powstanie dobrze dziatajacy warsztat
graficzny (...)”*". Sam Adamowicz w opublikowanej w 2008 r. ksiazce Gdarisk jako

wyzwanie wymienial Grassa i Chodowieckiego obok innych wybitnych gdanszczan, jak

% Ireneusz Krzeminski, Polska tozsamos$¢ niemieckiego Gdanska [wW:] Tozsamos¢ miejsca i ludzi..., s. 178-179.
8 Kaszubski wanoznik po Gdarsku. Znaki i miejsca w przestrzeni kulturowej Miasta, red. Mitostawa
Borzyszkowska-Szewczyk, Cezary Obracht-Prondzynski, Bogumita Cirocka, Gdansk 2018, s. 177-180; takze:
Bolestaw Fac, O kaszubskich wqtkach w tworczosci Giintera Grassa, ,,Pomerania”, nr 9, 1985, s. 10-12,
https://www.bibliotekacyfrowa.eu/dlibra/publication/1652/edition/2564 (dostgp: 16.01.2021); Cezary Obrach
Prondzynski, Milenium, a tozsamos¢ Gdanska, ,,Acta Cassubiana”, t. 11, 2000, s. 132.

¥ Mitostawa Borzyszkowska-Szewczyk, Stowem wstepu [W:] Giinter Grass. Odpominania, red. Mitostawa
Borzyszkowska-Szewczyk, Gdansk 2017, s. 12.

% Zob. Giinter Grass, Na przyklad Chodowiecki. Mowa wygloszona podczas ewangelickiego Dnia Kosciola w
Dortmundzie z okazji podpisania niemiecko-poiskiego uktadu o dobrym sgsiedztwie (1991) [W:] ,, Przypominam
sobie...”. Giinter Grass o Danzigu, Gdarnsku i Polsce. Rozmowy, eseje i listy (1962-2006), ttum. Stawa Lisiecka,
Gdansk 2019, s. 32-40; takze rozmowa z Pawlem Huelle z 1991 r. opublikowana w kwartalniku ,,Wi¢z”, zob.
Kaszubski wanoznik..., s. 69-70.

% Zob. https://www.adk.de/de/akademie/sektionen/bildende-kunst/preise_stipendien/daniel-chodowiecki-
preis.htm (dostep: 13.01.2021).

7 M6j stosunek do polskiego Gdariska rozwijal sie z biegiem lat. Rozmowa Giintera Grassa i Pawla Huellego
moderowana przez Tibora M. Ridegha (2004) [w:] ,, Przypominam sobie..., S. 61.
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Opitz, Heweliusz, Fahrenheit, Schopenhauer, Badkowski 1 Walesa, ktorych dorobek jest
integralng cze$cia niematerialnego dziedzictwa Gdanska®,

Obydwaj Grass i Chodowiecki pojawiaja si¢ w strategii rozwoju Gdanska do 2015 r.
przyjetej w 2004 r. wsrod wybitnych postaci zwigzanych z miastem, jak Heweliusz,
Fahrenheit, Kabrun, Schopenhauer i Walesa, ktorych dorobek tworzy lokalne dziedzictwo
duchowe®. W strategii podkresla si¢ wpisanie Gdanska do obiegu §wiatowej literatury dzieki
Grassowi, Chodowiecki za§ wymieniany jest wérod modelowych gdanszczan, ktoérych cechuje
,duchowa i intelektualna przynalezno$¢ do miasta o wielowiekowej i wielokulturowe;j
historii, miejsca, ktore zrodzito wybitne osobowosci i takie tez przyciqgalo”4o. Kolejna
strategia rozwoju miasta przyjeta w 2014 r. utrwala wizerunek Grassa i Chodowieckiego
wymienianych wéréd kluczowych komponentow wspotczesnej tozsamosei Gdanska®,

W ankietach przeprowadzanych wsrod gdanszczan w latach 90. nazwisko
Chodowieckiego nie padato wcale, Grass za$§ utozsamiany byt w tym okresie z ,,piewca malej
ojczyzny”*?. Jak zauwaza Jaroslaw Zatecki, do 2015 r. postaé tego drugiego zyskata niemal
podwojnie na znaczeniu, co wedtug badacza mogto si¢ wigza¢ zar6wno z otrzymaniem
Nagrody Nobla w 1999 r., zgonem pisarza zbieznym z datg przeprowadzonych badan, ale
takze ze wzmozonymi dziataniami popularyzatorskimi dotyczacymi jego twdrczos$ci i z
ewolucja idei wielokulturowosci, szczegodlnie bliskiej polityce historycznej uprawianej przez
miasto™,

Wizerunek Grassa i Chodowieckiego wciaz ewoluuje. Dzigki swoim powie$ciom
gdanskim Grass przyczynit si¢ do wzrostu zainteresowania i w pewnym stopniu powolnego
oswajania niemieckiej przesztosci Gdanska, czego konsekwencja, jak zauwaza Ireneusz
Krzeminski, bylo poglebienie refleksji 1 Swiadomosci dotyczacej ztozonosci zardGwno

kulturowej, jak i narodowej i etnicznej miasta*. Chodowiecki stat si¢ gdanska ,,figura

% pawetl Adamowicz, Gdarisk jako wyzwanie, Gdansk 2008, s. 81/82.

%9 Strategia rozwoju Gdanska do 2015 r., s. 10, takze: program operacyjny do strategii rozwoju Gdanska do 2015
r.. Gdansk — Kultura. Wolnos¢ kultury. Kultura wolnosci. 2012-2015, s. 9-10.

“0 Strategia rozwoju Gdanska do 2015 r., s. 17. Na walory tworczosci Chodowieckiego istotne w kontekscie
zachowania cigglosci dziedzictwa materialnego zwracajg uwage m.in. Ewa Szymanska-Barylewska, Wojciech
Szymanski, Dom Uphagena. Dzieje muzeum wnetrz [W:] Gdarisk pomnik historii, cz. 2, Gdansk 2011, s. 115-
116; Ewa Barylewska-Szymanska, Wojciech Szymanski, Dom Uphagena w Gdansku, Gdansk 2006, s. 1; takze:
Daniela Chodowieckiego dziennik z podrozy do Gdariska z 1773 roku, red. Matgorzata Paszylka, Gdansk 2002.
“! Program operacyjny Kultura i czas wolny 2023 do strategii rozwoju miasta Gdarisk Plus 2030, s. 127.

“2 Radostaw Kryszk, Jarostaw Zatecki, Swiadomosé historyczna i tozsamosé gdanszczan, ,,Rocznik Gdanski”, t.
LVI, zeszyt 2, 1996, s. 81.

3 Jarostaw Zatecki, Tozsamos¢ Gdariska oraz postawy obywatelskie jego mieszkancow perspektywie zmiany
spotecznej [W:] Rzqdzqcy i rzqdzeni ..., s. 238-239.

* Ireneusz Krzeminski, Polska tozsamos¢ niemieckiego Gdanska.. ., s. 176.
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wielokulturowosci”, ,,odpowiednikiem wspoétczesnego kosmopolity”45. Oswieceniowe ideaty
spoteczne kojarzone z ta postacig, jak: tolerancja, religijnos¢, pracowitos¢, kreatywnos¢,
roztropno$¢, szacunek do pieniedzy i mito$¢ do sztuki, bliskie sg wizji idealnego
gdanszczanina*. Znajduja one poniekad potwierdzenie w nadrzednych priorytetach
strategicznych rozwoju miasta, ktorych fundamentem sg mieszkancy zadowoleni z pracy i
umiejacy wykorzysta¢ szanse wielowymiarowego rozwoju, zaangazowani w zZycie Swojego
miasta, przedsi¢biorczy, kreatywni i innowacyjni, otwarci na wspotprace, $wiadomi wartosci
zwigzanych z ksztalceniem i1 dostrzegajacy znaczenie mobilnosci*’. Postaé Chodowieckiego o
korzeniach hugenockich i francuskich réwniez poszerza horyzonty rozumienia tozsamosci
gdanskiej z punktu widzenia pojgcia pogranicza, dotychczas postrzeganego zasadniczo przez
pryzmat dziedzictwa polsko-niemieckiego®®. Pogranicze gdanskie staje sie tym samym
przestrzenig coraz bardziej wielokulturowa i heterogeniczng, w ktdrej coraz silniej zostaja
rozpoznane takze wptywy niderlandzkie, szkockie, francuskie, angielskie, wtoskie, zydowskie
czy kaszubskie, ksztaltujace pamie¢ i dziedzictwo lokalne®. Zbliza to koncepcje syntetycznej
wspolczesnej tozsamosci Gdanska do specyfiki tozsamoscei europejskiej>’. W istocie
postugujac si¢ przyktadem Grassa 1 Chodowieckiego, Gdanisk wykonat trzy istotne kroki
milowe w kierunku integracji z nowym etosem Europy, ktére za Paulem Ricoeurem
przywotat Andrzej Tyszka:

1. ,,Wypracowanie $rodkéw przektadu kulturowego — rozmowa kultur — kontakt i

komunikacja;
2. Zainicjowanie wzajemnego krzyzowania si¢ do§wiadczen i tradycji — rozumienie i

porozumienie;

** Kalina Zabuska, Ryciny Daniela Chodowieckiego [w:] Ryciny szkoly niemieckiej od korica XV do poczgtku
XIX wieku, czgs¢ 2: katalog zbioréw Muzeum Narodowego w Gdansku: Kolekcja Jacoba Kabruna, Gdansk
2015, s. 14.

*® Maria Bogucka, Gdariskie korzenie Daniela Chodowieckiego [w:] Gdarisk - Polska - Europa: praca zbiorowa
ofiarowana profesorowi doktorowi habilitowanemu Wiadystawowi Zajewskiemu w siedemdziesiqtq rocznice
urodzin, kolekcja ,,Universitas Gedanensis”, t. 2, red. Zdzistaw Kropidtowski, Gdansk 2001, s. 47; takze: Kalina
Zabuska, Daniela Chodowieckiego przypadki. Rzecz o artyscie spetnionym z Gdanskiem i Berlinem w tle,
Gdansk 2018, s. 279-280.

*" Por. Gdarsk Plus 2030 strategia rozwoju miasta, s. 42-43.

*® Por. Jarostaw Zatecki, Kontakt miedzykulturowy a obraz Niemca w $wiadomosci gdariszczan, Gdansk 2008, s.
10.

* Por. Jolanta Muszynska, Pogranicze (w) pamieci. Zapominanie [W:] Pamie¢ i miejsce. Perspektywa spoleczno-
edukacyjna, red. Maria Mendel, Wiestaw Theiss, Gdansk 2019, s. 209; takze: Cezary Obracht-Prondzynski,
Wielokulturowos¢ Gdanska — konteksty historyczne, wyzwania wspotczesne [W:] Kalendarz gdanski na 2018 rok,
Gdansk 2017 [b.p.].

%0 por, Marian Dobrosielski, Tozsamos¢ narodowa a $swiadomosé europejska [W:] Rozmyslania gdariskie.
Materialy z sesji ,, Miejsce Gdanska w procesie powstawania narodowego panstwa polskiego”, red. Renata
Korewo, Matgorzata Makowska, Gdansk 1998, s. 23.
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3. Wyznanie win i krzywd aby mogto nastgpi¢ wybaczenie 1 pojednanie bez

zapominania™ .

%! Za Andrzejem Tyszka, Przestrzen kulturowa ,,$rodka Europy” [W:] Roza wiatréw Europy. O
srodkowoeuropejskiej tozsamosci kulturowej, red. nauk. Andrzej Tyszka, Warszawa 1999, s. 32.
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8.3. Podsumowanie: instytucjonalizacja bez muzealizacji

Fenomen Gdanskiej Galerii Giintera Grassa, u podstaw powotania ktérej znajdowat si¢ zbior
prac bedacy darem artysty na rzecz miasta, ciekawie wpisuje si¢ w tradycje muzealnictwa
gdanskiego — by przywota¢ histori¢ Domu Uphagena, czy tez poczatki Stadtmuseum (obecnie
Muzeum Narodowego w Gdansku). Zalgzkiem kolekcji tego ostatniego byt testament Jacoba
Kabruna, na mocy ktorego miasto otrzymato w 1814 r. zbior obrazéw, rysunkow i rycin od
1872 stanowiacy integralng cze$¢ muzeum®2. W odréznieniu jednak od tradycyjnych praktyk
zwigzanych z muzealizowaniem kolekcji stanowigcych zamknietg calo$¢ odzwierciedlajaca
wizje darczyncy, w przypadku Grassa miasto zdecydowato si¢ regularnie uzupetnia¢ zbior
jego prac dokonujac dalszych zakupow®>.

Gdanska Galeria Gilintera Grassa od poczatku podzielona zostata na dwie sfery, w
ktérych wzorem analogicznych rozwigzan wprowadzonych w Domu Grassa w Lubece,
urzadzano bardziej tradycyjne w formie pokazy prac z kolekcji obok uzupetniajacych wystaw
czasowych o charakterze problemowym, dla ktérych niejednokrotnie punktem odniesienia
byta tworczos¢ Grassa. Dzigki wprowadzaniu tego rodzaju dialogiczno$ci, prace z kolekcja
Grassa w GGM ksztaltuje nowoczesne podejscie do dziedzictwa — w odrdznieniu od
tradycyjnego ograniczania si¢ do zapewniania ochrony cennym obiektom, szuka si¢ sposobow
na jego aktywne wykorzystywanie w dyskusji na temat tozsamosci spotecznosci, ktorej
stuzy™.

Praca z kolekcja Grassa w ramach instytucji takiej jak Gdanska Galeria Miejska, daje
takze asumpt do inicjowania dzialan inspirowanych wspolczesnymi praktykami
kuratorskimi®>. Ich celem jest nie tylko chronologiczna badz tematyczna prezentacja pewnego
zbioru prac danego tworcy, ale takze umiejscawianie ich w aktualnym kontekscie,
interpretowanie (takze w sposob krytyczny) w odniesieniu do zmieniajacych si¢ czasow,
sytuacji politycznych, spotecznych czy kulturowych, a takze wprzeganie ich w dialog z
tworcami wsp(’)%czesnymi%. Geneza tego rodzaju podejscia byty przetomowe praktyki

kuratorskie zainicjowane w latach 1970. m.in. przez Haralda Szeemanna, polegajace na

2 Por, Jan Chranicki, Wstep [W:] Muzeum Pomorskie w Gdarisku. Zbiory sztuki, Gdafsk 1969 [b.p.]

*% Zob. Katarzyna Baranska, Muzeum etnograficzne. Misje, struktury, strategie, Krakow 2004

s. 82; Marta Wroblewska, Zbior otwarty..., s. 15.

> Por. Matgorzata Dymnicka, Tozsamosci miejskie [W:] Miasto. Przestrzei. Tozsamosé. Studium trzech miast:
Gdarisk, Gliwice, Wroctaw, red. Krzysztof Bierwiaczonek, Matgorzata Dymnicka, Katarzyna Kajdanek, Tomasz
Nawrocki, Warszawa 2017, s. 32.

% Warto zaznaczy¢, Ze rozmaite lokalne instytucje organizowaty szereg wystaw grassowskich dhugo przed
powotaniem GGM, zob. hasto ,,Wystawy w Trojmiescie” [w:] Gdanska encyklopedia Giintera Grassa..., . 239-
240.

% Ten rodzaj dialogow wystawienniczych miedzy sztuka Grassa a artystow wspolczesnych zostat
udokumentowany w serii wydawniczej Grass Plus publikowanej przez GGM w latach 2017-2019.
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rozwijaniu koncepcji wystaw ahistorycznych, majacych na celu wycigganie pewnych prac z
ich pierwotnego kontekstu i tworzenie nowych zestawien, dajacych mozliwo$¢ poszerzenia
ich znaczen i interpretacji’. Tego rodzaju praktyka wystawiennicza cechujaca si¢ wicksza niz
muzealna dynamikg i elastyczno$cig, odpowiada specyfice instytucji galeryjnej. Istotng rolg
pelni w niej kurator, dziatajacy jako subiektywna ,,jednostka twoércza a nie instancja
kanonizujaca . Rola mediacyjna miedzy sztuka a codzienno$cia i odbiorca plasuje tego
rodzaju praktyki kuratorskie i instytucjonalne pomigdzy ,,dzialalnoscia badawcza,
dydaktyczng i reformatorskq”Sg. Pozwala to na bardziej biezace uwzglednianie wielosci optyk
reprezentowanych przez instytucje i artystow, jak i bardziej responsywne zaspokajanie

potrzeb wspélczesnej publicznosci®.

* Marcin Szelag, Sztuka wspélczesna i muzeum [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red. Maria Popczyk,
Katowice 20086, s. 150.

% Por. Anke te Heesen, Teorie muzeum, thum. Agata Teperek, red. nauk. Anna Zigbinska-Witek, Warszawa
2016, s. 176; takze: Rozmowa Hansa Ulricha Obrista z Haraldem Szeemannem [w:] Hans Ulrich Obrist, Krétka
historia kuratorstwa, ttum. Martyna Nowicka, Krakow 2016, s. 106; Rozmowa Hansa Ulricha Obrista z
Johanesem Claddersem [w:] Hans Ulrich Obrist, Krétka historia kuratorstwa..., s. 61; Aneta Szytak, Kontekst
kuratorski [w:] Zawdd: kurator, red. Marta Kosifiska, Karolina Sikorska, Anna Czaban, Poznah 2014, s. 519-
521; Marta Kosinska, By¢ moze nie byt kuratorem i nie dziatat w pojedynke [W:] Zawdd: kurator..., s. 20;
Roman Lewandowski, Strategie kuratorskie — od antropologii do polityki dyskursu [w:] Muzeum sztuki. Od
Luwru do Bilbao, red. Maria Popczyk, Katowice 2006, s. 158-162; Patrick J. Boylan, The Museum Profession
[w:] A Companion to Museum Studies, red. Sharon Macdonald, Blackwell, Malden USA, 2006, s. 417-420.

>% Andrzej Szczerski, Praktyka kuratorska i dzielo sztuki [w:] Zawéd: kurator..., s. 513.

% Tony Bennett, Civic Seeing: Museums and the Organization of Vision [w:] A Companion to Museum
Studies..., S. 275.
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Rozdzial 9. Muzea gdanskie na tle wybranych przykladow muzealnictwa polskiego i

niemieckiego

9.1. Muzealizacja pamieci

Jak zauwaza Peter Oliver Loew ,,miejsca same w sobie nie majg pamit;ci”l — jest ona
konstruowana subiektywnie przez ludzi, ktorym powierzono ,,wladze interpretacji™. Stanowi
ostatecznie wypadkowa wyboréw polegajacych na uwzglednianiu lub eliminowaniu
poszczegbdlnych zjawisk, wydarzen i postaci z narracji tozsamosciowej danego miasta czy
Spoiecznos’cis. Glownym warunkiem istnienia tozsamosci zbiorowej jest wedtug Roberta
Traby wspotdzielenie przesztosci, a takze opracowanie ,,repertuaru wspolnych znakow
symbolicznych?. To one sktadaja sie na wlasciwy danemu miastu genius loci, z
marketingowej perspektywy czesto okreslany znakiem firmowym czy marka miasta®. Tworza
go elementy dziedzictwa materialnego, jak architektura, pomniki, instytucje, dzieta sztuki,
literatura, a takze niematerialnego, jak pojecia, idee, dorobek intelektualny®. Jak zauwaza
Jarostaw Zalecki: ,,Przestrzen jest zatem semiotyczna, znaczaca, jest komunikatem znakowym
dla mieszkancow i przybyszow z zewnatrz”’.

Podejmujac probe charakterystyki fenomenu gdanskiego Cezary Obracht-
Prondzynski pisal, iz jest on ,,unikatowym splotem dramatycznych zmian, pgknig¢,
nieciaglosci, transformacji. .. z trwaniem, ciagloscia, kontynuacja®. Z kolei Wojciech
Ogrodnik podkreslal, ze fenomen Gdanska zawiera si¢ takze w konstatacji, iz jest to miasto
,,budowane, rozbudowywane, niszczone, palowane, odbudowywane, przebudowywane,
miasto prosperity, handlu, upadku, zniewolenia, a wreszcie miasto wolnosci™. Poniekad
elementy wyzej przytoczonych opisow odnalez¢ mozna w historii wielu miast, gdzie cigglo$¢

pamigci takze ulegta przerwaniu. Obracht-Prondzynski okresla je mianem pogranicznych

! Peter Oliver Loew, Gdarisk. Miedzy mitami, red. Kazimierz Brakoniecki, Basil Kerski, Robert Traba, Olsztyn
2006, s. 86.

% Ibidem, s. 86.

% Zob. Robert Traba, Historia — przestrzer: dialogu, Warszawa 2006, s. 34.

* Ibidem, s. 44.

® Matgorzata Dymnicka, Tozsamosci miejskie [W:] Miasto. Przestrzen. Tozsamo$¢é. Studium trzech miast:
Gdansk, Gliwice, Wroctaw, red. Krzysztof Bierwiaczonek, Malgorzata Dymnicka, Katarzyna Kajdanek, Tomasz
Nawrocki, Warszawa 2017, s. 38.

® Ibidem, s. 36-42.

" Jarostaw Zatecki, Gdarisk w oglgdzie socjologicznym, Gdarsk 2020, s. 20.

8 Cezary Obracht-Prondzynski, Gdariski fenomen jako wyzwanie badawcze [w:] Gdariski fenomen. Proba
interpretacji naukowej, red. nauk. Lestaw Michatowski, Warszawa 2011, s. 14.

® Wojciech Ogrodnik, Solidarnos¢ — gdariski fenomen [W:] Gdanski fenomen...., s. 176.
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miejsc ,,pomigdzy” charakteryzujacych si¢ réznorodnoscig wspomnien i doswiadezen™. Ta
pogranicznos¢, jak sugeruje Anna Wolff-Poweska ,,moze byé¢ mostem lub bariera™** w
odniesieniu do ksztattowania pamigci i tozsamosci.

Na potrzeby analizy porownawczej z Gdanskiem wybratam Warszawe 1 Krakow jako
wiodgce osrodki polskiego muzealnictwa®, a takze Wroclaw i Katowice ze wzgledu na
podobng do gdanskiej specyfike miast o powiktanych dziejach przynalezno$ci panstwowej i
narodowej'®. Zwlaszcza Wroctaw jest dobrym przyktadem miasta, w ktorym rozwijat sig

,.proces spoleczny zadomowienia na terra incognita”*

, przejawiajacy si¢ w rozmaitych
sposobach dazenia do ,,’umojenia’ krajobrazu kulturowego”ls. Jego tozsamos¢ charakteryzuje
si¢ brakiem ciggtosci, migracjami ludnosci, jak i probami ustosunkowania si¢ glownie do
dziedzictwa polsko-niemieckiego, co w niektorych aspektach dotyczy takze Katowic. Jak
zauwaza Basil Kerski, muzea narracyjne otwarte w powyzszych miastach nie tylko
reprezentuja 1 utwierdzaja tozsamos$¢ ich obywateli, ale przede wszystkim sg ,,waznymi
no$nikami polskich interpretacji najnowszej historii Europy, wzmocnily rozpoznawalno$¢
polskiej narracji historycznej i okazaty si¢ istotnymi punktami odniesienia w europejskim
krajobrazie pamicci™®. W wybranych muzeach poréwnatam nie tylko sposoby tworzenia i
przedstawiania repertuaru lokalnych narracji, ale takze stopien progresywnosci ich
scenariuszy. Analiz¢ uzupetnitam dwoma miastami niemieckimi: Berlinem i Lubeka, ktére
ukazuja podobne mechanizmy budowania tozsamos$ci w oparciu o ciggtos$¢ historyczno-
spoteczna lub jej brak, jak i charakter poli- lub monocentryczny®’,

Pamig¢ przesztosci, jak podkresla Robert Traba, staje si¢ przedmiotem coraz
aktywniej uprawianych polityk historycznych, ktorych wizualizacjami stajg si¢ takze m.in.
wystawy historyczne'®. Ukazuja one indywidualne sposoby identyfikacji z miejscem

charakterystyczne dla tozsamosci danych miast, jak rowniez stopien umiejgtnosci

R, Traba, Gdariski kosmos. Spor o gdarskosé jest sporem o polsko$é, z ktérq sie utozsamiamy, ,,Przeglad
polityczny”, nr 167, 2021, s. 48; Cezary Obracht-Prondzynski, Gdanskie ,, pomigdzy”, ,,Przeglad polityczny”, nr
168, 2021, s. 57.

1 Anna Wolff-Poweska, W obcegach jezyka, ,,Przeglad polityczny”, nr 168, 2021, s. 71.

12 Narodowa Strategia Rozwoju Kultury 2004 - 2013, s. 23,
http://www.mkidn.gov.pl/media/docs/2019/20190617_Narodowa_Strategia Rozwoju Kultury 2004-

2013 (2004).pdf (dostep: 03.12.2020).

13 Zob. np. Robert Traba, Rafal Zytyniec, Ludzkie dramaty i koniunktury polityczne [w:] Polsko-niemieckie
miejsca pamieci. T. 1, Wspélne - Oddzielne, red. Robert Traba, Hans Henning Hahn, Warszawa 2015, s. 660-
682.

" R. Traba, Gdariski kosmos..., s. 43.

' Ibidem, s. 48.

1 Basil Kerski, Europejskie Centrum Solidarnosci (ECS) w Gdansku. Muzeum Solidarnosci w polgczeniu z
instytucjq wspierajgcq kulture obywatelskq [W:] Muzeum i zmiana. Losy muzeéw narracyjnych, red. Pawet
Kowal, Karolina Wolska-Pabian, Warszawa-Krakoéw 2019, s. 117.

" Por. Rafat Matyja, Jak opowiedzie¢ Gdarisk (innym), ,Przeglad polityczny™, nr 168, 2021, s. 91.

8 R. Traba, Gdariski kosmos. .., s. 46.
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wielopoziomowej analizy przesztos$ci w relacji do wspotczesnosci i przyszlos’cilg. Poprzez
odwotywanie si¢ do historii miasta powstaja bowiem ,,ramy”, w ktorych, jak pisze Obracht-
Prondzynski ,,w sposob konieczny (...) lokuje si¢ nasza wspdtczesnos¢, a wybory teraz
dokonywane rzutuja rowniez na przyszioéé”zo. Owe ,,ramy” definiowane sg przez
charakterystyczne dla tozsamosci danych miast figury pamigci, stanowigce wedtug definicji
stownika Modi memorandi: ,,wszystkie koncepcje memorii, ktore nadaja jej symboliczne i

obrazowe znaczenie”?*

. Za ich pomocg spolecznosci realizujg spektrum charakterystycznych
dla nich praktyk pozwalajgcych ,,okresli¢ poziom samoswiadomosci dane;j kultury”zz. Pawet
Kowal zwraca uwage na specyfike wspotczesnych polskich muzedow postugujacych sie
Lhistorig jako tworzywem narracji”® ze szczegdlnym naciskiem na dzieje XX w., dazeniem
do rozliczenia totalitaryzmow, podkreslaniem kontekstu polskiego i niechecig do
uwzgledniania perspektywy powszechnej. Robert Traba zauwaza tendencje do ograniczania
dyskursu lokalnej pamigci gldwnie do historii XX w. takze w Gdansku?, co z reszta
odzwierciedlajg badania socjologiczne przeprowadzone wsrdd jego mieszkancoOw przez
Jarostawa Zateckiego®. Co istotne, jak stusznie skonstatowat Peter Oliver Loew, w
konsekwencji decyzji politycznych, tak lokalnych jak i centralnych, naczelne gdanskie figury
pamigci majagce swoje zrodto w historii XX w., czyli Wolne Miasto, Westerplatte, odbudowa,
Solidarno$¢, Grass poddano juz muzealizacji®. Nalezy rownoczesnie podkreslié, ze cezura
1945 r. jako konca i poczatku pamieci miejsca jest charakterystyczna dla wielu miast o
powiklanej tozsamosci narodowej nie tylko w Polsce, ale w catej EuropieZY, a
charakterystyczne dla niej figury pamigci stajg si¢ przedmiotem zainteresowania elit

politycznych i instytucji muzealnych.

' |bidem, s. 50.

0 Cezary Obracht-Prondzynski, Gdariskie ,, pomiedzy” ..., s. 56.

%! Hasto: ,,Figury pamieci” [w:] Modi memorandi... [b.p.].

%2 Ibidem.

2 Por. np. Pawel Kowal, Spofeczny, cywilizacyjny i polityczny kontekst polskiego boomu muzealnego [w:]
Muzeum i zmiana..., S. 37.

** R, Traba, Gdariski kosmos..., s. 46.

% Jarostaw Zatecki, Gdarsk w oglgdzie socjologicznym, Gdansk 2020, s. 258.

% peter Oliver Loew, Miasto pisze narodowe historie [w:] Polsko-niemieckie miejsca pamieci. T. 1...,s. 118,
132.

'R, Traba, Gdariski kosmos..., s. 47.
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9.2. Oblicza pamieci i polityki historycznej w wybranych wspélczesnych muzeach
historycznych

Jedna z naczelnych, najbardziej zywych, a takze i upolitycznionych figur pamig¢ci obecnych w
dyskursie tozsamosciowym wielu miast i reprezentujacych je muzedw jest historia dotyczaca
IT wojny §wiatowej 1 jej konsekwencji w postaci zniszczen, utraty 1 odzyskiwania dziedzictwa
materialnego 1 niematerialnego, migracji oznaczajacych wymiang ludnosci i przerwanie
ciagtosci lokalnych pamieci, a takze przywrécenia demokracji po 1989 r.2%. W Polsce
ksztaltujg ja postawy, ktore w réznym stopniu albo cigza ku odpominaniu rozumianemu jako
odkrywanie historii spod ideologicznych nawarstwieh®, badz sktaniajg si¢ ku afirmacji
historii budujac mosty pomigdzy przesztoscia, terazniejszoscia i przysztoscia®™, to znow
koncentrujg si¢ na podkres$laniu jej martyrologicznego wymiaru, a nawet wysuwajg postulaty
rozliczania przesztosci w duchu nieufnosci, izolacjonizmu 1 rewanzyzmu, szczegdlnie
widoczne w zwiazku z nasileniem si¢ i radykalizacja podzialow politycznych zwlaszcza w
okresie, ktory nastapit po katastrofie smolenskiej*’.

Inauguracja Muzeum Powstania Warszawskiego w 2004 r. uwazana jest za punkt
zwrotny w polskim muzealnictwie i symboliczny poczatek boomu muzealnego
kontynuowanego w postaci takich instytucji, jak Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN,
ECS czy MIIWS*. Poczatki tej samorzadowej instytucji kultury przypisywane sa decyzji
politycznej z 2002 r. 6wczesnego prezydenta Warszawy, Lecha Kaczynskiego. Koresponduja
one takze z zapisami opublikowanej w 2005 r. strategii rozwoju miasta Warszawy, w ktorej
czytamy: ,,Warszawa nigdy nie przestanie by¢ miastem pamigci. W jej granicach rozgrywaty
si¢ najwazniejsze wydarzenia w historii kraju. Pamie¢ dziejow trwa w budynkach,
pomnikach, muzeach. Chcemy, by warszawiacy i przyjezdni odczuli potrzebe blizszego

29

poznania historii naszego miasta 3, Organizacja MPW ugruntowala szereg istotnych
procesow 1 praktyk muzealniczych w Polsce polegajacych m.in. na taczeniu muzealizacji z

rewitalizacja, propagowaniu otwartej komunikacji z mediami 1 spoteczenstwem czy

% Por. Jochen Bohler, Blyskawiczne zwyciestwo czy wojna na wyniszczenie? [w:] Polsko-niemieckie miejsca

pamieci. T. 1...,S. 346-352.

2 P. 0. Loew, Historia szuka pamieci [W:] Gdarskie biografie..., s. 144.

% por. np. P. Kowal, Spofeczny, cywilizacyjny i polityczny..., s. 40.

1 Por.  Jak Smolerisk zapisze sie w historii, wywiad Wiestawa Wiadyki z Pawtem Machcewiczem,
»polityka.pl”, 15.04.2011,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kraj/1514588,1,wywiad-jak-smolensk-zapisze-sie-w-historii.read
(dostep: 24.03.2022).

$2p. Kowal, Spoleczny, cywilizacyjny i polityczny..., s. 41.

% Strategia rozwoju miasta stotecznego Warszawy do 2020 r.,
https://spolecznastrategia.um.warszawa.pl/sites/default/files/strategia_rozwoju.pdf (dostep: 11.06.2021), s. 38.
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organizacji publicznej zbiorki pamigtek w celu budowania zbioréw muzealnych34. Zabytkowy
gmach elektrowni stanowiacy siedzib¢ muzeum, nie jest co prawda sam w sobie $wiadkiem
,,dziejow Powstania Warszawskiego 1944 roku oraz historii i dorobku Polskiego Panstwa
Podziemnego”ss, ktorych upamigtnianie i upowszechnianie zostato wpisane w statucie tej
instytucji. Jednak jego industrialng architekture umiejetnie wykorzystano do zaaranzowania
sugestywnych scenografii podkreslajacych poszczegodlne momenty, miejsca, a takze osoby
zwigzane z opowiadanym fragmentem dziejow. Od poczatku priorytetowo traktowano takze
budowanie szczegodlnej wigzi z wielopokoleniowg publicznoscia, co z kolei miato istotny
wplyw na bardziej emocjonalny odbior historii, pamigci i tozsamos$ci reprezentowanej przez
muzeum®. To podejscie wynikato z jednego z naczelnych celéw statutowych instytucji, jakim
jest: ,,prowadzenie dzialalnos$ci zwigzanej z integrowaniem $rodowisk kombatanckich 1
zoierskich oraz dziatalnos$ci zmierzajacej do wychowania mtodego pokolenia Polakow w
duchu patriotyzmu i szacunku dla tradycji narodowych”37. W rezultacie postata placowka
»zywa”, komunikujaca na przyktadzie pojedynczego wydarzenia z historii XX-wiecznej
szeroko pojete tresci moralne w sposdb nowoczesny, wielozmystowy i polifoniczny,
adekwatnie do zapotrzebowania cywilizacyjnego i emocjonalnego r6znych pokolen jej

odbiorcow™,

W odpowiedzi na ukonstytuowanie si¢ ,,nowej symboliki historycznej”°, o ktorej
pisatl Robert Traba, inspirowanej z jednej strony bohaterami II RP 1 II wojny Swiatowej, z
drugiej za$ zwigzanej z odwotywaniem si¢ do narodowej martyrologii, a takze dazeniem do
zados$¢uczynienia stratom i krzywdom spowodowanym przez wojng, w 2018 r. otwarto nowy
oddziat MPW mieszczacy si¢ w piwnicach dawnego Ministerstwa Bezpieczenstwa
Publicznego. W latach 1945-1954 stuzyty one za cele wigzienne dla dziataczy podziemia
niepodlegtosciowego, wsrod ktorych wymieniani sg m.in. gen. August Emil Fieldorf ,,Nil” i
Jan Rodowicz ,,Anoda*’. Zgodnie z opisem na stronie internetowej instytuciji jest to miejsce,

w ktorym ,,mozna zdobywac¢ wiedz¢ o powojennych losach zolierzy Armii Krajowej. Mtodzi

% Por. Pawet Ukielski, Koniec ,, korica historii”. Muzea narracyjne w nowym mysleniu o przesztosci [w:]
Muzeum i zmiana..., S. 79-87.

% Statut Muzeum Powstania Warszawskiego, przyjety Uchwata nr XXXV1/886/2012 Rady miasta stolecznego
Warszawy z dnia 17 maja 2012 r. zmieniajgcg uchwale w sprawie utworzenia i nadania statutu Muzeum
Powstania Warszawskiego, Rozdz. 2, § 3,
https://f.1944.pl/UserFiles/8/2/b/82b05a42dcf728405¢11b6778693dc9b.pdf (dostep: 26.02.2022).

% Jan Oldakowski, Dlaczego powstajq muzea historyczne narracyjne? [w:] Muzeum i zmiana..., s. 73, 76.
37 Statut Muzeum Powstania Warszawskiego..., Rozdz. 2, § 3

% Por. J. Otdakowski, Dlaczego powstajqg muzea. .., s. T74-17.

¥R, Traba, Historia — przestrzen..., s. 47.

“0 https://www.1944.pl/celebezpieki.html (dostep: 26.02.2022).
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ludzie mogg tu ,,dotknag¢” dramatow polskich bohateréw, ktorych zamiast chwaty 1 pomnikow
spotkaly pogarda i represje”*".

Owa retoryka bliska jest takze Muzeum Katynskiemu powotanemu w 1992 r., a od
2015 r. mieszczacemu si¢ w imponujaco odrestaurowanej warszawskiej Cytadeli. Jako
oddziat Martyrologiczny Muzeum Wojska Polskiego, instytucja zajmuje si¢ tematyka
ponadlokalng, prezentujac ,,jedyng ekspozycje o charakterze militaris — w skali globalnej,
bedacg — swoistym DOWODEM ZBRODNI i upamigtniajgcg martyrologi¢ oficeréw rodzime;j
armii”*’. Glowna o$ narracji zorganizowana jest wokot dziewieciu wybranych biografii
stanowigcych punkt wyjscia do rozwijania szczegétowych watkéw tematycznych za pomocag
nowoczesnych metod ekspozycyjnych, budujacych sugestywne, immersywne i
wielozmystowe doswiadczenie, poglebiane militarnym charakterem zmuzealizowanych
fortow. Punktem kulminacyjnym jest wstrzgsajaca ekspozycja trzydziestu tysiecy
przedmiotow wydobytych podczas badan ekshumacyjnych w tzw. dotach §mierci w Katyniu,
Miednoje, Charkowie i Bykowni*® [il.27]. Przypomina podziemne katakumby z efektownie
podswietlanymi kolumbariami, w ktérych prezentowane muzealia urastajg do rangi relikwii.
Na mniejszg skale rozwigzanie o podobnym emocjonalnym, a nawet szokujagcym
oddziatywaniu na widza zastosowano do ekspozycji przedmiotow pochodzacych z
ekshumacji grobow rozstrzelanych pocztowcow w gdanskim Muzeum Poczty Polskiej. Na
wystawach w obydwu instytucjach uwydatniono takze sylwetki poszczegdlnych polskich
bohateréw reprezentujacych wzorce cndt i wartosci patriotycznych. Dodatkowo w Muzeum
Katynskim obok listy polegtych, ktérym poswigcone jest muzeum, umieszczono niewielka
tablice upamigtniajacg ofiary katastrofy smolenskie;.

Swoisty ,,bezmiar wiasnej martyrologii”44 przestaniajacy cierpienia innych narodow, o
ktorym pisat Traba charakteryzujac polityke historyczna w Polsce na poczatku XXI w.,
ukazany zostat takze w oddziale krakowskiego muzeum historycznego mieszczacego si¢ w
Domu Slaskim przy ulicy Pomorskiej, ktory w czasach II wojny §wiatowej byt siedziba
gestapo. Udostepnione publiczno$ci zachowane cele wigzienne nazwano na stronie instytucji

krzykiem uwiecznionym™*®

. Zwiedzanie tych wstrzasajacych pomieszczen uzupetniono
komentarzem w postaci wystawy Krakowianie wobec terroru..., ktora ukazuje histori¢

represji zwigzanych z dzialaniami gestapo i rezimem komunistycznym. Prezentacja ta bazuje

“! hitps://www.1944.pl/artykul/oddzialy-muzeum,4515.html (dostep: 26.02.2022).

“2 http://www.muzeumkatynskie.pl/pl/23227/historia_muzeum_katynskiego.html (dostep: 04.02.2021).
*® Folder promocyjny Muzeum Katyfskiego.

* Robert Traba, Historia — przestrzer dialogu, Warszawa 2006, s. 47.

* https://muzeumkrakowa.pl/trasy-muzealne/trasa-pamieci (dostep: 26.02.2022);
https://muzeumkrakowa.pl/oddzialy/historia (dostep: 26.02.2022).
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na nowoczesnych rozwigzaniach architektoniczno-narracyjnych, obficie korzysta z
materialow drastycznych, uciekajac si¢ do uproszczonych zestawien opozycji dobra i zla, jak i
stygmatyzowania winnych, ktorych nalezy rozliczy¢. Muzeum przy ulicy Pomorskiej wraz z
Fabryka Emalii Oskara Schindlera i Aptekg pod Orlem wspottworzy krakowska trase
(martyrologicznej) pamigci dotyczacej historii XX w., ktora prezentuje ,,trzy dopetniajace si¢

1%, W niewielkiej ekspozycji zorganizowanej

opowiesci o wojnie i czasie, ktory po niej nasta
w Aptece pod Ortem postuzono si¢ indywidualng biografig aptekarza Tadeusza Pankiewicza
dla upamietnienia historii dotyczacej Polakow ratujacych Zydow podczas wojny. Natomiast
otwarta w 2010 r. narracyjna wystawa w Fabryce Schindlera w niewielkim stopniu dotyczy
tego niemieckiego przedsiebiorcy 1 ocalonych przez niego zydowskich pracownikow,
ukazujac znacznie szersze spektrum zdarzen sktadajacych si¢ na histori¢ okupacji Krakowa w
latach 1939-45.

Kolejne oblicze pamigci zwigzanej z II wojng §wiatowa prezentuje Muzeum Armii
Krajowej im. gen. Emila Fieldorfa ,,Nila” zainaugurowane w 2012 r. w imponujgco
zrewitalizowanych zabudowaniach dawnej Twierdzy Krakowa — miasta aspirujgcego do
petnienia ,,funkcji symbolicznych” i bycia ,,depozytem dziedzictwa i tozsamosci narodowej™*’
[11.28]. Zgodnie z opisem na stronie internetowej jest ono ,,najwazniejszym muzeum czynu
zbrojnego Polski Walczacej w XX wieku (...) jedynag tego typu placowka na swiecie,
ukazujacg caloksztalt tematyki zwigzanej z Armig Krajowa i1 Polskim Panstwem

Podziemnym”48

. Wystawa prezentowana w tej instytucji ukazuje histori¢ militarng 1
polityczng zwigzang z dziatalnoscig AK i Panstwa Podziemnego. Wspiera rozwdj nowego
oblicza polityki historycznej polegajacej na zados¢uczynieniu wybranej grupie bohateréw, co,
jak pisze Aleksander Smolar, stuzy ,,umacnianiu wspolnoty narodowej, budzeniu dumy z
dokonan przesztych pokolen, tworzeniu podstaw potegi miqdzynarodowe"’49.

Na tle powyzszych przyktadéw wyraznie odroznia si¢ podej$cie zastosowane przy
projektowaniu zaréwno siedziby, jak i wystawy glownej w gdanskim MIIWS. Wzniesiono

bowiem od podstaw wspotczesny architektoniczny pomnik o glebokiej wymowie

*® https://muzeumkrakowa.pl/trasy-muzealne/trasa-pamieci (dostep: 04.02.2022). Technicznie Ulica Pomorska i
Apteka pod Ortem sg filiami Oddziatu Fabryka Schindlera, zob. Statut Muzeum Historycznego Miasta Krakowa,
Rozdz. 3, § 7, ust. 1, pkt 2), https://www.bip.krakow.pl/zalaczniki/dokumenty/n/294208/karta (dostep:
01.05.2022).

*7 Strategia rozwoju Krakowa, Tu chee zyé. Krakéw 2030, Krakow 2017, s. 11
https://www.bip.krakow.pl/?dok_id=167&sub_dok id=167&sub=uchwala&query=id%3D23155%26typ%3Du
(dostep: 26.02.2021).

“® https://muzeum-ak.pl/wyst.awy-i-zbiory/ekspozycja-stala/ (dostep: 28.02.2021).

* Aleksander Smolar, Wiadza i geografia pamieci [W:] Pamiecé. Wyzwanie dla nowoczesnej Europy, red. Robert
Traba, Olsztyn 2008, s. 51.
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symbolicznej nawigzujacej nie tylko do profilu tematycznego placoéwki, ale takze do
historycznej cigglosci otaczajacego krajobrazu miasta, kreujac tym samym przekaz
rozpoznawalny lokalnie i ponadlokalnie. W ekspozycji uwzgledniono watki gdanskie,
koncentrujac si¢ jednak przede wszystkim na globalnym, a wigc dgzacym do obiektywizmu,
zaprezentowaniu tematyki wojennej. Co istotne udato si¢ takze zachowa¢ rOwnowage
pomig¢dzy watkami martyrologicznymi, militarnymi i cywilnymi bez wyraznej faworyzacji
zadnego z nich. Dzigki temu w poczatkowym zalozeniu wykreowano instytucj¢ uniwersalna,
politycznie poprawng, empatyczng, dzialajacg ponad granicami politycznymi i spolecznymi,
faktycznie komunikujaca swoje przestanie wsrod szerokiej grupy odbiorcow.

Omawiajac muzealnictwo zwigzane z Il wojng §wiatowa nie sposob pominaé
gdanskiego Westerplatte i krakowskiego KL Ptaszow, reprezentujacych pamieg¢ nie do konca
jeszcze zinstytucj onalizowang>’. Dotychczas na ich terenach podejmowano jedynie dziatania
dorazne w postaci wytyczania tras zwiedzania za pomoca wystaw planszowych mapujacych
ich historyczng topografi¢. Opatrzone symbolicznymi pomnikami Ofiar Faszyzmu w
Krakowie i Obroncéw Wybrzeza w Gdansku jako jedyng formg upamigtnienia, obydwa
miejsca sprzyjaty cichej kontemplacji, badz paradoksalnie rozwojowi rekreacji neutralizujacej
traumatyczng pamieé, ktorg reprezentuja. Jak przekonuje Marta Smietana, w przypadku KL
Plaszow to specyfika autentyzmu miejsca wykluczata przez wiele lat jego rekonstrukcje®.
Dopiero od niedawna tak Westerplatte, jak 1 KL Plaszow staly si¢ przedmiotem ambitnych
projektéw zagospodarowania na cele muzealne, wspieranych przez wladze centralne. W 2017
r. Westerplatte zostato oficjalnie wlaczone w struktury Muzeum II Wojny Swiatowej w
Gdansku, natomiast w Krakowie z dniem 1 stycznia 2021 r. rozpoczgta dziatalno$¢ nowa
instytucja: Muzeum — Miejsce Pamieci KL Plaszow. Niemiecki nazistowski oboz pracy i oboz
koncentracyjny (1942 — 1945), wspotprowadzona przez Miasto Krakow i ministerstwo
kultury. Plany jej rozwoju zakladaja wybudowanie nowoczesnej placowki muzealnej, nie
przewiduja jednak odtwarzania infrastruktury obozowej>.

W kontekscie pamieci o II wojnie §wiatowej ciekawie ksztaltujg si¢ instytucje
berlinskie odwotujace si¢ do rezimow totalitarnych XX w. Jak zauwaza Neil MacGregor, po

1989 r. historia Niemiec ulegta tak powaznej degradacji, ze jedynym sposobem na jej

% 7o0b. Westerplatte jako miejsce pamigci, P. O. Loew, Miasto pisze narodowe. .., s. 126.

*! Marta Smietana, Wiernos¢ pustce. Autentyzm w obszarze bylego obozu Plaszow [w:] Badanie roli dziedzictwa
kulturowego w budowaniu (narodowej) tozsamosci w sytuacjach pokonfliktowych, Materiaty konferencji
zorganizowanej w dniach 10—12 wrzeénia 2018 roku w Warszawie, Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony
Zbiorow, Warszawa, 2019, https://www.nimoz.pl/dzialalnosc/wydawnictwa/inne-wydawnictwa-zwarte, s. 25.
(dostep: 29.05.2020).

%2 http://muzeumkrakowa.pl/aktualnosci/uchwala-rady-miasta-krakowa-ws-utworzenia-muzeum-miejsca-
pamieci-kl-plaszow (dostgp: 28.02.2021).
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naprawienie okazata si¢ jej ciggta rewizjaS3. Berlin nieustannie konfrontuje si¢ z licznymi
sladami trudnej historii poprzez muzealizacj¢ autentycznych miejsc pamigci, ktére w ten
sposob ewoluujg od roli biernych pomnikéw do roli §wiadomych swojej misji instytucji
edukacyjnych®®. Nowoczesne, dobrze zaprojektowane ekspozycje czesto o charakterze
narracyjnym, w duzej mierze opracowywane sg przez podmioty prywatne lub partnerstwa
publiczno-prywatne, jak np. Stasimuseum, Deutsch-Russisches Museum Berlin-Karlshorst,
Gedenkstitte Berlin-Hohenschonhausen czy Haus der Konferenz am Wannsee. Ten ostatni
oferuje szczegolnie ciekawie 1 jednoczesnie krytycznie opowiedziang lekcj¢ historii
dotyczacej zrodet antysemityzmu i rozliczenia zbrodniarzy wojennych, odczytywang i
negocjowana takze z perspektywy kondycji terazniejszego spoleczenstwa i jego przysztosci®.
Ow walor krytyczny zaczyna powoli pojawia¢ sie takze w polskich muzeach. Dobrym
przyktadem jest Muzeum Slaskie w Katowicach, ktérego tradycja siega 1929 r., a ktére
obecnie wspotprowadzone jest przez Urzad Marszatkowski Wojewodztwa Slaskiego i
ministerstwo kultury. Muzeum prezentuje kompleksowy i wieloptaszczyznowy obraz
Gornego Slaska, zgodnie z misja , kreowania przestrzeni dla dialogu z przesztoicia i
dokonaniami wspotczesnosci w celu glebszego poznawania Slaska, Polski i Europy”56.
Dziewigtnascie czgsci ekspozycji przedstawia najistotniejsze wydarzenia z historii Gornego
Slaska, ktorych widz doswiadcza podczas (auto)refleksyjnej wedrowki poprzez dzieje.
Swiadomy i krytyczny odbiér wystawy wspomagaja autoreferencyjne opisy informacyjne,
ujawniajace zarowno zamyst kuratorski koncepcji wystawy, jak i uwzgledniajace watki o
charakterze kontrowersyjnym (np. stuzba Slazakéw w Wehrmachcie). Rozmach i §wiadomogé
nowoczesnych narzedzi muzealnych w tej instytucji odzwierciedla poniekad takze ambicje
Katowic do petnienia roli silnej stolicy Gornego Slaska i Metropolii Gérnoslaskiej XXI w.”".
Dodatkowo Muzeum Slaskie stanowi jeden z najlepszych polskich przyktadow nowoczesnej
architektury muzealnej. Podobnie jak gdanskie ECS, katowicka instytucja zostata
umieszczona w krajobrazie postindustrialnym [il.29]. Projekt jej siedziby z 2005 r., zgodny z
polityka miasta dotyczaca zachowania i promocji lokalnego dziedzictwa historycznego i
przemystowego, zalozyt integracj¢ oddanego do uzytku w 2015 r. nowoczesnego

wielofunkcyjnego obiektu wystawienniczego z odrestaurowanymi i zaadaptowanymi na cele

*% Neil MacGregor, Germany. Memories of a Nation, London, 2016, s. ix-xxiii.

> Por. Refleksje pokonferencyjne, rozmowa Piotra Tarnowskiego z Piotrem Cywinskim [w:] Badanie roli
dziedzictwa kulturowego..., s. 106-112.

% https://www.ghwk.de/en/exhibition/permanent-exhibition (dostep: 06.03.2022).

% hitps://muzeumslaskie.pl/pl/o-nas/ (dostep: 04.03.2022).

% Strategia rozwoju Miasta Katowice wprowadzona Uchwata XIX/365/15 Rady Miasta Katowice z dnia 17
grudnia 2015 r., https://www.katowice.eu/Documents/strategia_miasta_sklad.pdf (dostep: 26.02.2021), s. 12.
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kulturalne zabytkowymi budynkami przemystowymi bytej kopalni wegla kamiennego

,,Katowice”58

. Podobne funkcje rewitalizacyjne sprzyjaly budowie nowoczesnej siedziby
Europejskiego Centrum Solidarnos$ci na gdanskich terenach postoczniowych. W odréznieniu
jednak od Muzeum Slaskiego, zatozenia ideowe ECS sa bezposrednio zwiazane z
tozsamoscig miejsca, w ktorym zostalo wzniesione. Jednoczesnie instytucja prezentuje
szerokg perspektywe rownolegle rozgrywajacych si¢ wydarzen w Gdansku, w Polsce i na
swiecie, dazac do uniwersalizacji ukazanych tresci traktowanych jako wspoétczesne
dziedzictwo wspolne wielu narodom. W konsekwencji, ECS wspierajac pamig¢ lokalna,
wykracza znacznie poza jej ramy, od poczatku odzwierciedlajac europejska, demokratyczng i
solidarno$ciowa tozsamos$¢ miasta. Jej przekaz stanowi takze kwintesencje¢ afirmacyjnej
postawy bazujacej na historii, lecz skierowanej ku przysztosci i zywo reagujacej na
terazniejszos¢.

Podobne afirmacyjne podejscie do historii, lecz bez tak silnego spojrzenia w
przysztoéé reprezentuje poniekad takze wystawa stata w Muzeum Historii Zydow Polskich
Polin, ktore zrodzito sie z inicjatywy Stowarzyszenia Zydowskiego Instytutu Historycznego
przy wsparciu d6wczesnego prezydenta Warszawy Lecha KaczyﬁskiegoSg. Mieszczaca sig w
historycznym centrum zroéwnanej z ziemia przez nazistow przedwojennej dzielnicy
zydowskiej, nowoczesna siedziba muzeum projektu Rainera Mahlamékiego zostata otwarta
dla publicznosci w 2014 r.0 w misji muzeum zapisano: ,,Chronimy i przywracamy pamig¢c o
historii Zydoéw polskich, przeciwdziatamy przejawom antysemityzmu, dyskryminacji i
wykluczenia, budujac wzajemne zrozumienie i szacunek™®. Wizje, zgodnie z ktérg muzeum
bierze na siebie ,,odpowiedzialno$¢ za pokazanie wielowymiarowej historii Zydow polskich

62 weielono w

jako zywej 1 znaczacej dla wspotczesnosci, zmieniajacej myslenie 1 emocje
zycie za pomocg rozbudowanej, polifonicznej inscenizacji muzealnej, inspirowane;j
konwencja teatru i kina®®. Polin uosabia wielowatkowa, a przez to dazaca do obiektywizacji i
uniwersalizacji opowies¢, przeksztatcajacg muzeum w rozlegla, silnie oddzialujacg na

percepcje publicznos$ci narracje wizualon.

%8 https://muzeumslaskie.pl/pl/architektura-i-przestrzen/ (dostep: 04.03.2022); Strategia rozwoju Miasta
Katowice, https://www.katowice.eu/Documents/strategia_miasta_sklad.pdf (dostep: 26.02.2021), s. 18-19.

> https://www.polin.pl/pl/o-muzeum (dostep: 26.02.2022).

% por. https://www.polin.pl/pl/about-the-museum/historia-od-idei-przez-ohel-do-muzeum-polin (dostep:
22.02.2021), takze: https://polin.pl/pl/budynek-muzeum (dostep: 04.02.2022).

8 https://www.polin.pl/pl/o-muzeum/misja-i-wizja (dostep: 26.02.2022).

%2 Ibidem.

% Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Inscenizowanie historii. Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin [w:] Muzeum i
zmiana..., s. 101.

% Marta Zajac, Nowa muzeologia, lub jak spojrze¢ w oczy Meduzie [w:] Muzeum sztuki. Antologia, red. Maria
Popczyk, Krakow 2005, s. 370; takze: https://www.polin.pl/pl/o-muzeum/misja-i-wizja (dostep: 26.02.2022).
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9.3. W poszukiwaniu cigglosci pamieci

Powojenne migracje, jako jedna z dominujacych figur przerwanych lokalnych pamigci
obecnych w tozsamos$ci wielu polskich i europejskich miast, generujg zapotrzebowanie na
(od)twarzanie nadajacych sens terazniejszosci mitow zaioZycielskichG‘r’. W Gdansku odbywa
si¢ to m.in. poprzez odwotywanie si¢ do jego historycznej wielokulturowosci, zwigzanej nie
tylko z procesem oswajania dziedzictwa nie-polskiego, ale takze tozsamej z prébg budowania
pozytywnego wspdlczesnego wizerunku miasta propagujacego idee otwarto$ci na §wiat i
tolerancji®®. Specyfika wielu muzeéw gdanskich, rozmieszezonych w historycznych
budowlach, stanowi takze ciekawy przyktad pielegnowania ciggtosci pamigci dotyczacej
jednego z gléwnych znakow firmowych Gdanska, jakim jest jego architektura®”. Uzupetnia ja
pieczolowite rekonstruowanie i konserwowanie zabytkowych wnetrz zgodnie z historycznym
»gustem gdanskim”, odzwierciedlajagcym wizerunek miasta niezaleznego dzigki finansowe;j
stabilizacji, roztropnie zarzagdzanego i dumnego ze swojej §wiadomie konstruowanej
tozsamosci. Stad tez muzea, jak m.in. Ratusz Gtownomiejski, Dwor Artusa czy Dom
Uphagena, funkcjonuja jako zamrozone w czasie kapsuly, zacierajace poczucie
dyskontynuacji 1 dajace mozliwos¢ terazniejszego zakorzenienia w trwatej historii miasta
postrzeganej przez pryzmat dziejow lokalnych, narodowych i europejskich.

Co ciekawe, muzea wnetrz mieszczanskich mozna odnalez¢ praktycznie w kazdym z
omawianych w niniejszym rozdziale miast, lecz naukowa skrupulatnos¢ w restauracji ich
historycznego stanu, jak i stopien ich taczenia z dziedzictwem ponadlokalnym czy
mie¢dzynarodowym nie dorownuje gdanskiej. Museum Behnhaus / Drigerhaus w Lubece,
Ratusz we Wroctawiu, Muzeum Historii Katowic w kamienicy przy ulicy Szafranka czy
krakowska Kamienica Hipolitow ukazujg w dos¢ tradycyjny sposob propozycje rekonstrukeji
przyktadowych wnetrz mieszczanskich, stanowiacych przeglad stylow reprezentatywnych dla
wybranych epok historycznych. W przekazie muzealnym podkresla si¢ przede wszystkim
aspekty funkcjonalne 1 uzytkowe poszczegolnych eksponatow i pomieszczen. Nieodtgcznym
elementem tych muzedw jest nie tyle co w przypadku Gdanska proces ich rekonstrukcji w
celu podtrzymania ciaglosci pamigci lokalnej, co rewitalizacja i adaptacja zabytkowej
architektury 1 wnetrz na cele muzealne. Najblizszy koncepcji Domu Uphagena wydaje si¢
berlinski Knoblauchhaus, gdzie w ramach wystawy stalej pt. Vom Biirgerhaus zum Museum

odtworzono wnetrza mieszkalne osiemnastowiecznej rodziny mieszczanskich wlascicieli

8 Zob. P. O. Loew, Trzy mity. Niemieckos¢, polskosé, wielokulturowosé [w:] Gdariskie tozsamosci. Eseje o
miescie, red. Basil Kerski, Gdansk 2014, s. 129.

8 70b. J. Zalecki, Gdarisk w oglgdzie..., 5. 234-235.

7 Ibidem, s. 258; takze: P. O. Loew, Miasto pisze narodowe..., S. 126-127.
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zburzonej podczas wojny kamienicy, koncentrujgc si¢ gtownie jednak na aspektach zycia
codziennego pewnej uprzywilejowanej grupy spotecznej z epoki®.

Istotng figura pamigci jest zloty wiek miast. W Gdansku to bursztyn stat si¢
pojemnym, jednoczesnie bardzo lokalnym, jak i miedzynarodowym ponadczasowym
symbolem zamoznosci, szerokich kontaktow handlowych taczacych miasto z catg Europa,
doskonatosci warsztatowych, bogactwa naturalnego i kultury materialnej. Jego historia
ukazana w Muzeum Bursztynu, wiaze si¢ niejednokrotnie z dziejami Hanzy stanowigcymi
zrodto dumy z dziedzictwa lokalnego postrzeganego w istotnym historycznie, politycznie,
kulturowo i ekonomicznie kontekscie transnarodowym®. O ile w Gdafisku Hanza, ukazana w
dedykowanym jej ,,Blekitnym Baranku” — oddziale Muzeum Archeologicznego przez
pryzmat konkretnego miejsca, jakim jest Wyspa Spichrzow, reprezentuje specyficzny lokalny
mikrokosmos o0 zdecydowanym rysie antropologicznym, tak w Lubece dziedzictwo to stato
si¢ tematem flagowego projektu muzealniczego w postaci kompleksowego Européisches
Hansemuseum otwartego w 2015 r.”°. Nowoczesny, minimalistyczny projekt architektoniczny
Andreasa Hellera pozostaje w bliskim dialogu z lubecka tradycja budownictwa ceglanego.
Ekspozycja bedaca kompromisem pomiedzy multimedializacja a tradycyjnym
muzealnictwem, ukazuje wieloaspektowa, uniwersalng histori¢ migdzynarodowego Zwiazku
Hanzy zarysowang wokot gtownych watkéw charakteryzujacych jej tozsamos$¢ takich, jak
m.in. handel morski i zeglarstwo, rozwo6j urbanistyczny, tradycje kupieckie, religia. Opowies¢
muzealna rozwija si¢ na poziomie europejskim, a tozsamo$¢ Lubeki postrzegana jest przez
pryzmat poteznej migdzynarodowej organizacji, co odzwierciedla ambicje dotyczace
zachowania ciggto$ci wizerunku tego miasta jako odwiecznej stolicy Hanzy”.

Pielegnacja pamigci dotyczacej waznych postaci z przesztosci stanowi kolejny istotny
sposob kreowania ciaggtosci tozsamosci. W miastach polskich, ktére do§wiadczylty wymiany
ludnos$ci wiaze si¢ to takze czesto z pojeciami utraty 1 odzyskania, badz alternatywnej wobec
tych dwoch ,,sukcesji kulturowej”’? zwigzanej z konieczno$cia oswojenia i przyswojenia
dziedzictwa niemieckiego w celu naturalnego zachowania ciggtosci historycznej. W

konteks$cie tego ostatniego Anna Wolff-Poweska przywoluje dwa istotne pojecia:

% https://www.stadtmuseum.de/knoblauchhaus (dostep: 17.05.2020).

89 Zob. Jorg Hackmann, Sredniowieczna unia gospodarcza [W:] Polsko-niemieckie miejsca pamieci T. 1..., s. 83-
84.

" Ibidem, s. 88-90.

™ Plan zur Entwicklung der Museen in Liibeck, Lubeka 2005, dokument uzyskany droga mailowa od p.
Bernadett Braun z Kulturstiftung Hansestadt Liibeck, 09.09.2021.

2R, Traba, R. Zytyniec, Ludzkie dramaty..., s. 680-681.
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,wspotdziedziczenie” i poniemieckoéé”73. Mozna by je odnies¢ do préob ,,umojenia” tego do

niedawna do$¢ dychotomicznie i antagonistycznie traktowanego dziedzictwa kulturowego, za
pomoca obecnej w dyskursach tozsamosciowych wielu miast figury wielokulturowosci,
kojarzonej z otwarto$cia, tolerancja i europej skoéciqm.

Istotnym elementem nowoczesnej wystawy narracyjnej pt. Z dziejow Katowic z 2015
r. w Muzeum Historii Katowic staty si¢ biografie wybranych katowiczan tak pochodzenia
niemieckiego, jak i polskiego, ktorzy odegrali kluczowa role¢ w rozwoju miasta.
Obiektywizacja dotyczacych ich tresci moze sugerowac zaakceptowanie i naturalne wiaczenie
dziedzictwa niemieckiego do wspotczesnej narracji tozsamosciowej miasta. W Gdansku
natomiast, projektujac instytucje dedykowang Giinterowi Grassowi i Danielowi
Chodowieckiemu, nie tylko nadano ich biografiom kluczowego znaczenia dla poszerzenia
pola wspotczesnej tozsamosci lokalnej, ale jednoczesnie odczytano ich integrujaca rolg ,,pod
katem projektowania §wiata przyszloéci”75. Muzeum poswigcone dorobkowi Grassa
funkcjonuje takze w Lubece. Prezentujac atrakcyjng i regularnie aktualizowang pod katem
zmian w muzealnictwie i komunikacji z publiczno$cig biograficzng wystawe, zorientowane
jest ono raczej na skierowany gtoéwnie do mlodziezy szkolnej przekaz o charakterze
dydaktycznym. ,,O$wieceniowa” funkcja gdanskiego Domu Chodowieckiego i Grassa za$
polega¢ ma na aktywnym wiaczeniu biografii obydwu gdanszczan w lokalny dyskurs
tozsamosciowy jako czynnikow integrujacych ponad podziatami terytorialnymi 1
kulturowymi’®.

Magdalena Saryusz-Wolska zwraca uwage na pokrewne procesy majgce miejsce we
Wroctawiu 1 w Gdansku, zwigzane z powojenng redefinicjg tozsamosci narodowej,
uprawianiem wielopoziomowej archeologii pamieci i oswajaniem przesztosci’’. Badaczka
jednoczesnie podkresla brak wielkiej narracji dotyczacej Wroctawia tak niemieckiego, jak i
polskiego, ktorag Gdansk zawdzigcza m.in. Giinterowi Grassowi'®. Peter Oliver Loew za$
nazywa obydwa miasta mianem ztozonego ,,laboratorium lokalnych tozsamosei”'”. Tworcy

polityki tozsamosciowej Wroctawia postawili na inkluzywnos$¢, zgodnie z resztg z hastami

" A. Wolff-Poweska, W obcegach jezyka..., s. 70.

" Ppor. P. 0. Loew, Trzy mity..., s. 139-141.

™ Leszek Zylinski, W poszukiwaniu gdariskiej opowiesci, ,,Przeglad polityczny”, nr 168, 2021, s. 80.

"® Kosmos gdariski, rozmowa Doroty Kara$ z Mitostawa Borzyszkowska-Szewczyk, ,,Przeglad Polityczny”, nr
163/164, 2020, http://przegladpolityczny.pl/kosmos-gdanski-pp-163-164-2020/ (dostgp: 06.03.2022).

" Magdalena Saryusz-Wolska, Pamie¢ kulturowa Gdanska i Wrocltawia. Doswiadczenia i $lady [W:] Pamiec,
przestrzen, tozsamosé, red. nauk. Stawomir Kapralski, Warszawa 2010, s. 239-254.

"8 Juliane Haubold-Stolle, Magdalena Saryusz-Wolska, Podwdjna historia jednego miasta [w:] Polsko-
niemieckie miejsca pamieci. T. 1..., s. 225; takze: Thomas Serrier, Idgc rakiem z blaszanym bebenkiem i
Nagrodg Nobla [w:] Polsko-niemieckie miejsca pamieci. T. 1...,s. 653.

P 0. Loew, Miasto pisze narodowe. .., s. 129.
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zamieszczonymi w kolejnych strategiach rozwoju miasta zarowno z 1998 r.: ,, Wroctaw
miastem spotkania — miastem, ktore jednoczy”, jak i z lat 2015-2017: ,,Wroctaw miastem

madrym, picknym, zasobnym — miastem, ktore jednoczy i inspiruje”®

. Jedna z ilustracji
powyzszych zatozen jest galeria marmurowych popiersi Wielcy Wroctawianie
zaprezentowana w Hali Mieszczanskiej Ratusza. Upamigtniono tam tak postaci swieckie, jak i
duchowne, o nazwiskach polskich i niemieckich, w$rdd ktorych znalazt si¢ nawet papiez Jan
Pawet II. Z kolei otwarta w 2009 r. wystawa stata w Patacu Krolewskim 7000 lat Wroctawia
stanowi wedlug Saryusz-Wolskiej swoiste ukoronowanie lokalnej dyskusji dotyczace;j
wielokulturowosci®'. Wienczaca ja sala zatytutowana My Wroclawianie, prezentuje sylwetki
obywateli kluczowych dla wspotczesnej tozsamosci miasta (m.in. Whadystaw Frasyniuk,
Tadeusz Rozewicz, Eugeniusz Geppert czy Jan Miodek). Ogromne lustro zamykajace te
ekspozycje w symboliczny sposdb odzwierciedla gldéwne przestanie strategii Wroctawia jako
otwartego miasta spotkan, ktore jednocze$nie mogg stanowic figure przerwanej nickompletne;
patchworkowej” pamieci wroctawian®?. Do spotkan tych doszto takze w zainaugurowanym
w 2016 r. Muzeum Pana Tadeusza, w ktérym umieszczono faktycznie dwie ekspozycje state.
Pierwsza, zbudowana wokot znajdujacego si¢ we wroctawskim Ossolineum rekopisu Pana
Tadeusza, wlacza w swoja narracj¢ takze samg posta¢ Adama Mickiewicza, ktory z
Wroctawiem historycznie ani tozsamos$ciowo zwigzany nie byt, za to w przekazie instytucji
funkcjonuje jako figura ,,Europejczyka”. Druga, pt. Misja: Polska, dotyczy historii walki i
odzyskania polskiej suwerenno$ci opowiedzianej na przyktadzie biografii i pamiatek
osobistych pochodzacych od honorowych obywateli Wroctawia: Wiadystawa
Bartoszewskiego i Jana Nowaka Jezioranskiego®. Jak zauwaza Katarzyna Kajdanek, kluczem
do zrozumienia Wroctawia jest ptynna tozsamos$¢ rozwijajaca si¢ na tle ztozonej historii
politycznej i spotecznej miasta, naznaczonej jego odbudowa, wymiang ludnosci i oswajaniem
poniemieckiego dziedzictwa, ktorej istotnym elementem jest historia najnowsza, aktywnos¢
awangardowych ruchow artystycznych 1 spuscizna lokalne;j ,,Solidarnogci”®. Watki te
zawarto w kompleksowej nowoczesnej ekspozycji znajdujacej si¢ w Centrum Zajezdnia

otwartym w ramach obchodéw Europejskiej Stolicy Kultury 2016%. Historia Wroclawia z lat

8 https://www.wroclaw.pl/rozmawia/strategia/Strategia_2030.pdf (dostep: 26.02.2021), s. 7.

8 J. Haubold-Stolle, M. Saryusz-Wolska, Podwdjna historia..., s. 241-2.

% Ibidem, s. 225, 243.

& https://muzeumpanatadeusza.ossolineum.pl/o-muzeum/ (dostep: 05.02.2021).

8 Katarzyna Kajdanek, Woké tozsamosci miast. Wroctaw [w:] Miasto. Przestrzen. Tozsamosé..., s. 138.

8 Centrum prowadzone jest przez Osrodek ,,Pamieé i Przysztosé”, instytucje samorzadowa wspotprowadzona
przez Gming Wroctaw i MKDNIS, http://bip.pamieciprzyszlosc.pl/wp-
content/uploads/2015/06/uchwa%C5%82a_statut-O%C5%9Brodek-Pami%C4%99%C4%87-i-
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1945-2016 ponownie potraktowana zostata inkluzywnie tak pod wzgledem dziedzictwa
niemieckiego ukazanego na rowni z polskim, czy historii ,,Solidarno$ci”. Mimo préb
wyodrgbnienia specyfiki lokalnej tego ruchu i satyrycznie sprofilowanej opozycji
antykomunistycznej, uderza powtarzalnos¢ rozwigzan ekspozycyjnych, znanych juz m.in. z
gdanskiego ECS, a takze brak bardziej powszechnego, unikatowego przestania tych wydarzen
skierowanego w przyszto$é, cechujacego gdanska transnarodowa opowiese®®.

Natomiast idea inkluzywnosci pozwolita Berlinowi na wykreowanie nowej silnej
tozsamosci spojnej w swojej roznorodnosci. Berlin staje si¢ ,,the place to be” dla kazdego,
gdzie kultura jest nazywana podstawowym ,,eliksirem zycia”, skomponowanym z elementow
wolnosci, tolerancji i kreatywnosci rozumianej jako znak firmowy miasta®’. Tozsamo$é
miasta wspoltworzona jest przez wszystkich obywateli budujacych jego otwarte na §wiat
roznorodne i ozywione oblicze®™. Legendarna juz berlifiska Mischung stanowi obecnie punkt
wyjscia do budowania policentrycznego, silnego i stabilnego politycznie, spotecznie,
finansowo i ekologicznie miasta przesigknictego duchem kreatywnosci, ktory sprzyja
rozwojowi przemystow kulturalnych, przyciagajac niezliczone rzesze tworcow™. By ja
wyeksponowac, czgsciowo zdecentralizowano lokalng sie¢ muzedw, skupiajac si¢ na
specyfice dzielnic i ich mieszkancéw. Ciekawa ilustracja powyzszych procesow jest wystawa
stata pt. 99 X Neukdlln, prezentowana od 2010 r. w muzeum dedykowanym Neukolln —
dzielnicy obecnie najlepiej chyba ilustrujacej berlinski model integracji spolecznejgo. Poprzez
gromadzenie i eksponowanie wspolnych historii 1 pamigtek osobistych muzeum sprzyja
oswajaniu obcego i budowaniu wiezi spotecznych i interkulturowych™. Zrodet tej praktyki
mozna si¢ doszukiwaé¢ w historycznej tradycji oddolnie organizowanych Heimatmuseums
(muzea ziemi ojczystej) charakteryzujacych si¢ bardzo silnym poczuciem lokalnosci®. Role
kulturowego pomostu pomigdzy przesztoscia, terazniejszoscia a przyszioscig miasta peini

Mairkisches Museum prezentujace odSwiezong w 2016 r. autoreferencyjna ekspozycje

Przysz%C5%820%C5%9B%C4%87.pdf (dostep: 04.03.2021); zob. takze https://www.zajezdnia.org/zajezdnia
(dostep: 04.03.2021).
8 Pp_ 0. Loew, Miasto pisze narodowe..., s. 130; takze: J. Haubold-Stolle, M. Saryusz-Wolska, Podwdjna

historia..., s. 239.
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https://www.stadtentwicklung.berlin.de/planen/stadtentwicklungskonzept/download/strategie/BerlinStrategie _de
PDF.pdf (dostep: 11.03.2021), s. 30.

% Ibidem, s. 31.

% Ibidem, s. 8.

% Zob. https://schloss-gutshof-britz.de/museum-neukoelln (dostep: 06.02.2022), takze:

https://www.stadtentwicklung.berlin.de/planen/stadtentwicklungskonzept/download/strategie/BerlinStrategie_de
PDF.pdf (dostep: 11.03.2021), s. 62.

° Dorothea Kolland, Welche Vergangenheit hat unsere bunte Gesellschaft? [w:] 99 x Neukélin, katalog wystawy

stalej, Berlin 2010, s. 8.

% por. Sharon Macdonald, Memorylands, London, New York, 2013, s. 144-145.
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BerlinZEIT [il.30]. W tym przypadku do dyskursu muzealnego wtgczono nowoczesng
perspektywe narratologiczng, o ktorej pisze m.in. Mieke Bal, zapewniajaca przejrzystos¢ i
pozwalajaca na skuteczniejsze zrozumienie retoryki, ktora postuguje si¢ instytucja®®. W
przekazie muzealnym podkreslono wieloetniczno$¢ Berlina, jego otwartos¢, rdznorodnosc¢ 1
zmienno$¢, a takze charakterystyczng tozsamos¢ poszczegdlnych jego dzielnic i ich
mieszkaficow o roznych korzeniach kulturowych®. Opublikowana w 2015 r. aktualna
strategia rozwoju Berlina kladzie nacisk przede wszystkim na wizj¢ przysztosci miasta,
podkreslajac ambicje osiggnigcia statusu nadajgcej ton S§wiatowej stolicy, gdzie kultura
postrzegana jest jako przyczyna i katalizator istotnych debat spoiecznychgs. Zwienczeniem tej
wizji, a takze niejako proba zsyntetyzowania wieloglosu dyskursow lokalnych jest powotane
decyzja Bundestagu z 2002 r. a otwarte w 2021 r. Humboldt Forum®. Gléwnym celem tej
instytucji jest wykreowanie przestrzeni dla dialogu spotecznego i interdyscyplinarnych badan,
sprzyjajacych poglebianiu wiedzy i partycypacji ponad podziatami i roznicami®’. Na
wystawie nie postuzono si¢ konkretnymi biografiami berlinczykéw — inkluzywnos¢ i
réznorodno$¢ kulturowa otrzymata niezliczong liczbe twarzy zwyktych obywateli miasta.
Mimo kontrowersji zwigzanych z powotaniem Forum, jego pierwszy dyrektor Neil
MacGregor upatrywal w tej zdumiewajacej poniekad realizacji bedacej wspodtczesnym (cho¢
mocno zakorzenionym w przesztos$ci) pomnikiem ztozonej niemieckiej historii, ziszczonego
marzenia o Berlinie jako miescie, w ktorym panujg pokoj 1 zgoda, stanowigce fundament dla

rozwoju inspirujacego dialogu kultur®,

% Mieke Bal, Dyskurs muzeum [w:] Muzeum sztuki..., thum. Matgorzata Nitka, s. 357, 368.

:: Folder informacyjny Markisches Museum.

https://www.stadtentwicklung.berlin.de/planen/stadtentwicklungskonzept/download/strategie/BerlinStrategie _de
PDEF.pdf (dostep: 11.03.2021), s. 6, 19, 21.

% hitps://www.humboldtforum.org/en/building-site/ (dostep: 12.03.2021).

7 Editorial, ,,Humboldt Forum Zeitung”, Mirz 2019, Ausgabe No. 4, s. 2.

% N. MacGregor, Germany..., S. 558-559, zob. takze np. Christiane Peitz, Kunsthistorikerin Savoy: ,,Da herrscht

totale Sklerose”, ,Der Tagesspiegel, 21.07.2017, https://www.tagesspiegel.de/kultur/streit-ums-humboldt-

forum-kunsthistorikerin-savoy-da-herrscht-totale-sklerose/20092228.html (dostep: 14.03.2021).
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9.4. Podsumowanie: lokalne semiofory w dobie globalizacji

Postrzegane jako straznicy pamigci muzea utozsamiane sg ze ,,strefg kontaktu, ktora staje si¢
trwala, historyczna, polityczna i moralna relacja”®. Coraz czesciej staja sie miejscem
negocjacji historii, symbolem ,,ery upamigtnienia” i ,,czasu pami¢ci”’, ochrong przed amnezja,
forma kompensacji wobec destabilizacji i ,,erozji tradycji”loo. Placowki muzealne komunikujg
si¢ za pomocg semioforéw, wokot ktorych , krystalizowalo si¢ poczucie zbiorowe;j
tozsamosci™ . Jednakze jednym z efektow boomu muzealnego jest zauwazalna tendencja do
globalizacji praktyk muzealnych przejawiajaca si¢ w powielaniu repertuaru narz¢dzi aranzacji
1 ekspresji poszczegdlnych wystaw. Stad tez tak istotne jest pielegnowanie i podkreslanie
indywidualnych znaczen symbolicznych charakteryzujacych tozsamosci lokalne. Gdansk, jak
pisze Rafal Matyja, wyr6znia si¢ na tle innych miast poprzez swoj ,,potencjat dla innych ujec i
innych scenariuszy przysztosci™®2. Anna Wolff-Poweska przypisuje ten fenomen silnej
tendencji do przyjmowania perspektywy migdzynarodowej i miedzykulturowej, co pozwala
postrzegac¢ to miasto z jego ,,samorzadowa niezalezno$cia, otwartym patriotyzmem i

. . 103 - , .. . .,104 . . , ..
regionalizmem” 03 jako ,,wsp6lne miejsce pamiegci” 04 »lezace pomiedzy panstwami i

narodami”™®. Powyzsze uwagi znajduja potwierdzenie w zaobserwowanym przez Jarostawa
Zaleckiego w Gdansku zjawisku glokalizacji, dzigki ktorej harmonijne wspotistnieja dwie
tendencje charakterystyczne dla tozsamosci miasta po 1989 r., tj. orientacja na lokalno$¢ i
jednoczesne otwarcie na koncepcje integracji europejskiej™®, coraz bardziej konsekwentnie i

widocznie odzwierciedlane w przekazie lokalnych instytucji kultury.

% Hasto ,,Muzeum” [w:] Modi Memorandi... [b.p.].

1% 1bidem.

191 Krzysztof Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz-Wenecja XVI-XVII1 wiek, thum. Andrzej Pienkos, Gdansk
2012, s. 86.

12 R. Matyja, Jak opowiedzie¢. .., s. 89.

103 A, Wolff-Poweska, W obcegach jezyka. .., s. 68.

1% 1bidem, s. 70.

1% p 0. Loew, Miasto pisze narodowe..., s. 132.

105 5. Zakecki, Gdarisk w oglgdzie..., s. 22 i 264.
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Zakonczenie

W niniejszej pracy staratam si¢ wykazac¢ za Sharon Macdonald, Ze ,,muzea stanowig cz¢$¢
kulturowego instrumentarium, za pomoca ktérego tworzymy dziedzictwo™ poprzez zbieranie,
ochrong 1 upublicznianie dobr kultury. W tym celu przeanalizowatam zwigzek pomiedzy
gdanskimi strategiami miejskimi i praktykami muzealnymi, a pamie¢cig i tozsamoscia lokalnej
spotecznos$ci. Zatozytam, ze muzea petnig istotng rol¢ w wyznaczaniu przestrzeni i miejsc
pamieci, przywracajac je w ten sposob §wiadomosci obywateli®. Stusznie wszakze podkresla
Aleida Assmann, ze aby zapewni¢ istotng trwato$¢ pamieci poprzez muzealizacj¢, muzea
zamiast by¢ jedynie biernymi jej magazynami, powinny podejmowac proby ciaglej jej
reaktywacji poprzez czynnosci polegajace na powtarzaniu, reinterpretowaniu, aktualizowaniu
i wznawianiu®. Z drugiej strony, jak zauwaza cytowana powyzej Macdonald, pamigé zawiera
si¢ rOwniez w obszarach zapomnienia — wybor tego, co nalezy upamigtnia¢, kolekcjonowac,
upowszechniaé, czyni z muzedw narzedzie ,,stwierdzania niewazno$ci”
(,.Nichtigkeitserklirung”)*, co szczegdlnie laczy je z obszarami i zainteresowaniami polityk
tozsamos$ciowych i kulturalnych®.

Zmiany zachodzace w polskiej polityce po 1989 r. przetozyty si¢ takze na
funkcjonowanie muzeow, ktorych renesans, okreslany przez badaczy mianem ,,wrzenia
muzeéw™?, przypadt zwlaszcza na lata 1995-2005. Dodatkowym bodzcem potegujacym
polski boom muzealny bylo przystapienie do Unii Europejskiej w 2004 r., ktore otworzylo
nowe sposoby pozyskiwania srodkoéw finansowych i rozwijania wspotpracy
miedzynarodowej’. Wypunktowujac kluczowe zmiany, jakie zaszty w polskich muzeach od
konca lat 80. XX w., Dorota Folga-Januszewska dostrzegla przede wszystkim znaczaca

aktywizacje¢ tych instytucji, co pozwolito na ich coraz bardziej stymulujacy wplyw na rozwoj

! Sharon Macdonald, Wie Museen vergessen. Sieben Weisen [w:] Arbeit am Gedcichtnis / Transforming Archives,
Magazin zur Ausstellung, Akademie der Kiinste, Berlin 2021, s. 105.

2 Ibidem, s. 102.

® Aleida Assmann, Der Korper als Medium des individuellen, kollektiven und kulturellen Geddchtnisses [W:]
Arbeit am Geddchnis..., s. 101.

*S. Macdonald, Wie Museen vergessen..., s. 102.

> Zob. Krzysztof Bierwiaczonek, Tomasz Nawrocki, Przestrzer publiczna a tozsamos$é miejsca, miasta i
mieszkaricow [W:] Miasto. Przestrzen. Tozsamos¢. Studium trzech miast: Gdansk, Gliwice, Wroctaw, red.
Krzysztof Bierwiaczonek, Matgorzata Dymnicka, Katarzyna Kajdanek, Tomasz Nawrocki, Warszawa 2017, s.
61.

® Geneviéve Zubrzycki, Miedzy historig, pamiecig wspdlng i mitologiq narodowq: wyzwania i szanse
wspotczesnych muzeéw [w:] Historia Polski od-nowa Nowe narracje historii i muzealne reprezentacje
przesziosci, red. Robert Kostro, Kazimierz Woycicki, Michat Wysocki, Warszawa 2014.

’ Anna Ziebinska-Witek, Przedmowa do polskiego wydania Anke te Heesen, Teorie muzeum, thum. Agata
Teperek, red. nauk. Anna Zigbinska-Witek, Warszawa 2016, s. 8.
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kultury, nauki, a przez to spotecznosci w skali miast, regionow, czy nawet catego krajus.
Roéwniez Matgorzata Omilanowska podkreslita wielopoziomowe zmiany w polskich muzeach
po 1898 r., poczawszy od architektury wystaw statych, przyczyniajacej si¢ do zwigkszania ich
atrakcyjnosci wizualnej, poprzez coraz glebsza refleksje na temat komunikacji z widzem,
otwarcie na wielofunkcyjno$¢ i narracyjnos¢, jak rowniez coraz szersze wykorzystywanie
nowych mediéw®. Popyt na te ostatnie zwiazany jest przede wszystkim ze zmianami w
sposobach komunikacji spolecznej, a takze z rewolucja zachodzaca w §rodkach masowego
przekazulo. Nowe tendencje w muzealnictwie majg zwiazek z krytyka tradycyjnie rozumiane;j
muzealizacji interpretowanej jako zrodio skostnienia i odrealniania ukazywanej przeszloécill.
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Odpowiedzia na sktonno$¢ do tzw. ,,muzeumifikacji”*? jest obecne poszerzanie pola dziatania
1 zasiegu spotecznego instytucji kultury. Uzasadnia to wprowadzanie zmian w sposobie
konstruowania wypowiedzi muzealnej, jak rdwniez stopniowa akceptacj¢ koegzystencji
kultury wysokiej i popularnej, m.in. poprzez zastosowanie nowych technologii w
ekspozycjach muzealnych, jak i elementéw rozrywki sprzyjajacej rozwijaniu dzialan
edukacyjnych®®. Coraz czestsze uwzglednianie w przekazie muzealnym elementéw kultury
popularnej dostarcza takze istotnej wspotczesnej przeciwwagi dla pojmowania instytucji
kultury jako straznikow pamigci zamrozonej w przesztosci®. Dzieki temu spelnia sie postulat
Zygmunta Baumana dotyczacy dynamizacji i aktualizacji instytucji kulturalnych zawarty w
stwierdzeniu, Ze ,,ko$ciotrupy zlozone w muzeach na przechowanie musza wstawaé (...)"*.
Obrawszy Gdansk jako studium przypadku, przesledzitam zalezno$ci pomiedzy
lokalng polityka kulturalng a instytucjami kultury dziatajacymi na terenie miasta w kontekscie
procesOw konstruowania tozsamosci kulturowej po przetomowym roku 1989. Analizie

poddalam siedem gdanskich placowek wraz z ich miejscowymi oddziatami, posiadajgcymi

zarOwno status muzealny, jak 1 dziatajacymi na podstawie ustawy o organizowaniu i

8 Dorota Folga-Januszewska, Muzeum: fenomeny i problemy, Krakow 2015, s. 8-9; D. Folga-Januszewska,
Muzea w Polsce 1989-2008, ,,Muzealnictwo”, nr 50, 2009, s. 29.

® W muzeach zmienito sie wszystko, rozmowa Piotra Kosiewskiego z prof. Matgorzata Omilanowska, Minister
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ,,Muzealnictwo”, nr 56, 2015, s. 42.

1% Anke te Heesen, Teorie muzeum, thum. Agata Teperek, red. nauk. Anna Zigbinska-Witek, Warszawa 2016, s.
44-45,

1 por, Bartosz Korzeniewski, Muzealizacja — ku czy przeciw przesziosci? [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do
Bilbao, red. Maria Popczyk, Katowice 2006, s. 225.

12 Sharon Macdonald, Theorizing museums: an introduction [w:] Theorizing museums. Representing identity and
diversity in a changing world, red. Sharon Macdonald and Gordon Fyfe, Oxford, 1996, s. 2.

13 Elzbieta Nieroba, Prawodawca czy thumacz. O zmieniajgcej sie roli muzealnika we wspolczesnym swiecie [W:]
Funkcje muzeum wspoltczesnie. Wyzwania i interpretacja oferty muzealnej, red. Janusz Hochleitner, Wiestaw
Potom-Jakubowicz, Malbork 2015, s. 45.

14 Krzysztof Pomian, Muzeum. Kryteria sukcesu ,,Muzealnictwo”, nr 5, 2009, s. 63.

15 Zygmunt Bauman, Nieco plynnych mysli o sztuce w plynie [W:] Miedzy chwilg a picknem o sztuce w
rozpedzonym swiecie, thum. Adriana Kunka, £6dz 2010, s. 20.
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prowadzeniu dziatalno$ci kulturalnej. Gléwnym punktem zainteresowania byty wystawy state
tych instytucji, analizowane zaréwno pod wzgledem rodzaju prezentowanych eksponatow
(reprezentujacych zasoby zbiordéw tych instytucji), jak 1 przekazu budowanego wokot nich.
Zwracatam uwage na jezyk komunikacji z odbiorcg uzywany w tekstach informacyjnych, jak
rowniez zaleznosci pomiedzy ekspozycjami a siedzibami, w ktorych sg prezentowane,
analizujac je pod katem ich funkcji jako lokalnych miejsc pamigci. Wnioskom i obserwacjom
poczynionym w wyniku badan terenowych, towarzyszyta analiza dokumentéw zrodlowych 1
archiwalnych, dotyczacych organizacji i administracji instytucji. Uzupehity ja informacje
zawarte w publikacjach wlasnych poszczegdlnych placowek, ktore odzwierciedlajg zarbwno
ich dziatalno$¢ naukows i1 popularyzatorka, jak 1 sposob ich autoprezentacji. Przekaz i profil
poszczeg6lnych instytucji kultury zostat skonfrontowany z zapisami strategii rozwoju miasta
publikowanymi po 1989 r. oraz innymi analogicznymi dokumentami o zasiggu regionalnym i
krajowym. W celu przeprowadzenia analizy i postawienia diagnozy dotyczacej stopnia
wzajemnych relacji pomiedzy praktykami instytucji kultury w obrgbie muzealizacji lokalne;j
tozsamosci kulturowej a polityka kulturalng, podjetam takze probe syntezy elementow
definiujacych gdanska tozsamos¢. Ostatni rozdziat dostarczyt perspektywy poréwnawczej dla
zaobserwowanych praktyk, zaprezentowanej na przykladzie analogicznych instytucji kultury
funkcjonujacych w wybranych miastach pokrewnych Gdanskowi pod katem historycznym,
politycznym, spotecznym 1 kulturowym.

Jedna z gléwnych tez postawionych w niniejszej pracy jest zgodne z nowa muzeologia
zalozenie, Ze muzea nie s3 milczacymi przestrzeniami, a za ich ekspozycjami 1
umieszczanymi na nich eksponatami kryjg si¢ specyficzne tresci, co pozwala postrzegac te
placowki w kategoriach narzedzi uzywanych do ,,kulturowej produkeji znaczen™*®. Zgodnie z
ta tezg nalezy traktowac¢ muzea jako przedmiot zainteresowania wtadz, co moze z jedne;j
strony stanowi¢ zagrozenie dla ich wlasnej tozsamosci, z drugiej za§ by¢ zrodtem istotnej
funkcji legitymizujacej w procesie utrwalania konkretnej pamieci historycznej'’. W ten
sposOb muzea posredniczace miedzy przeszioscig a przysztoscia, stanowig miejsce
wypracowywania przez dang spoteczno$¢ wtasnej tozsamosci, zblizajac sie¢ coraz bardziej, jak

zauwazyt Piotr Piotrowski, do idei zywej, partycypacyjne;j agory18.

'® Marta Zajac, Nowa muzeologia, lub jak spojrze¢ w oczy Meduzie [w:] Muzeum sztuki. Antologia, red. Maria
Popczyk, Krakow 2005, s. 370.

17 Zob. Marian Sottysik, Tozsamos¢ muzeum [W:] Funkcje muzeum wspolczesnie. Wyzwania i interpretacja
oferty muzealnej, red. Janusz Hochleitner, Wiestaw Potom-Jakubowicz, Malbork 2015, s. 12.

'8 Piotr Piotrowski, Muzeum krytyczne, Poznan 2011, s. 22 i 45.
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Nalezy jednoczes$nie podkresli¢, ze mimo teoretycznej stalosci reprezentowanej przez
instytucje o charakterze muzealnym, ich dziatalno$¢ (w szczegdlnosci wystawy state) podlega
mniej lub bardziej dynamicznym transformacjom i negocjacjom, zaleznym od wizji kadry
zarzadzajacej, zmian kierunkoéw polityk kulturalnych, mozliwosci finansowych, a takze
ogolnych tendencji kulturowych 1 spotecznych. Na gruncie gdanskim to bez watpienia miasto
aktywniej niz wojewddztwo zarzadza kultura, co wplywa takze na bardziej bezposrednia
relacje migedzy organizatorem a instytucjami pod katem realizowania wytycznych polityki
kulturalnej. Zmienno$¢ priorytetow strategii miejskich moze by¢ dowodem na to, ze gdanska
tozsamos$¢ podlega nadal intensywnemu procesowi konstruowania i przetwarzania.
Odzwierciedlaja to takze praktyki obserwowane w lokalnych instytucjach kultury, ktore
regularnie modyfikuja swoj przekaz dostosowujac si¢ do aktualnych tendencji. Skuteczniejsze
niz renegocjowanie silnie ugruntowanej tozsamosci istniejgcych juz instytucji wydaje si¢ w
Gdansku tworzenie nowych placowek od postaw, pozwalajace na $wiadoma realizacje
ambitnych wizji za pomocg nowoczesnych narzedzi muzealniczych. Flagowe inwestycje
muzealne zrealizowane w Gdansku po 1989 r., jak ECS, MIIWS, czy Muzeum Bursztynu w
Wielkim Mtynie odzwierciedlaja naczelne i dlugofalowe wizje i ambicje polityczne, ktorych
inicjatorem byt wielokrotnie sam prezydent miasta Pawet Adamowicz. 20-letnia kadencja
pozwolita mu nie tylko na rozpoznanie specyfiki lokalnej i wytyczenie gtownych zatozen
polityki kulturalnej miasta, ale przede wszystkim na zrOwnowazony proces ich rozwijania i
wdrazania.

Czegsto z powodow finansowych, organizacyjnych, czy politycznych dochodzito
rowniez do rozwigzan kompromisowych, jak w przypadku dotgczenia Nowego Muzeum
Sztuki do Muzeum Narodowego w Gdansku, zbyt pochopnego przemianowania Muzeum
Zegarow na Muzeum Nauki Gdanskiej, ktore w istocie nie wyszto poza swoj profil zwigzany
z tradycjami zegarmistrzostwa, czy powotania Domu Chodowieckiego i Grassa jako oddziatu
Gdanskiej Galerii Miejskiej zorientowanej na promowanie sztuki wspotczesnej. Z podobnych
wzgledow doszto do porzucenia lub zawieszenia pierwotnych koncepcji Domu
Chodowieckiego i Grassa, czy tez oddziatu glownego Muzeum Gdanska. W pewnym sensie
jako rezultat kompromisu finansowo-organizacyjnego mozna postrzegac takze
wielodzialowo$¢ najwiekszych gdanskich instytucji jak Muzeum Gdanska, Muzeum Morskie,
Muzeum Archeologiczne czy Muzeum Narodowe, od wielu lat ubolewajacych z powodu
niedoborow lokalowych. Sg to placowki, ktorych najwigkszy rozwoj przypadt na lata
powojenne i zwigzany byl z jednej strony z odbudowa miasta, z drugiej zas czgsto z

centralnymi priorytetami wpisywania Gdanska w nowa tozsamo$¢ narodowa. Zachodzace w
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nich procesy aktualizacyjne odbywajg si¢ stopniowo 1 dos¢ wolno. Scenariusze wystaw
konstruowane sg czesto w oparciu o pojedyncze wiodace dziedziny, odpowiadajace profilom
placéwek, unikajac interdyscyplinarnego dialogu zapewniajacego polifonicznos$¢ gltosoéw i
wielo$¢ perspektyw (wyrdzniajacymi si¢ wyjatkami sg Bigkitny Baranek i Osrodek Kultury
Morskiej). Aktualizacje ekspozycji polegajg w wielu przypadkach na zastosowaniu
nowoczesnych technologii i rozwigzan aranzacyjnych, przy jednoczesnym bazowaniu na tym
samym od wielu lat schemacie scenariuszowym (mam tu na mysli szczeg6lnie oddziat
glowny Muzeum Archeologicznego w Domu Przyrodnikéw i Zuraw). Ciekawy przyktad
modyfikacji retoryki muzealnej stanowi nowa wystawa gtowna w Oddziale Sztuki Dawnej
MNG, ktora przeszla istotng rewolucje w kierunku problematyzowania ukazywanych
zagadnien. Z drugiej strony, mozna takze przyjac, ze wielodzialowos$¢ powyzszych instytucji i
powolne tempo zachodzacych w nich zmian jest rozwigzaniem pozwalajagcym bardziej
wnikliwie przyglada¢ si¢ przemianom tozsamo$ciowym w miescie odzwierciedlanym przez te
placowki.

Powyzsze praktyki analizowane pod katem konstrukcji i muzealizacji tozsamosci
kulturowej miasta mogg by¢, cytujac Dymnicka: ,,zrédlem sprzeczno$ci w kreowaniu
spdjnego wizerunku lub stwarza¢ mozliwosci dialogu i nowych ptaszczyzn negocjacji
znaczen oraz symboli”'®. Niedosyt regularnie przeprowadzanych takze bezposrednio przez
same instytucje badan nad publicznos$cig muzealng, wychodzacych poza podstawowe
zagadnienia statystyczne, nie pozwala na znaczace poglebienie analizy recepcji tych placowek
przez ich bezposrednich odbiorcow?’. Sami gdanszczanie wydaja si¢ by¢ z jednej strony
przywiazani do tradycji lokalnych, a z drugiej otwarci na zmiany i negocjacje, co
potwierdzaja wyniki badan socjologicznych przeprowadzonych w ciagu ostatnich 20 lat, ktore
pozwolity Jarostawowi Zaleckiemu wnioskowaé, ze ,,mieszkaniec Gdanska chce by¢
gdanszczaninem, Polakiem 1 Europejczykiem. Traktuje Gdansk jako prywatng ojczyzne,
zakorzeniona jednak w rodzinie miast europejskich”?!. Ta kombinacja silnego poczucia
lokalnosci, szczegolnie umacnianej po 1989 r. 1 otwartosci na wielotozsamosciowa Europe,
nadaje tozsamosci gdanskiej specyficzng dynamike bazujaca na niespiesznej roztropnosci
zgodnie z odwieczng miejska dewiza ,,Nec temere nec timide”, ktérej barometrem sa w duzej

mierze lokalne instytucje kultury.

9 M. Dymnicka, Tozsamosci miejskie [W:] Miasto. Przestrzen. Tozsamo$é..., s. 24.
20 7ob. Badanie publicznosci gdarskich instytucji kultury. Raport, Gdansk 2018,
https://ikm.gda.pl/projekt/badaniepublicznosci/ (dostep: 31.05.2022).

2! Jarostaw Zatecki, Gdansk w oglgdzie socjologicznym, Gdansk 2020, s. 264.
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— Uchwata nr XXXVII/1000/17 Rady Miasta Gdanska z dnia 30 marca 2017 r. dotyczaca
Bazy Priorytetow Inwestycyjnych, https://download.cloudgdansk.pl/gdansk-
pl/d/20170590270/uchwala-nr-xxxvii-1000-17-rady-miasta-gdanska-z-dnia-30-marca-2017-
roku-w-sprawie-uchwalenia-bazy-priorytetow-inwestycyjnych-miasta-gdanska.pdf, dostep
28.11.2021.

— Uchwata Nr 566 /49/15 Zarzadu Wojewoddztwa Pomorskiego z dnia 16 czerwca 2015 roku

w sprawie nadania regulaminu organizacyjnego Muzeum Archeologicznemu w Gdansku,
https://bip.pomorskie.eu/pobierz/13165.html, dostep 09.06.2022.
— Uchwata Rady Miasta Gdanska Nr XXIX/813/08 z dnia 30 pazdziernika 2008 r. w sprawie

powotania miejskiej instytucji kultury pod nazwa Gdanska Galeria Miejska oraz nadania
statutu stanowigcego zatacznik do niniejszej Uchwaty,
https://baw.bip.gdansk.pl/UrzadMiejskiwGdansku/document/515986/Uchwa%C5%82a-
XXI1X_813 08, dostep 28.11.2021.

— Uchwata Rady Miasta nr LVII/1705/18 z dnia 27 wrze$nia 2018 r. w sprawie nadania

nowego Statutu miejskiej instytucji kultury pod nazwa Gdanska Galeria Miejska,
https://baw.bip.gdansk.pl/UrzadMiejskiwGdansku/document/537772/Uchwa%C5%82a-
LVII_1705_18, dostep 28.11.2021.

— Ustawa z dnia 19 lipca 2019 r. o inwestycjach w zakresie budowy Muzeum Westerplatte i
Wojny 1939 - Oddzialu Muzeum IT Wojny Swiatowej w Gdansku, Dz.U. 2019 poz. 1589,
https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU20190001589, dostep 18.02.2021.

— Zarzadzenie Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego z dnia 28 pazdziernika 2016
roku, zmieniajgce zarzadzenie w sprawie nadania statutu Narodowemu Muzeum Morskiemu

w Gdansku, https://bip.nmm.pl/upload/Files/cke/zarzadzenie-wprowadzajace-zmiany-w-

statucie.pdf, dostep 18.05.2021.

— Zarzadzenie Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego z dnia 2 sierpnia 2019 roku,
zmieniajace zarzadzenie w sprawie nadania statutu Narodowemu Muzeum Morskiemu w
Gdansku, https://bip.nmm.pl/upload/Files/cke/zarzadzenie-wprowadzajace-zmiany-w-
statucie-2019.pdf, dostep 18.05.2021.

— Zarzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2019 roku,
zmieniajace zarzadzenie w sprawie nadania statutu Narodowemu Muzeum Morskiemu w
Gdansku, https://bip.nmm.pl/upload/Files/cke/zarzadzenie-wprowadzajace-zmiany-w-
statucie-2019-12-04.pdf, dostep 18.05.2021.
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Solidarnos$ci w Gdansku, fot. Marta Wroblewska.

Budynek Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku, fot. Marta Wroblewska.

Galeria portretow autorstwa Eliasza Dyrowa we foyer Muzeum II Wojny Swiatowej w
Gdansku, fot. Marta Wroblewska.

Kadr filmu Niezwyciezeni na wystawie statej w Muzeum I Wojny Swiatowej w
Gdansku, fot. Marta Wroblewska.

Korytarz gtéowny w Muzeum IT Wojny Swiatowej w Gdansku, fot. Marta Wréblewska.
Widok wystawy statej, Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku, fot. Marta
Wroblewska.

Widok wystawy statej, Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku, fot. Marta
Wroblewska.

Mechanizm napedowy Zurawia, Narodowe Muzeum Morskie w Gdansku, fot. Marta

Wroblewska.
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29.
30.

Dziedziniec wewnetrzny Osrodka Kultury Morskiej, Narodowe Muzeum Morskie w
Gdansku, fot. Marta Wréoblewska.

Widok wystawy statej w Domu Przyrodnikéw, Muzeum Archeologiczne w Gdansku,
fot. Marta Wroblewska.

Widok wystawy Tajemnice Doliny Nilu. Sudan. Archeologia i etnografia w Domu
Przyrodnikoéw, Muzeum Archeologiczne w Gdansku, fot. Marta Wroblewska.
Widok wystawy stalej, uliczka hanzeatycka, Centrum Edukacji Archeologicznej
,Blekitny Lew”, Muzeum Archeologiczne w Gdansku, fot. Marta Wroblewska.
Widok bryty nowego budynku Muzeum Narodowego w Gdansku przy ul. Torunskiej,
koncepcja wstepna — aut. M. Kozikowski, zrodto: Czestawa Betlejewska, Wojciech
Bonistawski, O potrzebie rozbudowy Muzeum Narodowego w Gdansku w swietle
konferencji ,, Muzeum w przestrzeni miasta. Wyzwania wspotczesnosci”,
,,Muzealnictwo”, nr 46, 2005, s. 191.

Widok wystawy statej, Oddziat Sztuki Dawnej, Muzeum Narodowe w Gdansku, fot.
Marta Wroblewska.

Dziatania animacyjne w Domu Daniela Chodowieckiego 1 Glintera Grassa:
performance Ostatnie tarice Anny Steller i Magdy Jedry, w tle mural Grass vs
Chodowiecki, Ozmo (Gionata Gesi), fot. Izabela Uhlenberg, archiwum Gdanskie;j
Galerii Miejskiej.

Widok wystawy statej, Muzeum Katynskie w Warszawie, fot. Marta Wroblewska.
Dziedziniec Muzeum Armii Krajowej w Krakowie, fot. Marta Wroblewska.

Widok Muzeum Slaskiego w Katowicach, fot. Marta Wroblewska.

Widok wystawy statej w Mirkisches Museum w Berlinie, fot. Marta Wroblewska.
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Summary

Gdansk’s Culture Institutions and the Role of their Exhibitions in the Construction of
Gdansk’s Identity After 1989.

In my dissertation, I am looking into the practices of the musealization of Gdansk’s identity
reflected in the permanent exhibitions and collections of the local culture institutions. The
common imperative to musealize seems to be an important sign of our times. Since the
beginning of 2000’s, it has been well illustrated by the so-called ‘museums boom’ observed
all over the world, a phenomenon which is closely connected with the development of the
heritage industry and the politics of heritage. Nowadays museums are regarded more and
more as the guarantors of continuity, ones that formulate and disseminate canons composed of
vital symbols representing specific communities and supporting their self-identification. They
are also viewed as active deposits of local cultural memory, not only by sheer implementing
commemorative practices, but also by constructing new narratives which become part of
cultural identity of the cities and their inhabitants. Thus, two predominant theses | am
following in my dissertation concern, firstly, the role of museums as co-creators of identity,
and, secondly, the political nature of museums and their relation with the supervising
authorities responsible for creating cultural and identity policies. The main analysis of the
institutions was preceded by the synthesis of the local discourse concerning Gdansk’s cultural
identity. I treated its features and elements as the iconographic and ideological basis for the
examination of permanent exhibitions in the researched institutions — a study which has not
been carried out from the museological perspective in Gdansk before.

I conducted my research in the following culture institutions active in Gdansk — the
city which I treated as a case study, i.e.: the Museum of Gdansk (including its Gdansk
branches: the Museum of Amber, the Main Town Hall, the Artus Court, the Uphagen House,
the Museum of the Polish Post Office, the Gdansk Museum of Science, the Guardhouse No. 1
at Westerplatte, the Wistoujscie Fortress, the Hammer Forge at Oliwa), the European
Solidarity Centre, the Museum of the Second World War, the National Maritime Museum
(including its Gdansk branches: the Granaries on Otowianka Island, the Museum-Ship
“Sotdek”, the Crane, the Maritime Culture Centre), the Archeological Museum in Gdansk
(including its Gdansk branches: the Main Headquarters in Naturalists” House, the “Blekitny
Baranek™ Granary, the Romanesque Cellar), the National Museum in Gdansk (including its

Gdansk branches: the Department of Historical Art, the Department of Contemporary Art, the
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Ethnographical Museum), as well as Glinter Grass Gallery in Gdansk being a branch of
Gdansk City Gallery. The analysis was supplemented with a broader comparative context that
encompassed selected culture institutions from the cities in Poland (Warsaw, Cracow,
Wroctaw and Katowice) and Germany (Berlin and Liibeck), which not only constituted a vital
reference point as far as contemporary museum practices are concerned, but also represented
analogical cultural, political, historical and social environment with reference to Gdansk.

The temporal period covered by this dissertation spreads from the symbolic year 1989,
which constituted the turning point in the contemporary history of not only Poland but all of
Europe, being connected with the fall of the Iron Curtain, and finishes in 2019 — the year of
the tragic death of the mayor of Gdansk, Pawet Adamowicz, who, having held the office for
20 years, was an unquestionable trigger and great support to numerous cultural initiatives
taking place in Gdansk over that time span.

The applied methodology was based on the assumptions of the New Museology which
consists of: turning towards the museum audience, paying attention to the political and
ideological aspect of collecting, and aiming at achieving the transparency of exhibition
strategies. The theoretical research conducted in the spirit of the new museology required the
study of interdisciplinary literature and sources, covering various fields like: Art History,
Museum Studies, History of Politics, Cultural Studies, Anthropology, Social Studies, etc. The
practical part of the research was based on the perception walk —a method characteristic of
ethnology but successfully applied to museum studies, as well as field studies consisting of
numerous Visits to museums realized from a perspective of a critical viewer.

In conclusion, it can be stated that museums are more and more consequently evolving
from places of the passive contemplation of the past into active and often critical centres of
interpretation of the surrounding world. Thus, they function as crucial producers of meanings
and as active sites of memory. This also applies to Gdansk whose specificity relies both on a
strong sense of locality particularly reinforced after 1989, and at the same time significant
openness to the multiple identities characteristic of Europe. This attitude endows the
development of Gdansk’s identity with a special kind of dynamics based on unhurried
prudence which remains in accordance with its enduring motto: ,,Nec temere nec timide” and

is well-reflected in the activities of the local culture institutions.
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