Dr hab. Maciej Szymanowicz, prof. UAM

Zaktad Ochrony Dziedzictwa Kulturowego i Komunikacji Miedzykulturowej
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

m.szym@amu.edu.pl

Poznan, 20 wrze$nia 2022 r.

Recenzja dysertacji doktorskiej mgr Anny Polanskiej Gdariskie srodowisko
fotograficzne w latach 1945-1989 i jego dziatania artystyczne,
napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Matgorzaty Omilanowskiej-Kiljanczyk

Przedtozona do oceny dysertacja doktorska pani mgr Anny Polanskiej pt.
Gdanskie srodowisko fotograficzne w latach 1945-1989 i jego dziatania artystyczne
nalezy do ugruntowanego w historii fotografii nurtu badan nad specyfikg lokalnych
srodowisk fotograficznych, czego dowodem jest szereg znaczacych pozycji tego
rodzaju literatury przedmiotu, takich jak np.: Jerzego Kozifskiego Fotografia
krakowska w latach 1840-1914 (1978), Wactawa Zdzarskiego Historia fotografii
warszawskiej (1974), Kazimierza Nowika Fotografia artystyczna na Ziemi Lubuskiej w
latach 1945-1989 (1994), zbiorowe opracowanie Fotografia we Wrocfawiu 1945-1997
(1997), Jerzego Piwowarskiego Wileriskie $rodowisko fotograficzne w oOkresie
miedzywojennym (2016) czy wreszcie monumentalne dwutomowe wydawnictwo
Ireneusza Dunajskiego Fotografia w Gdarsku (2013-2016) bedace swoistg kronika lat
1839-1867. Zresztg pierwsze podsumowania osiggnie¢ lokalnych srodowisk
powstawaly juz wczesniej, czego przyktadem moze byé pokazna liczba artykutéw
publikowanych w dwudziestoleciu miedzywojennym. Wydawane po Il wojnie Swiatowe;j
opracowania posiadajg réznorodnych charakter, choé dominuje w nich perspektywa
kronikarska, akcentujgca chronologiczny rozwéj danych $rodowisk poprzez aplikacje
w tekScie nastepujacych po sobie wiadomo$ci z zakresu zycia artystyczno-
organizacyjnego danego srodowiska. Do swoistego kanonu tresciowego tego rodzaju
publikacji nalezg réwniez rozbudowane biografie lokalnych mistrzéw, historie galerii,
festiwali, towarzystw czy wreszcie zbiory reprezentacyjnych dziet dla danego

Srodowiska. Nierzadko powstawaty one poza obiegiem akademickim, byty pisane
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przez uczestnikéw wydarzen lub przy ich udziale, tak jest choéby w przypadku
opracowania Nowika, ktérego nalezy okresli¢ jako fotografa z pasjg historyczna,
zresztg w podobny sposéb mozna opisa¢ postawe Zdzarskiego. Dlatego wiele z tego
rodzaju opracowan, pomimo ich niewatpliwej warto$ci, szczegblnie w zakresie
zgromadzonego materiatu faktograficznego, nie spetnia wymogow, ktére stawiamy
przed profesjonalnymi opracowaniami z zakresu historii sztuki. Dysertacja doktorska
Anny Polanskiej, wprawdzie na poziomie ogélnym wpisuje sie w ten krag opracowan,
jednak bez watpienia ambitne zadania, ktére postawita przed sobg autorka znacznie
rozszerzaja popularny schemat budowy ksigzek o tego rodzaju tematyce.

Przedstawiona do oceny praca posiada monumentalng objeto$¢, niemal 350
stron tekstu i zbior kilkuset zdje¢ dokumentujgcych poczynania $rodowiska
gdanskiego. Cechuje jg klarowna struktura sktadajgca sie z 12 rozdziatéw, ktére
porzadkowane sg wedtug chronologii omawianych w nich wydarzen, jasno wytyczone
cele oraz pole badawcze, ktére precyzyjnie zostaly przedstawione we wstepie
dysertacji. Zawarto$¢ tekstu wskazuje na znakomitg orientacje autorki zaréwno w
literaturze przedmiotu jak i w zasobach licznych archiwéw. W przypadku tych ostatnich
chciatbym podkreslié, ze autorka wykorzystata nie tylko zbiory dobrze
zorganizowanych panstwowych jednostek archiwainych, ale roéwniez Zarzadu
Gtéwnego Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikbw w Warszawie i Gorzowskiego
Towarzystwa Fotograficznego, ktére przechowuje dawne archiwum Polskiej Federacji
Stowarzyszen Fotograficznych. Te dwa zbiory, pomimo, ze kluczowe dla badan nad
historiag powojennej fotografii polskiej pozostajg wcigz nie opracowane, a skala
probleméw towarzyszgcych korzystaniu z nich jest ogromna, dlatego kazda udana
préba wydobycia z tych zasobéw nowych informaciji jest niezwykle cenna.

Pracy przy$wiecato kilka waznych zatozen, ktére rzutowaty na ostateczny jej
ksztatt, jednym z tych, ktére wydato mi sie bardzo istotne jest dostrzezenie specyfiki
miejsca pod katem usytuowania geograficzno-spotecznego. Potozenie Tréjmiasta
prowokowato osiadtych tu artystéw do rozwijania tematyki marynistycznej i wspbtpracy
z osrodkami artystycznymi z potnocy Europy, co zostato mocno podkreslone w
dociekaniach autorki. W tym kontek$cie nalezy przywota¢ jeszcze jeden problem
natury geo-politycznej, ktéry taczy sie ze specyfikg spoteczng Ziem Odzyskanych, z
tworzonymi od nowa lokalnymi spotecznosciami, co wybrzmiewa w licznych
odniesieniach choéby do przybyszéw z Wilna i podkresleniu ich wiodacej roli w
poczatkowym etapie ksztattowania gdariskiego $srodowiska fotograficznego. W tym
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zakresie poczynania srodowiska gdanskiego jawig sie jako istotny tgcznik z kulturg
dwudziestolecia miedzywojennego, w ktérej, przypomnijmy, osrodek wilenski odegrat
niebagatelng role w tej czesci Europy. Zreszta sama autorka zaznacza, ze ,Dla
niniejszej rozprawy wazne ma znaczenie proponowana przez Anne Markowska idea
<<domu>>, tu jako zbiorowosci osadzonej geograficznie w nowych realiach po 1945
r., podporzadkowana nowemu politycznemu ustrojowi, szukajgca dla siebie rozwigzan
w sztuce” (s. 5). Gtéwny nacisk w prowadzonej rekonstrukcji zostat potozony na
rozpoznanie dziatalnosci takich stowarzyszen i organizacji jak: Gdanskie Towarzystwo
Fotograficzne, Okreg Gdanski Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow i Sekcja
Mito$nikow Fotografiki Gdanskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuki. Kluczem do analizy
byta tu przede wszystkim rekonstrukcja ich aktywno$ci wystawienniczej, wprawdzie w
pracy zostaly opisane réwniez plenery, dziatalno$é wydawnicza czy edukacyjna to w
gruncie rzeczy cato$¢ wywodu jest podporzadkowana wystawiennictwu. Zresztg, gdy
autorka odnosi sie do wydawnictw, krytyki artystycznej czy estetyki fotografii to przede
wszystkim w kontekscie wystaw i ich recepciji. ,Kregostup” pracy tworzg nastepujace
problemy: dziatalno§é dokumentalna Kazimierza Lelewicza ukazana m.in. w
konteksécie jego pokazéw indywidualnych (Wojna niszczy, pokéj buduje i Zniszczenia i
odbudowa Gdariska), wystawy fotografii prezentowane podczas Festiwaléw Plastyki
w Sopocie, Miedzynarodowe Wystawy Fotografii Artystycznej, Salony Portretu
Artystycznego, Salony ,Ztocisty Jantar’, Miedzynarodowe Biennale Krajow
Nadbattyckich, wystawa Czfowiek i miasto, akcje fotograficzne towarzyszgce budowie
Portu Pétnocnego, dziatalnos¢é Galerii GN i wystawa Stefana Figlarowicza 1 : 1.
Wreszcie zamknieciem catosci jest, wymykajgcy sie opisanej powyzej logice
prezentacji inicjatyw wystawienniczo-organizacyjnych, rozdziat dotyczacy tematyki
morskiej w fotografii, ktéra zostata ukazana jako swoisty wyznacznik odrebnej
tozsamosci sSrodowiska tréjmiejskich fotograféw w dobie PRL-u.

Tak zbudowana praca prezentuje sie nie tyle jako ujeta w karby chronologii
kronika wydarzen, a jako powazna préba zrozumienia fenomenu jednego z wiodacych
srodowisk fotograficznych w kraju, tym bardziej, ze narracja gtéwna jest wzbogacona
o szereg informacji i dygresji majacych na celu pokaza¢ srodowisko gdarskie w
perspektywie ogoélnych dazen 6wczesnej fotografii. Autorka, nie tracgc z horyzontu
wiodgcej perspektywy, wprowadza nas réwniez w intrygujgce gdanskich fotografow
zagadnienia:  piktorializmu,  fotografii  ojczystej,  socrealizmu, reportazu
humanistycznego czy konceptualizmu. Otrzymujemy zatem nie tylko zaso6b faktéw na
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temat jednego ze $rodowisk fotograficznych, ale przede wszystkim prace, ktora
posiada jasno zbudowang strukture osnutg wokét niebagatelnych dla historii polskiej
fotografii wystaw. Praca w znaczacy sposéb uzupetnia nasze rozumienie logiki rozwoju
fotografii w okresie PRL-u dlatego, gdy autorka odwiadcza, ze ,Celem mojej pracy byio
przebadanie dziatan artystycznych podejmowanych w gdanskim $rodowisku
fotograficznym i znalezienie odpowiedzi na kilka nasuwajgcych sie w zwigzku z tg
dziatalnoscig pytan, a przede wszystkim, dlaczego doszto do tak réznych form
aktywnosci, i czy mialy on przefozenie na sytuacje w polskiej fotografii artystycznej
czasu PRL-u?” to nalezy stwierdzi¢, ze z postawionego obie zadania wywigzata sie w
petni. Sukces ten jest oparty przede wszystkim na zelaznej konsekwencji autorki w
prowadzeniu relacji z nastepujacych po sobie wydarzen, co szczegdlnie widaé w
analizach cyklicznie odbywajgcych sie imprez fotograficznych, takich jak Salon
,<Ztocistego Jantara” czy dziatalno$¢ Galerii GN. Fragmenty te przekonujg, ze dla
autorki rzetelno$¢ w prowadzeniu badan naukowych nie jest pustym sloganem.
Praca, poza og6lnym obrazem dziatan srodowiska gdanskiego, przynosi tez
szereg wylaniajacych sie z niego mikrohistorii przywracajgcych pamie¢ o
zapomnianych inicjatywach i niestusznie marginalizowanych postaciach w kreslonych
z perspektywy centrum opowiesciach o dziejach polskiej fotografii. Znakomitym tego
przyktadem sag analizowane w dysertacji poczynania Maksymiliana Jankowskiego i
Stefana Figlarowicza, ktorzy w $wietle przedstawianego opracowania jawiag sie jako
jedne z najbardziej wptywowych postaci powojennej fotografii. Fragmenty dotyczgce
ich aktywnosci artystycznej i organizacyjnej sg z pewnoscig jednymi z najlepszych w
pracy — szczegoblnie warte podkreslenia sg dociekania dotyczgce wystaw Figlarowicza
Cztowiek i jego miastoi 1: 1. Dodajmy wreszcie, ze zestawienie tych postaciw swoistej
kontrze, jako reprezentantéw réznych pokole, umozliwia zrozumienie szerszych
przewartosciowan dokonujacych sie w powojennej fotografii polskiej, Jankowski
bowiem w swoim postepowaniu jawi sie jako typowy przedstawiciel pokolenia
pionieréw dziatajacych jeszcze wedtug elitarystycznych schematéw wypracowanych w
atmosferze dwudziestolecia miedzywojennego, a Figlarowicz jako zdecydowany
piewca otwartego modelu kultury. Inng z mikrohistorii ,wytowionych” przez autorke z
mnogosci 6éwczesnych wydarzen jest obszernie scharakteryzowana w pracy rola
fotografii w ogodlnopoiskiej akcji kulturalnej towarzyszacej budowie Portu Pétnochego
w Gdansku. Analiza tej akcji przynosi obraz, zwykle marginalizowanych przez
historykéw fotografii, dziatarn o celach panstwowo-propagandowych ukazujacych
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osiggniecia 6wczesnej gospodarki. Ten fragment pozwala zrozumie¢ mechanizmy
politycznie warunkowanego mecenatu panstwowego nad kulturg oraz zwigzanych z
nim zasad funkcjonowania twércéw w okresie rzgdéw Edwarda Gierka. Uwazam, ze
jest to jeden z newralgicznych momentéw pracy, umozliwiajgcy gtebsze zrozumienie
epoki i modelu uczestnictwa w niej fotograféw. W przedstawionej tu rekonstrukcji
kontekstu politycznego dziatalnosci artystycznej wybrzmiewa jeden z gtéwnych
postulatébw spotecznej historii sztuki. Podobnie niezwykle ciekawie prezentuje sie
wprowadzony przez autorke watek dotyczacy szeroko rozumianej kultury
fotograficznej, mam tu na mysli te fragmenty pracy, w ktérych autorka omawia
projektowane na potrzeby wystaw medale, statuetki, plakaty czy inne druki ulotne. Ten
aspekt dziatalnosci srodowisk fotograficznych jest w zasadzie catkowicie pomijany w
rozwazaniach nad historig fotografii a stanowi bardzo ciekawy przejaw $wiadomosci
plastycznej éwczesnych twércow. Podobnie istotne wydajg sie wprowadzane w pracy
informacje na temat recepcji poszczegoinych wystaw.

Pomimo faktu, ze dysertacja posiada duzg objetosé, to jednak w kilku obszarach
odczuwam niedosyt, ktoéry wynika z przyjetych przez autorke zatozeri powodujgcych
okreslong selekcje materiatu: ,Pomimo ze w pracy nie zbadano zagadnienia
szkolnictwa fotograficznego, fotografii prasowej, czy uzytkowej, to stanowia one istotne
punkty odniesienia w prowadzonych rozwazaniach. Ze wzgledu na obszerny zakres i
szeroki kontekst wykorzystania medium fotografii, badania zostaty ograniczone do
fotografii artystycznej” (s.7). Jakkolwiek pominiecie w rozwazaniach analizy szeroko
rozumianej fotografii uzytkowej czy prasowej jest zabiegiem w peti zrozumiatym, bo
umozliwiajgcym koncentracje na tej dziatalnosci, ktéra jest generowana przez
organizacje i stowarzyszenia tworzgce system wystawienniczy pod szyldem fotografii
artystycznej, to jednak nie jestem w stanie zgodzi¢ sie z pominieciem szkolnictwa
fotograficznego. Bynajmniej nie chodzi tu o zarzut ignorancji, bo przeciez niedawno
pod redakcjg Anny Polanskiej ukazata sie monumentalna monografia jednego z
najwybitniejszych dydaktykéw fotografii Witolda Wegrzyna, a o wybory. Usuniecie z
pola szerszej analizy problemu szkolnictwa jest w moim przekonaniu decyzjg
nietrafiong, bowiem jesli za punkt wyj$cia obieramy zycie instytucjonalno-artystyczne
to szkolnictwo jest niewatpliwg jego czescig, wspodttworzgca krwiobieg opisanych przez
doktorantke zjawisk. Przyktadowo dziatalno$¢ Jana Buthaka na Uniwersytecie Stefana
Batorego w Wilnie i jego autorski program zaje¢ powstat w oparciu o jego praktyke

artystyczng, te z kolei staty sie drogowskazem zaréwno w obszarze poczynan
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wystawienniczych jak i praktyki dydaktycznej dia Bolestawy i Edmunda Zdanowskich
(przedwojennych wspofpracownikédw wilenskiego mistrza), ktérzy tworzyli program
fotografii w liceum w Gdyni Ortowie. Przeanalizowanie postaw artystycznych
absolwentow gdynskiej szkoty i ich wktad w rozwéj Srodowiska tréjmiejskiego dawatby
mozliwosé dalszego pogtebienia prowadzonej analizy pod katem chocby przeptywu
estetyki czy konkretnych wzoréw obrazowych. Podobnie rzecz sie¢ ma z Kazimierzem
Lelewiczem i jego kursami fotografii dla studentéw Politechniki Gdanskiej, czy
pbdzniejszg dziatalnoscig Witolda Wegrzyna w Akademii Sztuk Pieknych. Podobnie
jestem przekonany, ze duzym ufatwieniem dla czytelnikdw bytoby przedstawienie
zwartego opisu struktur organizacyjnych Gdariskiego Towarzystwa Fotograficznego i
oddziatu Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikbw, wprawdzie informacje na ich temat
nieustannie pojawiajg sie w pracy, ale osobny i skondensowany wywéd pomdgtby w
odbiorze catosci. Innym elementem wartym rozwiniecia jest przywotane na 63 stronie
zagadnienie wystaw cztonkéw fotograficznych két przyzaktadowych. Ich dziatalnosé
odgrywata powazng role w nakreslonym przez Ministerstwo Kultury i Sztuki planie
umasowienia fotografii artystycznej, w ktéry zaangazowano stowarzyszenia
fotograficzne petnigce funkcje swoistych nadzorcéw-instruktoréw dla  két
przyzaktadowych. Wprowadzenie tego watku umozliwitoby lepsze zrozumienie logiki
funkcjonowania twoércéw gdanskiego $rodowiska w epoce socrealizmu. Innym
aspektem domagajacym sie gtebszej analizy jest teoretyczny wymiar dziatalnosci
Leszka Brogowskiego w Galerii GN, wszak jak sama autorka pisata starat sie on o
,Zaszczepienie nowego sposobu myslenia o fotografii”, do ktérego miaty prowadzi¢
m.in. teksty powstajace do katalogéw wystaw. Przenoszac sie na poziom szczegétu
musze odnotowaé, ze kiedy autorka opisuje nagrody z Salonu ,Ztocisty Jantar” z 1972
roku (s.108), przy wyréznionym cyklu Henryka Nowaka pt. Swiat medycyny i
pochodzacej z niego pracy pt. Rentgenogram nie zaznacza, ze pochodzi ono z lat 40.
i byto wczesniej opublikowane w ,Biuletynie Informacyjnym” GTF nr 6/1949. Detal ten
jest o tyle istotny, ze autorka w innych miejscach swojego wywodu zwraca uwage na
tego rodzaju rozbieznosci. Ponadto warto bytoby rozwing¢ informacje z ostatniego
rozdziatu dotyczacego historii fotografii marynistycznej o przedwojenne teksty
autorstwa Tadeusza Cypriana (np. Mare nostrum, ,Nowosci Fotograficzne”, nr 2/1936;
Piekno polskiego morza, w: Leica w Polsce, red. T. Cyprian, J. Stalony-Dobrzanski, T.
Cyprian, Warszawa-Poznan 1936). Wreszcie, konczac liste ,niedoboréw”, chciatbym
podkresli¢ nadmierng lapidarno$¢ opisu okresu 1983-1989 w gdariskiej fotografii.
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Temu zagadnieniu zostato poswieconych zaledwie 5 stron, oczywiscie jest to wynikiem
znacznie mniejszej aktywnosci twércédw, jednak choéby gtebsze wyjasnienie
éwczesnego marazmu i rozpoznanie warunkujgcego go kontekstu bytoby celowe. Byé
moze dobrym rozwigzaniem bytoby szersze opisanie — na wzér Galerii GN — inicjatyw
powstatych wokét Gdanskiej Galerii Fotografii.

Innym aspektem pracy, ktéry budzi moje watpliwosci jest nieprecyzyjnie
stosowana terminologia. Moje zastrzezenia dotyczg przyjetego sposobu
wykorzystania niektérych termindéw, w pierwszym rzedzie mam na mys$li okreslenie
Jfotografik” stosowane na oznaczenie fotografa uprawiajgcego sztuke. Temmin
Lfotografika” stworzyt nestor polskiej fotografii Jan Buthak w latach 20. XX wieku jako
rodzime okre$lenie stanowigce odpowiednik fotografii piktorialnej (ktéra posiadata
czytelnie skodyfikowang estetyke), terminu funkcjonujgcego w krajach zachodnich,
ktére swoj zrodtostdw miato w angielskim stowie pictorial (tj. obrazowy, malarski). Stata
obecnos¢ okreslenia ,fotografik” w polskiej literaturze wynika z faktu, ze ten mocno juz
anachroniczny neologizm zostat wprowadzony zaraz po || wojnie Swiatowej do nazwy
zwigzku twoérczego (Zwigzek Polskich Artystdw Fotografikow), przez co zaczat
funkcjonowaé jako okreslenie wskazujgce na wysoki status danego fotografa, wszak
cztonkami Zwigzku byli nieliczni stanowiacy elite tworczg. Jednak jest to termin mocno
obcigzony historig i konkretnymi znaczeniami, a w profesjonalnym dyskursie powinien
by¢ on stosowany rzadko i z duzg rozwagqg. Biorac pod uwage, ze de facto oznacza
on fotografa postugujgcego sie estetyka piktorializmu, to mozna tym mianem okreslié¢
np. Kazimierza Lelewicza i Maksymiliana Jankowskiego, ale juz nie Stefana
Figlarowicza czy Witolda Wegrzyna. Drugim terminem budzacym moje watpliwosci, a
czesto stosowanym w pracy, jest fotogram w rozumieniu odbitki wystawowej. Terminu
fotogram w tym znaczeniu rzadko sie juz wspétczeSnie uzywa, dzisiaj gtownie odsyta
on nas do techniki powstawania zdje¢ bez uzycia kamery fotograficznej. Innym
problemem terminologicznym jest wymienne stosowanie, w niektérych partiach tekstu,
okreslen awangarda i neoawangarda. Odniostem réwniez wrazenie, ze nie w petni
wybrzmiata w pracy réznica pomiedzy pojeciami fotografii krajoznawczej i fotografii
ojczystej, nawet pomimo, Ze jest temu poswiecony podrozdziat pracy. Chciatbym
jednak podkreslié, ze przedstawione powyzej watpliwosci i btedy nie wptywajg na moja
wysoka ocene przedstawionej do recenzji dysertacji doktorskiej.



Podsumowujac, w rozprawie zaproponowano oryginalne dociekania, ktére
przynoszg nie tylko szeroki obraz o&éwczesnego gdanskiego Srodowiska
fotograficznego, ale réwniez caty szereg nieznanych dotychczas faktéw. Dlatego
uwazam, ze rozprawa pt. Gdariskie srodowisko fotograficzne w latach 1945-1989 i
Jjego dziatania artystyczne spetnia wymogi stawiane pracom doktorskim i wnioskuje o

dopuszczenie mgr Anny Polanskiej do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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