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Recenzja rozprawy doktorskiej Anny Polanskiej, Gdarskie srodowisko Jotograficzne w

latach 1945-1989 i jego dzialania artystyczne

Rozprawa ma charakter monografii. Ukazuje gdanskie $rodowisko fotograficzne
przez pryzmat szeroko rozumianych instytucji zajmujacych ‘si¢ fotografia z
uwzglednieniem tta ogdlnopolskiego. Doktorantka na wstepie zaznacza, ze uzywa
wymiennie okreslen gdanskie srodowisko fotograficzne i trojmiejskie. Byly one tozsame.
Nazwa ze wskazaniem Gdanska jest bardziej oficjalna, bo to whasnie w tym miescie
miescily si¢ siedziby glownych organizacji patronujacych fotografii. Nalezeli do ich
fotografowie mieszkajgcy w catym Trojmiescie a nawet poza nim, na Pomorzu. Preznosc
tego srodowiska byla zdumiewajaca, dziwi wiec, ze do tej pory nie zostalo oméwione en
bloc. Ale w gruncie rzeczy nie mamy do tej pory calosciowego omowienia historii
polskiej fotografii po 1945, jak rowniez tej wezeéniejszej. Dopiero ostatnio ukazato sig
kilka ksiazek, ktore w sposob selektywny ukazywaly zjawiska z tego zakresu,
koncentrujac si¢ na wskazanych przez siebie zagadnieniach. Najl- -sze przyktady to
niewatpliwie ksigzka Macieja Szymanowicza, Zaburzona epoka. Polska Jotografia
artystyczna wlatach 1945-1955 (Poznah 2016) oraz piora Weroniki Kobylinskiej-
Bunsch, Ogdlnopolskie wystawy fotografiki w Zachecie 1952-1962 (Warszawa 2018).
Na obie pozycje powoluje si¢ zreszta Autorka rozprawy, przejmujac jednak inna strategi¢
I koncentrujac na lokalnosci. Mowa jest o towarzystwach, zwiazkach, sekcjach
stowarzyszef, galeriach majacych siedzib¢ w Gdansku, ale tez o wystawach, festiwalach,
plenerach, konkursach, ktore odbywaly sie rowniez w Sopocie, Gdyni i innych miejscach
na Wybrzezu, organizowanych lub wspotorganizowanych przez tworcow z tego rejonu.
Doktorantka przyjela sprawdzona, chronologiczna metode prowadzenia narracji, cho¢ nie
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wedlug charakterow ekspozycji i innych imprez majacych propagowac fotografie.
Swoista rame stanowig: rozdzial 1 poswiecony fotografii dokumentalnej Kazimierza
Lelewicza, zarysowujacy powojenng sytuacje w Trojmiescie oraz rozdziat XI Przed
przelomem 1989. Mozna rowniez dostrzec ten ramujacy aspekt w rozdziale X
zatytulowanym , /:/" — czyli 0 co chodzi? w ktorym omowione zostalta wystawa
fotografii Stefana Figlarowicza zrobionych na warszawskim osiedlu Ursynow i gdanskiej
Zaspie pod koniec lat 70. Ponure obrazy osiedli bedacych ,,chluba” wladz PRL-u stajg sie
W ten sposob przeciwwaga dla w gruncie rzeczy optymistycznej, mimo ukazanych ruin,
wymowy prac nestora gdanskiej fotografii. Mozna tez zobaczy¢ w pracach obu artystow
jedynie obrazy ruin — tych wojennych i tych bedacych wynikiem kleski kulturowo-
ideologiczne;j.

Poza tym chronologicznym porzadkiem na koncu rozprawy zostala omowiona
Fotografia marynistyczna promowana przez gdanskie srodowiskow 1. 1948-80. Rozdzial
ten liczy zaledwie 30 stron, cho¢ Autorka zaznaczyta na wstepie, ze jej drugim co do
waznosci celem byto _rozpoznanie dziatan podejmowanych w zv"3zku z promocja
fotografii marynistycznej w omawianym srodowisku w 1. 1948-1981”. Nawiasem
moOwigc mamy tu rozbiezno$¢ dat podanych w spisie tresci i w tek$cie. Rozdzial ten ma
w duzej mierze charakter autonomiczny i rownie dobrze, a moze nawet z lepszym
skutkiem, mogtby by¢ umieszczony na poczatku rozprawy. Zawarte $3 W nim
podstawowe wiadomosci dotyczace organizacji srodowiska fotograficznego w Gdansku
(s. 252), ktorych brak w tak syntetycznej formie na wstepie pracy. Niestety niektore
informacje powtarzaja si¢, co w rezultacie sprawia wrazenie, ze rozdziat ten zostal
wtornie przytaczony do rozprawy. I rzeczywiscie, jest on bowiem nieco zmieniong wersja
artykutu Doktorantki, Dzialania artystyczne w gdanskim srodowisku Jotograficznym
promujqce fotografie marynistyczng w latach 1948-1981, opublikc vanego w , Porta
Aurea” w 2018 nr 17, 179-217.

Pierwszym  zasadniczym problemem podjetym przez Doktorantke bylo

~przebadanie dziatan artystycznych podejmowanych w gdanskim $rodowisku
fotograficznym” w kontekscie , sytuacji w polskiej fotografii artystycznej czasu PRL-u”.
Niewatpliwie cel ten zostal zrealizowany. W rozprawie bardzo szczegotowo omowione
s3 kolejne wystawy z uwzglednieniem o0sob organizujacych ekspozycje, skiadow jury,
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nagrodzonych prac, przywotane sa krytyki i rozne omowienia. Ilo$é zgromadzonych
informacji jest ogromna, czyta si¢ wiec tekst z pewnym znuzeniem, ale trzeba
zdecydowanie przyzna¢, ze jest to wiedza bezcenna dla przysztych badaczy, np.
piszacych monografie poszczegdlnych tworcow. W tekscie historie lokalne splatajg sie z
poczynaniami  scentralizowanych instytucji, przede wszystkim z dziatalnoscia
ogolnopolskiego ZPAF z siedziba w Warszawie. Jest to wiec takze spojrzenie na
problemy zwigzane z fotografig w calym kraju, ale z perspektywy »~wysunietej placowki”,
co jest ciekawe samo w sobie jako problem badawczy. y

Rozprawa dobrze pokazuje, ze jednolita, utrwalona w historii sztuki narracja
dotyczaca zycia artystycznego w dobie PRL-u nie jest whasciwym punktem odniesienia,
gdy mowa o s$rodowiskach zwigzanch z fotografia, funkcjonujacych, w pewnej
przynajmniej mierze, poza gldbwnym nurtem przemian w sferze kultury uzaleznionej od
zwrotow politycznych. Jednak poczatki byly mozna powiedzie¢ wspolne. Na F estiwalach
Sztuki w Sopocie malarstwo, rzezba, rzemiosto i fotografia istnialy obok siebie
odzwierciedlajac charakterystyczng dla koncowki lat 40. tendencje przystosowania
istniejagcych przed wojna programow i rozwiazan formalnych do nowych warunkow.
Ciekawie ukazany zostal splot fotografii ojczystej, socrealizmu i fotogratii
propagandowej. Idee Buthaka zostaty przechwycony przez propagandj‘v stow socrealizmu
i artystow im ulegajacych, ktorzy przeksztalcili je w narzedzie propagandy whasnie (s.
43-45), aby nastepnie porzuci¢ piktorializm na rzecz realizmu. W pierwszej potowie lat
50. nastapila centralizacja wszelkich poczynan zwigzanych z wystawami fotografii a
srodowisko gdanskie zostalo zmarginalizowane Na co niewatpliwie mial tez wplyw
nierozwigzany wczesniej problem relacji migdzy fotografig amatorska a zawodowa. °

Doktorantka zwraca uwage, ze wazne wydarzenia zwiazane z eksponowaniem
fotografii w $rodowisku Trojmiasta zaistnialy po socrealistycznej zapasci dopiero ma
poczatku lat 60., w momencie, kiedy tzw. odwilz wyhamowywata juz w innych obszarach
tworczych i w innych rejonach Polski (s. 252). Widomym znakiem zmian byta
organizacja wystaw o charakterze miedzynarodowym i od patronatem
migdzynarodowych organizacji zrzeszajacych tworcow fotograﬂi..' Podjete wowczas
inicjatywy takie jak Salon Fotografikow Polski Poinocnej ., Ztocisty Jantar” i Biennale
Fotografii Artystycznej Krajow Nadbaityckich przetrwaly, odpowiednio, dwie i jedna

dekadg. Przeglad wystaw zorganizowanych w ramach tych przedsiewzie¢ odbija zmiany



zachodzace w tym czasie w fotografii, takze zmiany pokoleniow.e'. Na ten okres w
dziejach polskiej fotografii, co Doktorantka odnotowuje w kilku miejscach, miaty wplyw
wystawy The I'amily of Man zrealizowana w pierwotnej wersji przez Edwarda Steichena
1 pokazana w Polsce na przetomie lat 1959 i 1960 jako Rodzina cztowiecza oraz Was ist
der Mensch Karla Pawka z 1964 r. pokazana u nas w 1968 jako Swiatowa wystawa
Jotografii na temat czym jest czlowiek. Pani Polanska wlasciwie je zrownuje, wskazujac
na wspolng role w ksztattowaniu polskiej fotografii reportazowej, socjologicznej, tzw.
humanistycznej itp. Tym czasem ich wymowa byla rézna i oddzialywanie odmienne
migdzy innymi ze wzgledu na czas w jakim byly u nas pokazywane. Zwrécita na to uwage
Kamila Lesniak w artykule Pami¢¢ katastrofy i mit uniwersalnego jezyka. Monumentalne
wystawy fotograficzne jako narracje o czlowieku (,Rocznik Histi.i Sztuki” 2016).
Doktorantka nie przywotuje tej pozycji, cho¢ inne prace Lesniak cytuje.

Najciekawszy wydaje si¢ by¢ — przynajmniej z mojego punktu widzenia - rozdzial
IX zatytutowany Pierwsza galeria Okregu Gdanskiego ZPAF -GN. Autorka w sposéb
sumaryczny charakteryzuje zjawiska znamienne dla lat 70. — ruch neoawangardowy,
fotomedializm, galerie autorskie i na tym tle okresla specyfike dziatalnosci GN w latach
1978-1981. I mimo, ze na jej temat napisano juz sporo, ujecie tematu przez Pania Anne
Polanska jest wazne. Zwraca uwage na teoretyczne nastawienie tworcow galerii i
wspolpracujacych z nig artystow, podkresla role Leszka Brogowskiego i znaczenie
przygotowywanych przez niego wydawnictw, ale rowniez wskazuje na role innych
teoretykow fotografii jak na przyktad Grzegorz Sztabinski.

Przyj¢ta przez Doktorantke strategia metodologiczna slloncentrowana na
sprawach organizacyjnych, a wiec przede wszystkim historii poszczegolnych inicjatyw
wystawienniczych, spowodowala, Ze stosunkowo mato dowiadujemy sie o samych
fotografiach. Refleksje o ich formalnych walorach sa nieliczne, wplecione w tok narracja
systematyzujgcej wystawy. Czasami pojawiaja si¢ uwagi o nawigzaniach do prac
znanych z historii, jak ta wskazujaca na podobienstwo kompozycji pracy Kazimierza
Czaplifiskiego Moja mala I do stynnej fotografii Man Raya Noir et Blanche (s. 73).
Jedynym szerszym omowieniem koncepcji artystycznej jest porownanie projektu
Figlarowicza 1:1 z Atlasem Mnemozyne Aby Warburga. Pomyst interesujgcy sam w
sobie, ale chyba nie do kofica przemyslany. Doktorantka wskazuje na podobienstwa

formalne (montaz, uzycie fotografii, tablice z ciemnym ttem, brak korhentarza, skupienie



uwagi na detalach) i funkcji (inwentarz, narzedzie badawcze, narracja) (s. 237),
jednoczesnie zaznacza, ze jest malo prawdopodobne, by Figlarowicz mogt znac dzieto
Warburga (s. 234).W moim przekonaniu podstawowa roznica polega na tym, ze w
przypadku plansz Figlarowicza istnieje jednak komentarz stiywny, bo sa one
zatytulowane, co ukonkretnia przekaz i odbior, nie dajac wielu mozliwosci
interpretacyjnych. W tablicach niemieckiego badacza dominuje réznorodnos¢ elementow
skladowych, poszczegolne panele polskiego fotografa sg ograniczone w doborze
motywow. Jedna rzecz jest niewatpliwa - Warburg tworzyt Mnemosyne jako narzedzie
badawcze, projekt Figlarowicza zaistnial jako narzedziem badawczym wlasnie, czégo
dowodem staty si¢ wywolane tg pracg dyskusje wérod architektow i zZwigzane z tym
publikacje.

Uwazam, ze powaznym mankamentem jest dobor ilustracji i nie chodzi tylko o
ich jakos¢, ale brak uzasadnienia dokonanej selekcji. Nie dowiadujemy sie, ile z
przywotywanych prac Doktorantka widziala, jaki w ogélnosci joct zaséb zbiorow
fotograficznych z lat 1945-1988, ktore sa powiazane z wystawz;mi w srodowisku
gdanskim. Podejrzewam, ze tylko czes¢ fotografii wymienionych w pracy istnieje, totez
decyzja Pani Polanskiej o skupieniu si¢ na zyciu artystycznym jest catkowicie
zrozumiata.

Warto podkreslic, ze wigkszos¢ rozdzialow, przede wszystkim te dtuzsze, nraja
wprowadzenie i podsumowanie, co przy tak gestym tekscie porzadkuje informacje. Praca
napisana jest dobrym jezykiem i ma prawidtowy aparat bibliograficzny, ale zawsze jest
Jakies ,ale”. Zdarzaja si¢ bledy gramatyczne — gdy mowa o dwaoch mezezyznach uzywa
si¢ formy obaj a nie oboje (s. 70). Na tej samej stronie Autorka pisze, ze Mirostaw
Kubacki i Krzysztof Kamifiski opracowali ,,zestawienie dziatalnosc’ wystawienniczej
poszczegolnych czlonkow [GTF] za 1.1962-1972 1 1973-1974”, nat-c'wmiast W przypisie
widnieje nastepujgca informacja: Who is who? Dzialalnosé¢ wystawiennicza czlonkow
GTF w latach 1973-1973, oprac. Kubacki, Mirostaw, Kaminski [brak imienial,
Archiwum GTF. W Bibliografii ta pozycja nie figuruje, wiec trudno o weryfikacje.
Czlonkiem Grupy tworczej SEM byt Adam Rzepecki a nie Andrzej (s. 231). Ta sama
pomytka w przypisie 156 na s. 128. Poniewaz byt jeszcze fotograf Krzysztof Rzepecki, o

ktorym rowniez mowa w pracy (s. 122) nalezy uscisli¢ imiona. Niewtasciwa wydaje mi



si¢ maniera skracania zwrotu ,,w latach” do ,w 17 Zdarzaja si¢ tez literowki, ale te
zdarzajg si¢ zawsze, pewnie rOwniez w tej recenzji.

Podsumowujge, rozprawa imponuje iloscia zebranego i szczegotowo
opracowanego materialu, bedzie stanowi¢ dobry punkt wyjscia dla innych badawczy,
ktorym uda si¢ dotrze¢ do wigkszej ilosci oryginalnych odbitek. Jest cennym wkiadem
do rozpoznanie lokalnego srodowiska, ktore w roznych historycznych momentach
przerywalo t¢ lokalnosc, stajac si¢ waznym osrodkiem fotograf*, _nym. Zgodnie z
wszystkimi powyzszymi uwagami praca Gdanskie srodowisko fotograficzne w latach
1945-1989 i jego dzialania artystyczne bez watpliwosci spelnia wymogi stawiane pracom
doktorskim, wnioskuj¢ wigc o dopuszczenie Pani mgr Anny Polanskiej do dalszych

etapow przewodu doktorskiego.
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